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INLEIDITUNG

- e e ew e eme e mn e

Die verskyning van die 1978-uitgawe van die Evangeliese

Gesange van die Nederduitse Gereformeerde Kerk en die

Nederduitsch Hervormde Kerk van Afrika is m gebeurtenis
waarna met groot verwagting uitgesien is deur almal vir
wie die kerklied erns is. Soos in die .eerste hbofstuk

van hierdie skripsie aangetoon word, is daar in die ou

bundel, die Evangeliese Gesange van 1944, gebreke wat die

‘daarstelling van m hersiene en ultgebreide gesangboek

noodsaaklik gemaak het. : T

Een van die groot leemtes, nie slegs in bogenoemde bundel

nie, maar ook in die Evangelische Gezangen van 1806, wat

tot 1944 in gebruik was, is die gebrek aan voldoende liedere
vir die'feesgeleenthede in die loop van die kerklike jaar.
Onder die feesgeleenthede neem Kersfees, die viering van
Christus se geboorte, ' besondere plek in. Vir die Chriée
ten is dit 'm geleentheid van innige blydskap, dankbaarheid
en erkeﬁtlikheid, en daarom het die gebrek aan geskikte |
liedere in die Afrikaanse gesangbundels tot dusver so m

groot'leemte gelaat..

2.1 C.G.S, de Villiers verwys na die Evangelische Gezangen

van 1806 toe hy in 1944 skryf: "Ons volk ken te min
Kerssange; ons Gesangboek het maar ses opgeneem,en
die skoonste van almal'Vom Himmel hoch da kom ich her’

(Ges. 112) verskyn nie in ons Gesangboek in ™ ver—

werking van die vierhonderjaar-oue woorde van Luther

se kinderlied nie, -maar wel as m verwerking van ' sterk

/ eeoces




2.2

2.3

(i1)

didaktiese gedig van Gellert wat die kinderlike

v . . ' . 1
vroomheid van die groot Hervormer se gesang totaal mis."

Vyftien jaar later skryf W.E.H. S6hnge: "In ons eie
Psalm en Gesangboek (d.i. die Afrikaanse Psalms en
Evangeliese Gesange van 1944) herinner ons in die

verbygaan aan die volgende: Gess. 46, 47, 106 (veral

- op die melodie van Ps, 128), 107, 109, 111, 112, 113,

1145 ook Ps. 118: 10-14., Dan is daar, veral met
die oog op ons kinders, die verskeidenheid van liedere

in die'Halleluja—bundel -

Sahnge‘vra'dan die volgende: "Kan ons nou tevrede .
wees met W oordrywing van bv. 'Stille Nag' ...7

Nee, daar is talle en talle Kersliedere, wel in ver-
skillende tale, maar hulle is daar!" In dié*ver;
band verwys hy na die skat van Kersliedere wat in
Duits en Engels, maar veral in eersgencemde taal beé'

staan.2

Aangaande‘die Kersliedere wat in‘ons stamlande ont-
staan het, s& Adéle Gie: "(dit) is m langverlore
erfenis van die Afrikanervolk; In en voor die Middel-
eeuve 1s die Kersliedere en legendes geskep deur die

volke van Luropa.

In die Middeleeue was ons stamvaders cok bewoners van
Noord-, Suid- en Middel-Europa. Dit was ook hul
liedere en legendes, en behoort dus ook aan ons,

hulle Afrikaanse nageslag."5

/ oenn.




(iii)

5. Die Kersviering van die Afrikaanse Kerke was tot dusver
hoofsaaklik tot é&&n dag, nl. Kersdag beperk, met enkele
verwysings na dié voorbereidingstydg G.W. Oberman skryf
aangaande'Kersfees: "Het Kersfeest is een feestperiode.

Dus niet tot &&n of twee dagen beperkt. Maar een cyclus,
.een kriné van-dagen. Hiertoe behoort een tijd wvan voor-
bereiding en een tyd van, wat wij zouden kunnen noemen,
nabetrachting. 'De tijd van voorbereiding-heet Adventstijd.
De tijd van nabetrachting heet Epiphani&n~ of Versch;jningsf

tigd.n?

4, Dat die Christelike feeste, en by name Kersfees, wel deeg—.
lik die aandag van die opstellers van die 1§78 Gegangboek
geniet het, blyk uit die rubriek~indeliﬁg. Daar is voor-
siening gemaak vir'Advent met n rubriek van ﬁ1 liedere,
terwyl die Kersfeesrﬁbriek van . 8 na 32 liedere uitgebrei

is,

5 In hierdie ondersoek wat handel oor die bogenoemde twee
rubrieke, word die ontstaan en geskiedenis van elke lied
" nagegaan, en daar word ook m evaluering gegee van die

lied soos dit verskyn in die Evangeliese Gesange van

1978 met m vertaalde of nuwe teks.

6. Die Kerslied is 'n onderwerp waarcor daar weinig deurtastende
ondersoeke gedoen is. Die meeste beskikbare werke in dié
verband is in Engels, waar die term Carol m wyer betekenis

het as Kerslied, en in m groot mate sekulére liedere is

/ cesoe
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(iv)

met geen betrekking op die Kersfees nie. In hierdie
ondersoek word getrag om n deurlopende geskiedenis van die
Kerslied vanaf die ontstaan van die Christendom tot teens-
woordig te gee. Die ondersoek is beperk tot ons stamlande

in Europa en Engeland, asook Suid-Afrika.

7. Bespreking van die Gesange geskied vanuit n musikale oog-
punt, Die teks word bespreek slegs waar dit met die ver- ‘
spreiding van die melodie,‘die woord—toonverhoudingﬂén die
tipering van die gesang as m Kerslied iﬁ verband staan.

n Teolbgiese bespreking daarvan val buite die terrein van

hierdie ondersoek.

By die evaluering van die Gesange word aangesluit by die
gees van die opstellers, naamlik: "Ons wil nié voorgee dat
hierdie bundel foutloos is nie; dit is mensewerk."
Verder moet daarmee rekening gehou word dat Himnoiogie nie
m eksakte wetenskap is nie, en dat die beoordeling, waar
'dit nie op historiese gronde geskied nie, subjektief van
aard is. Waar daar kritiek uitgespreek word, wil dit ook
nie afbreuk doen aan die dank en erkentlikheid Vir die
. groot en ulters waardevolle werk wat deur die opstellers
verrig is nie. In hierdie stadium, waar daar nog soveel
ontwikkelingsmoontlikhede vir die Kerkmusiek van die
Afrikaner bestaan, moet daar egter voortgegaan word om te
soek na riglyne waarop foute uitgeskakél kan Qord; en

verdere ontwikkeling kan geskied.
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. E%angeliese Gesange 1978 (EG 1978)

- VERWYSINGS -

‘vol. 108, no. 23, 5 Des. 1956.

(v)

In die bespreking sal herhaaldelik na die onderstaande
gesangbundels verwys word. Die afkortings in hakies sal

deurgaans gebruik word:

Evangelische Gezangen 1806 (EG 1806)

Eenige Gezangen, ingesluit in Het boek der Psalmen.

Evangeliese Gesange 1944 (EG 1944)

De Evangelische Gezangen bewerk deur S. de Lange, 1895,
(De Lange). |
Evangelisches Kirchengésangpuch 1976 (EKB)

Liedboek voor de Kerken 1973 (Liedboek)

English Hymnai &R o

Church Hymnary $,%..

Methodist Hymn Book 193%

Gie, A., Kersfees om die Kampvuur, Voorwoord.

Sohnge, W.E.H., Kersmusiek vir die huisgesin, in Die Kerkbode,

Gie, op. cit., Inleiding.

Oberman, G.W., De Gang van het Kerklijk Jaar, p. 30.

Evangeliese‘Gesange 1978, Woord vooraf,.
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HOOFSTUK I

.DIE GESKIEDENIS VAN  DIE EVANGELIESE GESANGE 1978

2.1

2.2

3. DIE

3.1

1. Die EG 1978 kom as plaasvervanger vir die EG 1944 om naas
die berymde Psalms as amptelike liedere in die openbare
eredienste van dié Nederduitse Gereformeerde Kerk en
Nederduitsch Hervormde Kerk in Afrika gebruik te word.
Hierdie nuwe Gesangboek is nie die produk van ™m Willekeurige
besluit van ' Sinode of Kerkvergadering nie, maar is_daarge—
stel vanwedé bepaalde leemtes en gebreke in die EG 1944,
waardeur dit ontoereikend geraak het t.o.v. die eise wat aan |

sodanige gesangboek gestel kan word.

2. DIE EVANGELIESE GESANGE VAN 1944

Hierdie gesangboek stam musikaal en letterkundig groot-
liks uit die EG 1806 wat in 1814 aan die Kaap ingevoer
is, en tot in 1944 naas die Psalms die 1iedereskatAvan

bogenoemde kerke uitgemaak het.

Die EG 1806 is in die jare 1803 - 1805 met groot haas in
Nederland saamgestel. Daar was nie tyd om al die bronne
van geskikte grondtekste en meiodié na tefgaén nie.

Die gevolg was dat van die mooiste Duitse_koralé nie

in die EG 1806 opgeneem is nie. Hierdie Gesangboek

was ook, wat sy teks betref, nie bo kritiek verhewe nieaq'
GEBREKE VAN DIE EVANGELIESE GESANGE VAN 1944

Vanweé sy verbondenheid aan die EG 1806, was die EG
1044 "tot mislukking gedoem voordat. dit nog voltooi is",2_

en wel om die volgende redes:

/ ceeeo




3.2

53

%.1.1 Die Duitse melodieé is deur die Afrikaanse kon- -
missielede net so in die verminkte vorm van die
EG 1806 oorgeneem, en geen himnologiese navorsing
is gedoen om hierdie melodie& ritmies of melodies

3

te herstel nie.

3.1.2 ' Groot aantal waardevolle koraalmelodied wat
vir die Christelike kerk deur die eeue»Qan‘waarde
.was, is oor die hoof gesien.tlL _

3.1.% Aangesien die tekste van die EG 1944 merendeels
vertalings van die EG 1806 was, het die swak-

hede wat die letterkundige en leerstellinge gé—

’ . [
halte van die Gesange betref, dit bly aankleef.”

Die aantal psalmmelodied van die EG 1806 is, volgens

die norme van "Singbaarheid" in die EG 1944 verminder
van 31 tot 20,.en ten spyte van pogings tot herstel van -
die oorspronklike ritmes van die Psalms wat deur die
Gereformeerde Kérk aangevoor en deurgevoer is, verskyn
die psalmmelodieg in die EG 1944 in presies dieselfde

foutiewe melodiese en ritmiese vorm van die EG ’1806~6

n Groot aantal sg. "onsingbare" melodie& van die EG
1806 is vervang deur melodied Van n swakker musikale

gehalte, hoofsaaklik afkomstig uit twee bronne, naam-

1ik:

5.5.1 Engelse Hymn-melodieg. In hul soeke na geskikte
maklik singbare wysies is melodieé& uit m aantal

bestaande sangbundels geneem, soos bv. Church

Praise en Alexander H:)nnns“,'7




| 3.4

5.5

3.6

3.%3.2 Bydraes deur Suidefrikaanse komponiste, hoof-

saaklik P.K. de Villiers en A.C. van Velden.
Aangaande hierdie melodie® s& Theresa van Niekerk:
"Met die uitsondering van enkele: melodie&, is hier-
die Afrikaénse wysies onkerklik en onvanpas iﬁ_ons
Calvinistiese opset ..." Sy vervolg:

" Hierdie melodied druk " stempel van senti-
meﬁtaliteit en goedkoop smaak op die aansig van

oneindig .
die bundel af, en doen daarmeé “bale skade aan

~die algemene beeld van die kerksang in Suid-Afrikaﬂal

'n Verdere opvallende gebrek van die EG 1944 is die ar—
moede aan n verskeidenheid melodieg& scdat m groot aan-
tal melodie& oor en oor by verskillende gesange gebruik

9

word.

R.E. Ottermann skryf dat die EG 1944 musikaal gesproke
"alleen maar met m groot mate van voorbehoud en gemengde

gevoelens" bejeén kan word.qo»

Die bede van die Musiekkommissie dat hierdie bundel, te-
sane met die“Psalms, "steeds n middel in Gods hand sal
wees tot meerdere opwekking van die heilige sanglus in

die diens wvan God"qq

, is dus nie heeltemal bewdarheid
nie. Theresa van Niekerk skryf "dat daar in Suid-

Afrika vanaf 1814 geen werklike vooruitgang op die ge-

-bied van die kerksang was nie en dat daar trouens,

wanneer die nuwe toevoegings tot die bundel in o®nskou

geneem word, slegs m insinking en agteruitgang was."12

/ eecee




5.7 Die positiewe bydrae van die EG 1944 is die feit dat

dit sedert 1944 wel in ! groot leemte van die Afri-
kaanse volk voorsien het, deurdat dit "die gemeentes
in staat gestel het om die lof van die Opperwese in

die moedertaal te besing«",15

4, UITBREIDING VAN DIE EVANGELIESE GESANGE VAN 1944

4.1 Reeds in 1928, d.w.s. nog voor die verskyning van die

EG 1944, word daarhelding gemaak van n gevoelde behoef-
te aan meer liederevvir gebruik in die Kerk en ver- .

wante aktiwiteite. Die Publikasiekommissie van die

Suid-Afrikaanse Bybelvereniging het in daardie jaar m

Proefliederbundel waarin ongeveer 29 Psalms, 10 Gesange

en 62 liedere opgeneem is, uitgegee. In die voorwoord

skryf.die sekretaris van die Kommissie, A.G. du Toit:

"Die Gesang beklee n belangrike plaas in ons erediens,

maar in ons Sondagskole en verenigings is die plaas van

gesang en lied nog belangriker. Die jeugdige gemoed -
lug hom graag in die sing van opgewekte liedere, en
dit moet ons strewe wees om hierdie neiging tegemoet
te kom deur besielende liedere vir ons jongmense te
verskaf."14 |

’

Die Gesamentlike Revisiekommissie van die EG_1944 skryf

in die voorwoord: "Die behoefte (is) gevoel om ons ge-

sangbundel wit te brei, en (daar) is aan die betrokke

Kommissie opdrag gegee om hieraan uitvoering te gee.

Onder drang van omstandighede, as gevolg van die huidige

oorlog, en om die werk soveel moontlik te bespoedig,

moes afgesien word van 'n meer ingrypende uitbreiding

Va.n./ cveooo




4.3

b4

DIE

5.1

-5 -

n*5

van die Gesangboek. Die opstellers was dus uit die

staanspoor bewus van tekortkominge.

In Oktober 1945 is die volgende besluit voor die Kaapse

Sinode gel&: '"Aangesien die Sinode hom meer as eens

uitgespreek het omtrent die wenslikheid dat ons gesang-
bundel met veel meer geskikte liedere verryk' salword,

so wil u kommissie aan die hand doen dat tydens hier-

die vergadering n Permanente Kommissie sal aanéestel
word met.qurag om,in die reses, sodanige liedere'(woqrde
en musiek) te versamel wat sal aanpas by die gees (ge—
halte) van ons teenswoordige Gesange, en wat dan aan

die volgende Sinode, of moontlik vroe®Br aan die Sinodale

Kommissie ter goed- of afkeuring voorgeléd sal wordo"1§

By geleentheid van die Kongres oor die Kerkmusiek gehou
in Kaapstad op 9 en 10 Oktober 1962, noem W.E.H. Sthnge
die leemtes wat daar in die voorsiening van liedere

vir die bepaalde rubrieke bestaan. Hy beveel aan dat
"daar aandag gegee word aan n rubriek vir kinderliedere
sss en dan ook aan n deeglike opknapping van die liedere
vir die kerklike feeste." Hy vervolg ook: "Dat daar
ruimte is vir uitbreiding van rubrieke sowel as van

bykomende gesange, val nie te betwyfel nie."17
HERSIENING VAN DIE EVANGELIESE GESANGE VAN 1944

Met die viering van die vierhonderdste herdenking van

die Geneefse Psalmboek in 1962, is daar deur die drie

Afrikaanse Susterskerke hersieningskommissies benoem
om te begin met die hersiening van sowel die Psalm- as

Gesangboek.18
/ DD OCO%




5.2

6. BESLUITE T.0.V, HERSIENING VAN DIE GESANGBOEK DEUR
SINODES VAN DIE. N.G. KERK

6.

6.2

1

N

van beide Psalm- en Gesangboeke, 0.a. dié van G.G.

-6 -

Jare voor hierdie kommigsies benoem is, het daar reeds

individuele stemme opgegaan ten gunste van n hersiening

Cillié, D.P, Hamman, P.J. Loots, Rosa Nepgen en J.J.
Miller. 2

In 1957 is die volgende besluit deur die Kaapse Sinode
geloods: "Die Sinode besluit in die beginsel tot die
hersiening van die teks en die melodiebvan die Psalm-
en Gesangboek en versoek die Federale Kerkmusiekraad

om die aanvoerwerk te doen."go

Voordat die organiese kerkvereniging in 1961 plaasge;
vind het, het die verskillende streekéinodes aan di.e
destydse Federale Raad vir Kerkmusiek opdrag gegee om
begin te maak met die hersiening van die Psalm- en

Gesangboek, beide wat die teks en di%mélodie betref.eq

Op die Algemene Sinode van 1966 is die volgende besiuit

- goedgekeur: "n Hersiening van die Gesangboek, beide

van die teks en die musiek,behoort ook aandag te geniet.
(Maas hersiening van die Psalms.) ' Noodsaaklike uit-
breiding van rubrieke soos bv. oor die Wederkoms
van 6hristus, Kinder- en jeugliedére,'evangelisasien
liedere, en so meer, en 'n aanvulling van geleentheids-
liedere soosbv.vir die christelike feeste sal onontbeer-

lik wees."22
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7. BESLUIT T.O0.V. HERSIENING VAN DIE GESANGBOEK DEUR DIE 4
ALGEMENE KERKVERGADERING VAN DIE NEDERDUITSCH  HERVORMDE
KERK

7.1 Op 25 Februarie 19064 is‘deur die Algemene Kerkverga-
dering besluif om aandag te gee aan die hersiening
van die Psalm- en Gesangboek. Daar is ook besluit
om die samewerking van die susterskerke in dié ver-
baﬁd.te soek.,25 | |

7.2 Op 25 November 1969 hét die Kommissie van die Algemene
Kérkvergaderihg'aan die Raad vir Kerkmusiek opdrag
gegee om in die Interkerklike Kommissie te dieﬁ,
Hierdie opdrag is op 4 Mei 1970 deur die Algemene

Kerkvergadering goedgekeur.24

8. DIE INTERKERKLIKE HERSIENINGSKOMMISSIE

n Interkerklike Hersieningskomhissie is uit verteenwoordigers
van die twee Kerke saamgestel. Op die “14de Desembef 1970. het
die eérste amptelike vergadering op StelienboséhAplaasgevind.
Namens die Nederduitse Gereformeerde Kerk hét die volgende

lede gedien:

G°G9 Cillié

D.I.C. de Villiers
I.L. de Villiers |
F.M. Gaum

A.M, Hugo

W.D. Jonker
/ °Q_°:°°




J.J.K. Kloppers

W.J.B. Serfontein (voorsitter)
C. Swanepoel

A.P. van der Colf

G.J. van der Merwe

Namens die Nederduitsch Hervormde Kerk van Afrika het die

. volgende lede gedien:

B.D. Bierman

J.P. Botha

B.J. Engelbrecht

Susan Engelbrecht

D.F. Erasmus

A.P. Grové

P.J.T. Koékemoer

W. Mathlener

' D.J3.C. van Wyk

S. Hofmeyr van der Merwe
P.W. Venter (sekretaris)

A.M. Hugo is oorlede voordat hy syﬁtaak kon voltooi.25

9. Soos in die geval van die hersiening van die Psalms, is

daar ook werkgroepe gevorm, bestaande uit die volgende:

9.1 Literatore 0eves. F.M., Gaum en A.P. Grové.

9.2 Teolo& 0.l.v. B.J. Engelbrecht en W.D. Jonker°26

9.3 Musici 0.1.v. J.J.K. Kloppers en W. Mathlener.

10. DIE WERKSAAMHEDE HET TWEE FASES BEHELS, NAAMLIK
' HERSTENING VAN DIE BESTAANDE GESANGE EN UITBREIDING

&
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10.1 Hersiening

10.1.1 Alle liedere is aan m literére toets onderwerp.

Daar is vasgestel of die woordgebruik verant-
woord, en die beeldspraak in orde is, of daar
archaismes voorkom, of die metrum klop, en of
die taal die mens van die sewentiger jare‘nog

aanspreek.

10.1.2 Die taak van die teolod was om vas te stel in

hoeverre die bestaande teks skriftuurlik ver-

antwoord 1s.

10.1.3 By die musiekrevisie het dit in hoofsaak gegaan

om sake soos die melodie, ritme, verhogings al
dan nie, harmonisasie en soortgelyke sake.
- Daar is ook deurtastend besin t.o.v. die ver-

eiste waaraan m kerklied moet voldoen.,27

UITBREIDING

11.1

1.2

nagegaan is en m keuse uit gemaak is.®

‘n Intensiewe soektog na nuwe gesange is onderneem,

waarby 9856 liedere inlhedendaagse gesangbundels
' 28

Die samewerking van sowat 15 Afrikaénse digters, Osle
Ina Rousseaﬁ, I.L. de Vil;iers, P. Geertgsema, A.P,
van der Colf, G.J. van der Merwe en Lina Spies is
verkry om behulpsaam te wees met die hersiening van
gekeurde tekste en die skepping van heeltemal nuwe
29

Bybelse liedere. Etlike Suid-Afrikaanse kompo-

niste was behulpsaam met ‘die voorsiening van nuwe

melodied/ ccoss
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melodieé in m meer moderne idioom wat liturgies-

aanvaarbaar is.

Nadat die Rapport oor die hersiening van die Gesangboek aan
twee sinodes van die Kerke in 1974/75 voorgelé is, en |
voorlopige en voorwaardelike goedkeuring daaraan geheg

is, is dievwenke aan belangstellendes en die kritiek van

n groot aantal deskundiges ontvang‘en verwerk.go

RESULTAAT

12.1 - Die EG 1978 bevat 353 Gesange teenoor die 193 van
die huidige boek.,yl Hiervan is + 220 splinternuwe

gesange.

12.2 Die eerste oplaag van meer as miljoen eksemplare
van hierdie bundel is.deur die Nasionale Handels—
drukxkery gedruk. Dit is m rekord vir die eerste

druk van enige boek ter wéreld.o32
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HOOFSTUK II

'N OORSIG VAN DIE ONTWIKKELING VAN DIE KERSLIED IN

WES-EUROPA IN ENGELAND

In die Encylopaedia Brittanica word die Kerslied as volg ge-
definiger: '"Carol, broadly, a song, characteristically of

religious joy, associated with a given season, especially

: Christmas"./I In hierdie definisie word twee eienskappe

wat wesentlik is van alle Kersliedere, saamgevat, naamlik: .

1. dat dit op Kersfees betrekking het e

2, dat dit religieuse vreugde weerspiegl.

In die loop van die eeue het die Kerslied soveel verskil-
lende vorms aangeneem - selfs die karakteristieke‘vreugde
was afwisselend heidense uitbundigheid, mistieke ekstaée en
getemperde heugnis - dat daar geen verdere gemeenskaplike.
treklke waarneembaar is nie. Om n Kerslied te kan waardeer,
moet dit gesien word in die lig van die geestelike en reli-
gieuse strominge van die tyd waérin dit ontstaan het, asook

of dit by die liturgie ingeskakel is, en op welke wyse.

Die ontwikkeling van die Kerslied hang dus ten nouste szanm
met die wyse waarop Kersfees deur die loop van die eeue deur

die Christelike Kerk gevier is.

2.1 Die Bybel noem geen datum vir die geboorté van Christus
nie. Daar bestaan ook geen historiese gegewens dat
. die geboortedag van Christﬁs gedurende die eerste twee
eeue gevier is nie. Eers teen die helfte van die derde
eeu word verneem vaﬂdie herdenking van so n feesdag

deur die Kerk. VObr daardie tyd is die sesde Januarie

al/ ce o000




al beskou as die datum van Jesus se doop of sy "geeste-
like geboorte", soos dit ook genocem is. Die gebruik
om die dag feestelik te herdenk, dateer wel uit die

tweede eeu.2

Daar word vertel dat keiser Aurelius van Rome in die
jaar 274 besluit het dat 25 Desember 'n vrolike feesdag
moet wees, want néa die 25ste word die dae weer langer
en geniet die menée meer sonskyn. Hierdie'dag sou
dan die feesdag wees ter viering'van "die Geboorte van
die Onoorwinlike Son". 1In Latyn staan dit bekend as .
"natalis solis invicti", Die son het die lang winter-
dae oorwin, daarom moet daar feesgevier word. Hierdie
fees van "die Geboorte van die Onoorwinlike Son"
rond.dan ook sommer die Saturnalia-fees af, d.w.s. die
fees ter ere van die Landbougod, Saturnus, wat van 17

3

tot 24 Desember gehou is. Eintlik is daarmee die:
kortste dag van die jaar en die begin van die langer
dae feestelik gedenk. Almal het tydens daardie fees
van hul dagtaak gerus en allerlei plesier bedryf.:
Selfs die slawe kon hullqop die feesdag ™ groot.mate
vah.vryheid veroorloof. Dit was dan ook die algemene

gebruik dat geskenke en verrassings oor en weer oor-

handig is.

Volgens die Christelike Ensiklopedie is Kersfees die

eerste keer op 25 Desember gevier te Rome in 354, te

Konstantinopel im 379 en te Antiochi®& in 558°4> Baie

van die heidene wat tot die Christelike godsdiens toe-

getree het, wou nie van hulle tradisies en feeste afsien

nie/ soo00
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nie. Daarom was daar binne die Kerk baie nuwe lidmate
wat nog verlang'het na die ou dinge, ondef andere na
"die fees van die geboorte van die Onoorwinlike Son".
Daarom het die Kerk in Rome o0.a. besluit om die genoemde
fees te vervang deur die fees van "die Geboorte van

die Son van Geregtigheid", Jesus Christuso5 Die jolyt,
singenot en'geskenke wat met die heidense feésgety.
gepaard gegaan het, was sbd gewild dat bale Chrlstene
dit oorgedra het na Kersfees, sonder om veel aan die
wyse of gees van die viering te verander, Predikers
het wel sterkvteeddie ydelheid en wéreldsgesindheid
geprotesteer, maar desondanks het die feeédag spoedig
stewig in die kerklike jaargang gevestig geraak -

sb stewig, trouens, dat die Hervorming van die
séstiende eeu, wat met soveel aﬁder kerklike feesdae

weggedoen het, dit nie van sy fondamente kon fukfnie.6

Met die verspreiding van die Christendom na Noord-
Europa is steeds meer gebruike en tradisies i.v.m. die
‘hezidense sonfeeste met die viering van die geboorte

van Christus vereenselwig.

2.4.1 Tydens die Joel-feeste van die Nore "shrines

and other sacred places were decorated with
such greenery as holly, ivy, and bay, and it was

an occasion for feasting‘and'drinking."7

- Onder die Germaanse stamme "the oak-tree was
sacred to Odin, their God of war, and they

sacrified it until St. Boniface, in the eighth

century/ cesoo
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century, persuaded them to exchange it for
the Christmastree, a young fir-tree adorned in

nonour of the Christ child."S

3 Volgens sommige volkekundiges is die sing van
Kersliedere 'n voortsetting van die Germaanse

"ommetog". Op die geboortefees van die son het

kinders in die ddrp rondgegaan om te sing. Dit

9

was bedoel om die son in sy omgang te help.

.In die Christelike Kerk het die gebruik van. die liedere bly

voortbestaan, hoewel die betekenis daarvan sedert die vroeg-

ste tye verander is om spesifiek op die geboorte van Chris-

tus betrekking te hé.

305 Die
tot
tus
was

"De

geskiedenis van die Kerslied kan teruggevoer word
die nag tét m engeleskaar die geboorte van Chfis-
op die velde van Efrata aangekondig het. Dit
n magtige gebeurtenis wat hier plaasgevind het,

hemel stroomt leeg van engelen" skryf O. Noordmans
10 ‘

- in sy Kerspredikasie. P.J. Loots noem hierdie

11

engelelied die "enige en allerbeste Kerslied". Die

Latynse Gloria in excelsis Deo is reeds in die tweede

eeu gebruik.

van Rome, in 129 n.C. bepaal het dat dit "solemnly

12

(be) sung on the holy night of the Nativity." Hy

noenm dit "one of the first purely hymns of the church."

3.2 Dit

is opvallend dat die drie Bybelse lofsangé wat

direk met die geboorte van Christus in verband staan,

nl.

dié van Maria, Sagaria en Simeon, in die Christe-

like Kerk toegang verkry het, en behou het tot vandag

Daar word vertel dat Telesphorus, bisgkop

13



- 17 -

toe. Selfs nog voor die amptelike Latynse vertaling
van die Bybel, die sg. Vulgaat in 405 voltool is, is
die liedere in Latyn vertaal, en het bekend gewofd
onder die woord waarmee die Latynse teks begin het,

t.w. die Magnificat (Lofsang van Maria), die Benedictus

(Lofsang van Sagaria) en die Nunc Dimittis (Lofsang van

Simeon). By hierdie drie himnes kan m mens tereg die
oorsprong vind van die Christelike lied in die algemeen,
sowel as m groot aantal Kersliedere wat deur die eeue

ontstaan het,14.

Dit is begryplik dat Ambrosius en ander digters van die vroeg
Christelike Kerk in hulle liedere ruim aandag gegee het aan
die Kersfeit, omdat die belangstelling daarvoor, sedert.dié

middel van die vierde eeu aansienlik toegeneem het.

4.1 Ambrosius 1& veral klem op die maagdelike geboorte van
Chrlstus, omdat hy . gevoel het "zulk een geboorte pas
geheel bij God". 12

4,2 Van groot invloed en betekenis is die Kerslied van

Prudentius, Corde natus ex parentis. C.P. van Andel

s@: "De dichter heeft blijkens deze himne een open
oog voor de onuitsprekelijke paradox die het misterie
der kerstnacht kenmerkt." ©  Hierdie lied is ook T

lofsang op Maria, die moeder van die kind.

4.3 Die beelde wat Prudentius in sy Kerslied besing, word

verder uitgewerk deur Caelius Sedulius° G. van der

Leeuw meen dat sy lied A solis ortus cardine m kom-

pendium gee van alle elemente wat in die Kersliedere

van die toekomende eeue aangetref sou word. Sedulius
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trag ook om die geheim van die vleeswording in woorde
om te sit: "de maker van het heelal nam de dienstknecht-
gestalte aan, opdat hij het vlees door het vlees zou
bevrijden en zijn schepping niet verloren zou gaane"17

Die maagdelikheid van Maria loof hy as 'n kenmerk van

die misterie van God, wat in die Kersnag geopenbaar sou

word., Ock beskryf hy die decor van die Kersgeskiede—
nis: "het schamele stro, de kribbe en de melk waarmee
het kind werd gevoed, de tekenen van zijn hulpeloos~

heid."18

5. In die vyfde eeu v1nd ons by die Blsantynse digter,

Romanos, eenvoudlge Kerslied soos:

"Heden heeft de Maégd/Den Machtige gebaard,

En de aarde biedt éen grot/ aan den ongenaakbaar Heilige.
De wijzen géan hun weg/ Geleid doof de ster.

Want‘ons werd geboren/ Het jonge kind, dat God is van.

. eeuwighe:i.d.,",]9

6. In die Kontakion (afgelei van kontos, die stok waarom die
gedig gedraai is) en waarvan die musiek ook heeltemal
die karakter van m volkslied dra, vind ons al die elemente

van die latere Kersliedere in bekoorlike en innige sober-

heid byeen: die teenstelling tussen die skamele geboorte

en die heilige Heer, engele en herders, wyses en steroao

7. Die sing van kersliedere het in m ho® mate saamgegaan met
aksie, hetsy deur middel van die dans of dramatiese voor-

stelling. “"Carolling in its original sense, combining

dance/ ccooo
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dance and song, was introdubed into the early Christian
church from pagan ritual. Frowned upon by the early
clergy, forbidden as early as 589 and up to the Thirteenth

- ' . . 2
Century, religious dances persisted in some form." L

7.1 Die Franse Cafole waaruit die Engelse Carol stam,

was oorspronklik m heidense Round dance, deur sang

begelei, opﬁie leier-en-koor-plan, wat algemeen bekend

22

staan as "solo and chorus." Dit was waarskynlik

as gevolg van die assosiasie met die dans dat die kerk

s6 lank skepties teenoor hierdie soort lied gestaan

het, en nie sonder rede nie. Dit was nie slegs met die

heidense godsdiensoefening verbind nie, maar het ook
gepaard gegaan met grootskaalsé onsedelikheid., ™,
Sewentiende eeuse Edik van Rouen is dikwels aange-
haal, "forbidding men to indulge in dancing, leaping,
dance-song (caroulas) or diabolical ébngs on the Feast

of St. John or on any other feast day.,"z5 - St. John's

Day (Sta Jansdag) het natuurlik m besondere gevaar

ingehou, waarskynlik omdat dit saamgeval het met

Midsummer Day waarmee die heidense feeste in verband

M 0w
gestaan het.2F

Maar die Carol kon nie altyd onderdruk word nie.
Dit was deel van die Middeleeuse onweerstaanbare

drang na sang in die volkstaal, "eXpressing itself in

- forms less withdrawn and august than those to be found

within the church walls."=?

/ sooon
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P. Dearmer s&: "The carol was in fact a sign, like
the mystery play, of the emancipation of the people
from the old puritanism which had for so many centu-~
ries suppressed the dance and the drama, denounced
communal singing, and warned against the tendency of
the people to disport themselves in church on the
festivals°"26

Die verbintenis met die dans is nie slegs tot die

Franselen Engelse Carol beperk nie. Daar bestaan

afdoende bewys daarvoor ook in die Duitse Kersliedere.

Die bekende In dulci jubilo (110) was oorspronklik m

Reigenlied of koordans. In die lewensbeskrywiﬁg van

die mistikus, Heinrich Seuse (oorl. 1366) wat deur
sy'leerling, Elsbethlstagel opgeteken is, word vertel

van n besoek wat engéle aan hom sou gebring het.

"Da kam ein JUngling gleich als himmlischer Spielmann,

von Gott zu ihm gesendet. Mit ihm kamen viele statt-

liche Jﬁnglinge in gleicher Weise und Gebirde. Der- .

selbe Engel ... meinte, sie wiren darum'von Gott zu
ihm herabgesendet, dass sie ihm sollten in seinen '
Leiden himmlische Freuden machen, und er sprach, er
sollte seine Leiden aus den Sinnen werfen und ihnen
Gesellschaft leisten, und er musste such mit ihnen
himmlisch tanZen. Sie zogen den Diener (d.i.
Seuse) bei der Hand an den Tanz, und der Jingling
fing an ein fréhliches Gesd@nglein an dem Kindlein

Jesus, das sprickt also: In dulei Jubilo ... Unser

lied war also urspringlich ein Reigenlied. Die
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Engel, die Seuse schaute, tanzten nach seiner

Weise."27

P. Dearmer verklaar die dans-element in die Kerslied

as volg: "it dances because it is so Christian,
echoing St. Paul's conception of the fruits of the
Spirit in its challenge to be merry -'Love and joy come

28

to youl" G. van der Leeuw skryf daaroor: "De dans

verliest hier zijn direct, concreet doel, hijvmist

ook de uitbundigheid der extase. Hij word contenpla-

tief, weerspiegeling van de hoogste beweging, de

‘ beweging Gods. Van deze dans der mystieke contem-

platie is het meest treffende voorbeeld de voorstel-
ling van de dansende Christus,lgelijk die in gnostieke
kringen der eerste eeuwen leefde.. . -+« De middeleeuw-
se nystiek vét het thema weer Op en beschrijft het
ganse leven des Heren als een dans."29 Ien van die
aangrypendste voorbeelde hiervan is die Engelse Kers-

lied My dancing day:

"To morrow shall be my dancing day;
I would my true love did so chance
To see the legend of my play,

To call my true love to my‘dance;
Sing, oh: my love, my love, my love,

This have I done for my true'love.
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Then I was born of a Virgin pure,
Of her I took my fleshy substance;
Then I was knit to man's nature,

To call my true love to my dance 0.9"50

7.4 Tuther doen nie weg met die danselement in die Kerslied

nie. Sy beroemde Kerslied Vom Himmel hoch da komm

ich her (82), is n kontrafak wat hy gemask het van

die veertiende eeuse Kranzlied, Aus fremden Landen

komm ich her, wat sinspeel op die oorhandiging van

n seremoni€le krans:

ﬁDie fremden Land, die sind so weit,
darin wichst uns gut Sommerzeit,

drin wachsen Blimlein rot und weiss,

die brechen Jungfrauen mit ganzem Fleiss.
Und machen daraus einen Krénz

und. tragen ihn an den Abendtanz

und lan die Gsellen darum siﬁgen,'

bis einer tut das Krinzlein gewinnen."aq

in die geval van die melodie, het Luther ook in die
teks die "Ton", d.w.s. die styl en digvorm probeer be-
hou. F. Blume skryf: "He (Luther) consciouély pre-—
served the traditional quasi—dramatic element\of the
lied, obviously intending it as a round dance for the
. Christmas mangef play (Which was very popular in
Catholic spheres and which Protestantism had no desire

to discontinue)."52
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7.5 J. Miller-Blattauw skryf oor m insinking in die pro-
duksie van volksliedere teen ongeveer 1550: "Iied und
Liedgesang bedurften eines neuen Antriebs. Der kam
um die Wende vom 16. zum 17, Jahrhundert vom ge-
sungenen Tanz, vom Tanzlied, Mit ihm ziehen klare
Gliederung, einfache silbische Textierung, rhytmische
Prdgnanz in die Lieder ein. Nikolaus Hermany .
Kantor zu Joachimsthal in Bahmen; hatte die Weise
eines alten Johannisreigens zundchst zu einem viel-

strophigen Lied auf Johannes den THufer benutz’c.."53

Dieselfde melodie gebruik hy later vir die Kerslied

- Lobt Gott, ihr Christen alle gleich (86). Miller-

Blattau s&: "Es zeigt den Typﬁs des geschrittenen
Tanzes, der im neuen Jahrhundert die Bezeichnung -

: i
'Allemande' erhalten wird, besonders deutlich.;"BP

8. Naas die dans het die Kerslied Sy verbintenis met liggaam-
like beweging behou in die optog. "The narrowest, but at
the same time a highly signifiéant way of describing the
carol is as 'proceséional music'! ... To-a much gfeater
degree than is perhaps generally recognized, the procession
is a key to medievalvlife° Recent studies have shown its
importancé as a mqtif for pictorial art and its importance
in the development of the drama. - It may not be too bold '
to say than when the carol ceased to be dénced to it served
for procession. On the many occasions when ‘2 . procession
wasﬂm{nucleus of a civic, aristocratic or clerkly ceremony,

2
carols could have been sung.")5
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9. DIE LITURGIESE DRAMA

9.1

9.2

9.4

In die Middeleeue het die Kerk m veel invloedryker

rol in die alledaagse lewe gespeel as wat teenswoordig
die geval is,. Nie alleen was die kerkterrein die
sentrum van aanbidding nie, maar dit het ook gedien

as die plaaslike teater waar die liturgiese drama,

die passieverhaal, en ander skouspele van n meer seku-
lére karakter opgevoer is°56 ‘Wat Kersfees betref,
het daar die volgende gebruik bestaan: "During the
early Christian festivals which graduall& Superseded
pagan winter feasts, the cradle of the Saviour was

set up in Churches and private houses, with the Holy
Family; and carols were sung and danced about the-

group. n37

Die liturgiese dramas ontstaan deur die dramatisering
of dialogisering van tropes, d.w.s. die voordfag van

n getropeerde liturgiese gesaung wat onder verskillende
rersone verdeel is;58 Die oudste vorm van-dié dramas

is die sg; Paasspele.

Jonger as die Paasspel is die Kersspel wat ontleen is
aan n Gregoriaans gesonge dialoog tussen ' engellen
herders, Dit is mettertyd uitgebrei o.a. met die
aanbidding van die wyse manne uit die Ooste en die

kindermoord in Betlehemo59

Die dramas het egter begin toeneem in omvang, met

steeds groeiende realistiese element. "The clerical
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actors and producers, and the congregation too, seem. -
to have entered fully into the spirit of the stories ...
thus reproof from the church authorities arose ...

The dramas therefore moved out of the church into the

open air and became mystery or miracle plays 500”40

9.5 Daar is m noue verwantskap tussen hierdie dramas en
die Kerslied: "The carol, as we now understand the
term, arose froﬁ these Mysteries; first sung -between
the acted scenés, and later developing into something
apart of the plays, ﬁith musicians leading a procés—
sion across the stage, singing. Finally the entire
audience joined in the procession, singing through
fhe streets, By the Fifteenth century, the carols
had become distinct from the plays; but were later
abolished, with other folksong and dances, by Pufitan
influences, Many still survivé in England."41

9.6 Danksy die trope~karakter, is die musiek van die gees-
telike spele vroeg van die star, liturgiese drama ont-
daan: "onweerstaanbaar sijpelt er het volkselement
binnen in den vorm %én gerhytmeerde hymnen, ja zelfs

. van dansen en liedjies in meer komizsche gedeelten,
zonder echter ooit haar kerklijke afkomst volledig te

verloocheneno"L!"2

9.7 Tipiese voorbeelde van Kersliedere wat uit hierdie

spele ontstaan het, is die Coventry Carol (97)

en die Cherry Tree Carol, beide afkomstig uit die

Coventry Corpus Christi Plays.
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Hierdie beweging om die godsdiens na die mense te bring,

was lank reeds in die lug. In 1223 het Franciskus van

Assisi, moeg van die ontoereikendheid van abstrakte leer-

stellinge verklarings oor die inkarnasie van Christus,

besluit om dit tuis te bring in die harte en verbeelding

10,

10.2

‘van sy landgenote.,

Volgens oorlewering sou.hy in die grotte vaanreécio,
in dié Appenyne, die Kersnagmis gevier het:_."hij )
plaatste er éen kribbe voor het kerstkind, niet de -
eerste in Europa's kerstromantiek, maar wel de iné
vlbedrijkste. Daar zong hij het nacht-officie

met zijn broeders °.; len stem was dan een nev1g°
stem, een zoete sten, een heldere Stem, een wel-
klinkende stem, die allen opriep tot de hoogste
beloften ... Daarna zou hij.preken,.maar de naam
Jezus wilde hem niet over de lippen of hij moest ze
streleﬁ met zijn tong om zo grote zoetigheid te
proéven° En toen hij z1cﬂ naar de kribbe wende
hebben allen het goz1en een jongetje lag er te
slapen. Franciskus nam het op de arm, het werd

wakker ‘en lachte hem toe oa."qa

Die innigheid van die gebeure by Greccio het "blijven
hangen over heel de eeuw"o44 Dit verklear die
ekstatiese vertedering van die eérste'Italiaanse
Kersliedere, die lggggg, soos dit voorkom in die

liedboek van Cortonaqsz
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10.4

Die gebeure by Greccio, wat in die volksmond tot ™

. legende geword het, is die begin van n nuwe opvat-

ting waarin die menslikheid van Christus, wat vroesr
steeds in die skadu van sy goddelikheid geskuil het,
na vore tree. Héléne Nolthenius sé daarvan:

"de kleine Godsmehsjdaalt af uit zijn mozaiekenlen '
ikonen om zich op de ruve grond toe te vertrouwen
aan een landloper, een ezel en een og., Met al zijn
majesteit is Hij onze broeder geworden, en het zijn
onze e¢igen gelaatstfekken die wij Hem voortaan

verlenen,"46

Die nuwe siening wat die mens van Christus kry, te-
same net diepiedere wat deur Assisi en sy volgelinge
gesing word, lei daartoe dat "the soil of all Europe

blossomed with fresh song."47'

In die eeue wat die Hervorming voorafgaan, terwyl die Room-

se Kerk 'n hoogs geordende musiek gehad het wat eksklusief

aan die geestelikes en professionele musici behoort het,

3 -‘ I3 13
het die gewone mens ongehinderd sy eie liedereskat voort-

gebring, in m idioom wat vir hom aanneemlik was, en in '

taal wat vir hom verstaanbaar was.
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12.

'Kerstyd spontaner en persoonliker te belewe."

_28_

W,E.G. Louw skryf: "Vaﬁ die oudste Kersliedere wat aan

ons oorgelewer is, dateer dan ook uit n tyd toe die Latyn
van die Rooms~Katolieke kerk vir baie gelowiges onver-
staanbaar begin word het. Hulle was as't ware die natuur-

like uitvloeisel van n begeerte om die vreugde van die
48

Qo die ontstaan van hierdie volksliedere bestaan daar

twee teorie€, naamlik:

12.1 Die sg. skeppingsleer, n negentiende eeuse roman-

tiese opvatting dat dit m spontane en gemeenskaplike
skeppingsdaad was. Daar is geglo dat n meer begaaf-

de uit die volksklasse m lied kan dig en komponee:.,49

12.2 Die leer van oorname of die “gezonken_cultuurgoed"so,

het aanhangers soos Bela Bartok en J. Pollmann.
~Volgens hierdié leer konm daar ongetwyfeld digters

in die volk voor, maar "hun scheppend muzikaal talent
zal wellicht, zo het model niet van hoger komt,

bij een primitieve melodie beperkt blijven, zoals in
de muzikale 'roepen' en in de kinderliederen."51
Daarom neem die meeste hedendaagsé navorsers aan

dat die volksliedere uit die hoeBre kultuurkringe
stam en insﬁinktief deur die volk na eie aanvoeling
vervorm of selfs vermink is.52 In hierdie proses
"people combined - including many parsons, who in
this as in all succeeding ages of carolmaking had

their share with musicians, poets, and peasant folko"55
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13, TFaktore wat hierdie liedere sterk beinvloed het, was die

liturgiese musiek, en die bestaande sekulére volksliedere.

13.1

Grove s&: "After the middle ages the carol, in the
later forms in which it is still familiar, came
prominently to the fore at a time when Latin was
ceasing to be a language universally understood ...
Thefe was a perfectly natural deveiopment from the
hymns and seduences, etc., of the church s-ﬁe:r"vices.,"BLL
Milo bevestig ook dat daar duidelike spore van die
amptelike sangvorme‘van die kerk in hierdie liedere
aanwesig was. Vanaf die tiende eeu ontwikkel

daar verskillende sangvorme soos die sekwense,.
trope, Leisen, mengvorme, wat sowel m ontwakende

geestelike volkslewe as 'n verbastering van die

offisiéle Gregoriaans. beteken.55

T,0.v. die invloed van sekulére liedere s& W.R.
Anderson: - "Everyone knows, for instance, how
Christmas éarols began'as pagan songs, and were
talizen over by wise churchmen as means, already fami-
liar to the people, of enforcing religious truths.
Cne finds some such songs with two sets of words,

one secular and one sacred."56

Na ‘aanleiding van die teks kan daar duidelik onder-
skei word tussen die geestelike en die wéreldlike
volkslied, hoewel daar vanuit n musikale standpunt

geen onderskeid getref kan word nie°57 Daar heers
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aan die einde van die Middeleeue, en nog veel later,

m groot eenheid van styl, wat dit moontlik maak dat

dieselfde melodie beurtelings op ™ geestelike, M

kerklike en ook m w8reldlike teks toegepas kan word.58

Hierdie liedere het die wesenskenmerke van die egbe volkslied:

14,1 Anonimiteit

14011

14.1.2

Die digter en komponis van die“liéde%é is -
selde bekend. Tekste en melodied is ecue-
lgnk mondelings obrgelewer. Uit verskil-
lende variante van die liedere blyk dit dat
in die ooriewering willekeurigé veranderings
aangebring is, en die resultaat is dan aan

die volgende geslag oorgegqe;59

Net so onmoontlik as wat dit is om die indi-
viduele komponiste te bepaal, is dit dikwels
om selfs die nasionaliteit of land van oor-
sprong vas te stel. In die voorwoord van

Carols for Christmastime (1853) skryf JoMo

Neale: "It will be sufficient to observe
that, scattered over the whole of Medieval
Europe, there were a certain number of

these compositions - the groundwork of words

and music being the same; but certain national

. peculiarities, in the course of the ages

finding their way into both. They belong

exclusively to no one portion of the Western
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church - though one carol might be more
60
popular here, and another there."
Die taal is dikwels onbeholpe, en daar word. gebruik

gemaak van oorgelewerde motiewe. Nogtans is dit

opreg en ongekunsteld.

Die groot bekoring van die liedere 18 in hulle een-
voud. Die diepste-gevoelens het hier iets'arge-
loos vanselfsprekends° F.W. van'Heerikhuizen.sé

in dié verband: "Alles is in &&n verstilde sfeefr
opgenémen; de ruwe en realistische kante . van het
Middeleeuwse leven zijn hier vanzelf tot zZwijgen

gekomen‘."esll '

Die liedere was aanvanklik in T eenvoudige, strofiese

vorm, Eers teen die einde van die vyftiende eeu is
die refrein, wat m wesentlike deel daarvan sou uit-

maak, bygevoeg.

.15. DIE ONDERWERPE WAT 1IN DIE KERSLIEDERE BEHANDEL WORD,

15.1

In die Kersliedere word die geskiedenis van die ge-
boorte van Christus gewoonlik met die minimum woorde
vertel, met nm algemene legs oor die betekenis daarvan
éan die einde. Opvallend van die Middeleeuse Kers—
liédere, is dat daar noéit van die gebeure gepraat
word as iets wat eeue gelede pleasgevind het, en in

62

veraf Palestina nie. Dit was vir die Middel-

eeuse mens iets wat hier en nou gebeur het.
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15.2 Die meeste liedere het gehandel oor die Christuskind

en die maagd Maria.

15.2.1 Wat die Middeleeuse mens aangaande die Mens-
wording van Christus besonder besig gehou
het, was die maagdelike geboorte. Je Kulﬁ
skryf daaroor: '"Man suchte das Geheimnis
der Jungfrauengeburt bis in Einzelheiten zu

ergriinden 0.0"65

15.2,2 Tallose digters en komponiste is aangegryp
deur die teer en idilliese beeld van die
hulpelose kind wat deur die moeder'Marié
aan die slaap gesus word. Die mooiste Kersf
liedere word dan ook gevind onder die wiege-
lied-tipe.  In dié verband sonder Miller—

Blattau die veertiende eeuse Joseph, 1ie5er

Joseph mein uit. Hy s& daarvan: "Dies .
Lied ... ist das Urbild all der traulichen
Weihnachtswiegenlieder, wie wir sie auch beim

franzdsischen und englischen Volke finden",64

Grove s& aangaande die Kersliedere in wiege-
liedvorm: A"The palm must be given to those
originally written in German, owing to the

wealth of diminutives in that language."65

15.3 Naas die maagdelike geboorte, het ander bonatuurlike

verskynsels i.v.m. die geboorte van Christus, naamlik
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die verskyning van.die engele :die: belangstelling

geniet, Vir beide lewer die laat Middeleeuse

skilderkuns oorvloedige getuienis. Die engelelied

kom op een of ander manier in talle van die liedere

VOoor,. Die eerste Kerslied is immers deur engele

gesing, en die inspirerende woorde het behoue gebly,

al is die melodie onbekend,

15.4 Die pastorale element is veral in die Franse No®ls

éanwesig° "It may be recalled that the association

of shepherd life with the event of Christmas was

long kept up in certain places, as in Naples, where

shepherds of the hills descended at Christmas and

played in the streets, before the various figures
of the Virgin and Child, bagpipe music of the type
that Hindel has preserved in his 'Pastoral Symphony’

in Messiah."66

15.5 1In baie van die ou Kersliedere wofd gesing van die
wyse manne uit die Ooste wat van ver gelei is deur m
helder ster tot by die stal van Betlehem, om daar
hulle éeskehke van goud, wierook en mirre voor die

Hemelse Koning neer te lé,67

15.6 Daar is m sterk sekulére element in sommige Kers-
liedere aanwesig. MThey enshrine pleasant super-
stitions and qguaintly charming ideas that are any-

thing but Biblical."©8

In'teenstelling met die oorwegende geestelike strekking
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van die Duitse, Fraﬁse en Nederlandse Kersliedere,
het die klem b#ﬁie Engelse Christmas Carol dikwels
geval op die feestelikheid i.p.v. die gebeurtenis

self, bv. die Wassaill songs, die Boar's Head Carol,

ens, n Interessante verskynsel is die wyse waarop
die Kersfeite met sekulére elemente in verband ge-

~bring word, bv. King Herod and the cock:

"There was a star in ﬁavid's land,
So bright it did appear
Into King Herod's chanmber,

And brightly it shined there.

And Wise Men soon espied it,
And told the king on high,
A princely babe was born that night

No king could e'er destroy.

'If this be true,' King Herod said,
'As thou hast told to me,
This roasted cock that lies in the dish

Shall crow full fences three.!

The cock soon thustened and feathered well,
By the work of God's own hahd;

And he did crow full fences three,

In the dish where he did stand."69

16. DIE TAALMEDIUM

Aangaande die taalmedium van die Kersliedere skryf P. Young:
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"Carols were sométimes written in Latin, the universal
language of the church that was understood by educated
people all over Europe. Often they were written in the
mother tongue: in English, French, German or Italian.

Sometimes bhey were in two languages alternating."7o

Op grond van die taalgebruik kan daar hoofsaaklik die vol—

gende tipes kersliedere onderskei word:

16.71 - Die suiwer Latynse liedere, waarvan twee uitstasnde

voorbeelde gevind word in Quem pastores laudavere (92)

en In natali Domine (98).7/l

- Die Leisen

In' die tweede hélfﬁe van die Middeleeue is begin om

liedere in die landstaal te skryf of die -e- van

die Kyrie of.EleiSOn, min of meer op dieselfde manier
- as die Sekwense. = Hierdie liedere is meestal Leisen

genoen (na die Kyrie-eleis wat gewoonlik aan die einde

verskyn het) en dié term is later veral vir Kers—

liedere gebruik. Dit is n lied wat besonder‘ge—

skik is vir die feesdae, veral vir gebruik in die

72

huisgesin. Die beste voorbeeld is hier seker

die Nu zijt wellekome (85) wat in Vléams en Duits

met verskillende melodie& gesing is; en Gelobet

seist du, Jesu Christ (101).

Die mengvorm

Baie na verwant aan die Leisen, is die geestelike

vblksliedere wat in hul tekste ' mengseﬂvan Latyn
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en die volkstaal bevat, die Sg. macaronic of meng-
taalliedere. Milo noem dit n besondere vorm van

die Leisen of tropeo'?3 Volgens Van der Leeuw

word die mengtekste toegeskryf aan die lugtige
stemming van die rondreisende clerici, half geeste-
1lik, half wéreldlik, half digter, half po8et, wat
Vaganten of'Galliarden genoem is, en in ons carmina
buréna so n skat van hoogs merkwaanjige en pragtige

poésie nagelaat het.74

‘Milo s& dat hierdie miskien beskou kan word as '
"Spel van monniken", maar bevat ook terselfdertyd
te veel skone liedere om sommer oor die hoof gesien
fe word. Het ons hier met spel te maak,_danﬁs

dit tog sinvolle spel: die volk kry hier ook sy

deel, net soos die priester. Die mengvorme kan

minstens gesien word as ™m oorbrugging van die kloof
wat desar tussen Latynse sangers en ongeletterde .

hoorders bestéuam.,?5

Oor die vermenging van die landstsal met Latynse

uitroepe, meestal uit die Office Hymns, s&C. Taylor:

"This device served perhaps, to make the carols res-—
pectable, and to show that fhey had not altogether,
so to speak, let go of mother's hand."76 Hy haal
een van die talle voorbeelde aan van die vermenging

van Engels en Latyn:
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"0 lux beata Trinitas!

He lay between an ox and an ass,

Thou mother and maiden free;

Gloria tibi, Domine."

Dan haal hy ook aan uit m voorbeeld waar Frans ook

bygevoeg is "in an even richer brew":

"Omnes gentes, plaudite,

Car notre Saviour est né;

Over all blesséd he be,

Rex alpha et O.

Gloria tibi, Domine,

Fontainé de grice et de pitié;

Of all thy.goodness we thank thee;

Benedicamus Domino;"77

Hierdie mengvorme is nie slegs tot &&n land beperk

kendste voorbeeld is In dulci jubilo (110) wat

van Duits of Vlaamse oorsprong is.

16.4 ILiedere in die landstaal

Naas die genoemde tipes liedere is daar ook talle wat
in die taal van spesifieke lande geskryf is,'bv. die
Laudas in Italiaans, die Engelse Carol, die Franse

Noél en die Duitse Weihnachtslied.

17. Die veertiende en vyftiende eeue dis die grootste bloeityd

nie, dit word oral in Europa aangetref. Die be- o
van die geestelike volkslied. Te0,v. die betekenis van
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hierdié Jiedere s& Blume: " "Man muss sich zur richtigen
Wirdigung der Bedeuﬁung, die allen diesen geistlichen
Liedern zukommt vergegenwdrtigen, dass sie seit der

Zelit der Geissler (1349) schon eine wichtige Rolle im
Gottesdienst spielten. Sie waren, wenn auch vom
litﬁrgischen Gesichtspunkt aus nur geduldete, so doch
keineswegs nur gelegentlich benutzte Zusdtze, sondern
gehorten in vielen Kirchen zur regelmissigen Gottesdienst-

ordnung,"7? \

DIE KERSLIED EN DIE HERVORMING IN DUITSLAND.

18.1 Luther behou die algemene raamwerk van die Christelike
“kalender van die Rooms Katolieke Kerk, en het volge-
hou om die vergskillende feesdae te herdenk..79 Op
dieselfde wyse waarop hy in sy godsdiensoefening by
die ander bestaande voor—Reformatoriesé gebruike
aansluit, doen hy dit ook t.o0.v. die viering i.v.m.

Kersfees:

18.1.1 Die Kersboom is deur hom'in ere gehou, trouens

volgéns The Christian Calender "Iuther is

said to have originated the lighting of the

tree with candleso"Bo

18.1.2 Hy behou die ritueeltm1die krip in die kerk,

en skryf o.a. Von Himmel hoch da komm ich her

(82) as m paslike lied daarby.

18.1.3 Die grootste bydrae wat hy en sy volgelinge

lewer, is die groot skat van liedere vir die
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Advent en Kerstyd wat deur hulle in die

Evangeliese gesangbundels opgeneem is.
Hierdie liedere kom uit die Ambrosiaanse

gesange, bv. Veni redemptor gentium wat

Luther as Nun komm der Heiden Heiland (75)

vertaal en verwerk; uit die volksliedereskat

bv. die Latynse Quem pastores laudavere (92)

en In Natali Domini (98); verskeie Leisen,

bv. Gelobet seist du (101); mengvorms, bv.

In dulci jubilo (110),

n Nuwe vorm van Kerslied, naamlik die Kerskoraal word

in dieﬂewe geroep, Dit het m opvallend diepsinniger
teksinhoud as die Kerslied van die Middeleeue.~ Ge-

wis het die gebruiklike onderwerpe, bv. die maagde-

likheid van Maria en die lofgesang van die engele vir -

Luther betekénis‘gehad, maar belangriker was vir hom
die doel, "dass in der Erscheinung Jesu Christi der

unendliche Gegensatz iiberbriickt ist, der zwischen

den Ewigen und dem Verginglichen, zwischen denm Un-

endlichen und dem Endlichen, zwischen dem ewigen
Licht und der Finisternis dieser Welt, zwischen

dem Reichtum Gottes und unserer Armut bestehto"gq

Luther 18 ook klem op die Skriftuurlikheid van die
teks: "Alle Antwort der Dichter ist ... in der

Schrift aufgezeichnet, vor-geschrieben, aus ihr

: abzulesen,in ihr fest.gelegt 090”82 "Das Wort

der Heiligen Schrift ist zum inneren und Zusseren
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Massstab dér.Dichtung’geworden coe Wie dieses
" Wort nun Gehalt und Gestalt, Inhalt und Form,
Wert und Mass jedes Werkes im Wort und am Worte

bestimmt, hat wiederum die Schrift festgelegt."85

18.4 Die feit dat Luther so mn noue sansluiting by die
volkslied vind, bv. deuf kontrafaktuur in Vom Him-

mel hoch da komm ich her (82), of deur direkte

oorname van die geestelike volkslied as litﬁfgiese
musiek, iei daarfoe dat die folkloristiese element
in die Kerslied van die Hervdrming behoue bly,‘
Die kenmerke van kinderlike, nalewe eenvoud, word
ook by baie van Luther se volgelinge aangetref, bv.

in die Kerslied Tobt Gott, ihr Christen alle gleich (86)

van Herman, en Nun ist es Zeit zu singen hell . van

Ludwig Helmbold (1532-1598).%%

As die kerklied (die Kerslied daarby ingeslote) van Luther
se tyd vergelyk word met dié van die ﬁa_Reformatoriese tyd,
is dear duidelike verskille waarneembaar. "Tuthers lied
was een echt gemeentelied. Hij zdng'niet over zijn per-
soonlijke vreugden en smarten, maar wist sich altijd één
met de gemeente waarvaﬁ hij deei uitmaakte°”85 In die
na~Reformatoriese tyd kry dieﬁied n ander aksent. "Het
lied behoudt zijn belijdend en aanbiddend karakter, maar
betrekt de individuele méns die het héil ontvangt mede

in het centrum°"86

19.1 Hierdie verandering is baie duidelik waarneembaar

in/ eceecee
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in Philip Nicolai se lied Wie schtn leuchtet der

Morgenstern (113). Reeds die titel Ein geist-

lich Brautliedt der glaubigen Seelen von Jesu

Christo_ihrem himmlischen Bréutigam dui daarop

dat 'n nuwe periode met m eie geestelike styl aan-

gebreek het.87

Die innige, intiem—persobnlike verhouding van die
sondaar met die Verlosser kom nog duideliker'na vore
inAdie liedere van Paul Gerhardt. C.A., Miles het
vir Gerhardt besonder in sy gedagte wanneer hy .

skryf: "The note of personal religion distinguishes

- the German carol always; for German Christmas

poetry more than for that of any other nation, the
birth of Christ in the individual soul,, not merely

the redemption of man in general, is a central idéa."88

Die sterk reformatoriese siening van Gerhardt "blijkt
uit de centrale plaats die de heilsdaad Gods inneemt

cos .Van de mens uit is daar niets aan voorafgegaano"89
Dit spreek duidelik uit die békende Advehtslied Wie

soll ich dich empfangen (73):

"Ich lag in schweren Banden,
Du kommst und machst mich los;
Ich stand in Spott und Schanden,

(
Du kommst und machst mich gross eo.”go

Een van die mooiste Kersliedere van Gerhardt is sy

offerlied ich steh an deiner Krippen hier (107)

wWaar/ eeeoe



20.

210

- 42 -

waar die "Ich" van die digter verbreed is tot die
"Ich" van die@ankbare gemeente wat nederig tot die

krip gaan met die oud-Christelike gedagte:

"Ich komme, bring und schenke dir,

n 91

was du mir hast gegeben.

Dit is belangrik om daarop te let dat in die na-Reforma-
toriese tydperk ook in die Katolieke Kerk talle'geestelike
liedere in die landstaal geskryf word, wat naas die litur—

gie 1in gebruik kom. Leisen en Rufen wat skynbaar reeds

uitgesterf het, word weer opgediep en in gedrukte gesang-
boeke versameqen versprel. In die sestiende eeu verskyn
die gesangbocke van Vehe en Leisentritt, versamelings,

bv. Corners.grosser Liédersammlung in 1625, en die Alte

Catholische Gelstliche Kirchengesang of K5lner Gesangbuch
wat vanaf 1600 m hele aantal herdrukke beleef,92 ~Baie
van die liedere uit hierdie bundels kom mettertyd in die

geledere van die Protestantse Kersliedereskat, bv. die

Adventslied O Heiland, reiss den Himmel auf, en Vom Himmel

hoch, o Englein kommt (105) en Als ich bei meinen Schafen

wacht (91), uit die Kdlner Gesangbuch. Dit is noemens-

waardig dat Stille Nag (96), een van die belangrikste
Kersliedere sedert die Hervorming, in 1818 deur m priester,
Joseph Mohr gedig, en deur die orrelis Franz Gruber getoon— 

set is - dus ook uit Katolieke geledere.

Dit is opvallend dat die skepping van geestelike volks-—

liedere na die Hervorming feitlik tot stilstand kom.,

/ wecas
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Tydens die Romantiek ontwaak daar egter deur die toedoen
van Herder, Fallersleben en andere m nuwe bewustheid

t.0.v. die volkslied.

Van hierdie "Volksliedbewegung'" s@ Valentin die volgende:
"Die weitschichtige Entwicklung des 'Liedes im Volkston'
waren ja& nicht nur auf das 'Weltliche' im engsten Sinne
des Wortes beschridnkt, sondern hatten auch das 'Geistliche’
zum Tnhalt."??  Onder die geestelike volksliedere is daar
etlike Kersliedere wat mettertyd tot die standaard Kers-

liedrepertowum sou raak:

Thr Kinderlein kommet, o kommet doch all (87)

" woorde van Chr. v. Schmid (1811), en melodie van

J.A.P. Schulz (1794).

0 _du frohliche, o du selige (103) woorde van J.D.

Falk (1816) en ongeveer 1850 aangepas by die melo-

die van n Siciliaanse Marienlied wat Herder uit

Ttalis gebring het.

Alle Jshre wieder, kommt das-  Christuskind (104)

woorde van J.W. Hey (1837) en melodie van F. Silcher. 2t

In kontras met die meeste ander Europese lande waar die
Kerslied as gevolg van die Hervorming grootliks n insinking
beleef het, het dit in die Duits-sprekende lande lewend
gebly. Dearmer gee die volgende verklarihg daarvoor:

"The stfongest attachment to domestic Christmas celebra-
tions exists in Teutonic countries, and German Christmas

Eve festivities tend to keep up carol singingo"95
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2%. Die Kerslied en die Hervorming in Frankryk

o4,

25.

As gevolg van al die misbruike wat die fees- en heilige

dae in die Rooms-Katolieke Kerk meebring, het Calvyn heel-
temal daarmee-gebreek396 Hy doen weg met die hou van
Kersdag en alles wat daarmee gepaafd'gaan, naamlik die
Kersboom, Kersliedere, ens. Die Protestante in Frankryk
het die 25ste Desember as vasdag geken. Vanwed hierdie
besluit het die sing van Kersliedere na die Hervofming in
Frankryk en ander Calvinistiese lande soos Skotland, nooit
weer tot sy reg. gekom nie.97 'Met uitsondering van enkele

berymings soos die Lofsange van Sagaria, Maria en Simeon,

het die Calvinistiese liedereskat geen'voorsiening gemaak

vir liedere wat op Kersfees betrekking het nie.

Die Kerslied en die Hervorming in Nederland

24,1 Net soos in die geval van Fraﬁkryk, was die liedere
wat op Kersfees betrekking gehad het, aanvanklik

beperk tot die drie genoemde'Bybelse lofsange..

24,2 In die Vervolgbundel van 1866 word nog enkele Kers-

gesange opgeneem, oO.a. Hoe zal ik U ontvangen van

Gerhardt, en Daar is uit's werelds duistre donker (77)

98 '

van Beets.

Die Kerslied in Engeland vanaf die Hervorming

25.1 In Engeland het die Puriteine van die sestiende en
sewentiende eeue beswaar gemaak teen die "drinking,

roaring, healthing, dilcing and carding" as synde

"liberty/ ceocce
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"liberty to carnal and sensual delight's".99 Onder
hulle invloed vaardig die Parlement in 1644 uit dat
Kersdag as 'n vasdag gehou moet word. 86 radikaal
was hierdie gebod, dat "troops were ordered on the
day itself to go found houses in London,.to see that
no Christmas dinners were being cooked in the kit-

100

chens". In 1647 word daar heeltemal weggedoen

met Kersfees, en ander feesdae.,/lo/I

Noodwendig sou al hierdie beperkings t.o.v. die

viering van Kersfees m uitwerking op die Kerslied h&:
"The Reformation diverted the interest from the carol-
singing public from the Virgin and Child motive, and

the carol became rather a formal and sometimes dull

hymn."102 Die uitsondering op 'm oninteressante en
saal produksie van liedere, is die gevierde While

humble shepherds watched their flocks (94) wvan

Nahum Tate in 1696,

Die druk wat op die Kerslied uitgeoefen is, het nie
daarin geslaag om hierdie gewilde sangvorm te ver-
nietig nie. Inteendeel: "Meanwhile the old carols
traveledbunderground and were preserved in.folk—song,
the people's memofy of the texts being kept alive

by humble broadsheets of indifferent exactitude which

appeared anually in various parts of the country."/lo3

n Herlewing van die Carol vind plaas vanaf die tweede

helfte van die agtiende eeu. Die beste Kersliedere

V’a.rl/ eoooo'



van die tyd kom uit die Metodiste-gesangboek, bv.

Hark, the herald angels sing van Charles Wesley.,

Die kenmerkende sprankel van die Kerslied ontbreek
egter daarin. Die meeste carols is uit die "broad-
sheets" waarin hul na die Hervorming ondergronds

versprei is, opgediep, bv. The First Nowell en

A Virgin most pure. Daar is ook uit die volks-

liedrepertorium geput, bv. I saw three ships en

ook gebruik gemaak van vertalings, bv. Patapan,

Franse Noé’l.104

Die herstel van die viering van Kersfees en sy'ont—
wikkeling in m gesinsfees in Engeland, is hoqfsaék~
lik te danke aan Charles Dickens, die negentiende
eéuse romanskrywer, wat in beide Engeiand en die
V.S.A. groot invloed éehad het. Vir hom_waé die
vreugde van Kersfees verbind aa#die herinneringe van
sy kindérdae: "It is good to be children sometinmes,

and never better than at Christmas when the mighty

Founder of Christianity was a child himselfo_"qo5

Gedufende die laaste helfté van die negentiende eeu,
was die sing van Kersliedere van ‘huis tot huis, m
gevestigde gebruik in Engeland. Dit het wei nadele
ingehou, bv. dat dit tot ' onverbloemde bedelary vere
laag ig: "In every district little children in.groups
paraded from doorstep to door-step, from the end of

November onwards, building up a Christmas fund by

the/ 203900
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.the extortion of what may very fairly be called

'hush money'."106

In die bundel Hymns Ancient and Modern wat in 1861

verskyn het, is daar n minderwaardige, nuutgekompo-
neerde tipe Kerslied in m uiterste Viktoriaanse
idioom met swali geharmoniseerde uitgawes van ou

Kerslied—melodieéoqo7

Die ware herlewing van die Kerslied begin eers in

die laaste dekade van die negentiende eeu met die

stigting}van‘die Folk—SongﬁSociety: "Then began
- the search among the memories of old people in the
country-side, only just in time;' and to this we owe

the recovery of one lost carol tune after another."/lo8

P. Dearmer slaan die waarde van hierdie ou tradi-
sionele Kersliedere hoog aan: "Something trans—
parently pure and truthful, clean and merry as the

sunshine, has been recovered under the crust of

artificiality which had hidden it." 09
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HOOFSTUK IIT
DIE KERSLIED IN SUID-AFRIKA

1. In die vorige hoofstuk is aangetoon hoe die ontwikkeling
van die Kerslied ten nouste saamhang met die viering van
" Kersfees. - Daar is ook op gewys dat in die lande waar daar
na die Hervorming weggedoen is met die feesdae van die
Kerkjaar van die Katolieke Kerk (o.a. Kersfees),'die

Kerslied tydeliklof‘heeltemal in onbruik geraak het.

1.1 As m kerklik godsdienstige fees is die viering van
Kersfees deur die Afrikaner nie baie oud nie. Hier
ook weer kan dit, volgens G.G. Cillié, toegeskryf
vord aan die feit dat Calvyn so skerp gereageer het
teenoor die vermenigvuldiging van die 'heilige dae!

in die Rooms-Katolieke Kerk van sy tyd./I

1.2 25 Desember, die tradisionele datum vir Kersfeesg, het
Jjaarliks op ons boereplase ongemerk verbygegaan, en
vas 'n gewone werksdag, behalwe as dit op m Sondag ge-
val het. Die feit dat die datum by ons in die middel
van die somer val en vir baie'Bolandse.boere nog.boonop
in die besige oestyd gekom het, het die viering daar-

van in die Europese gees verder teengewerk.2

1.5 Daar het egter geleidelik m kerklik-godsdienstige
viering van die dag begin posvat. Op die eerste Si-
node van 1824 is reeds gevra dat Kersdag in die

Kolonie as openbare Vakénsiedag erken word. In 1856
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is die eersté stappe in hierdie rigting gedoen toe
die Kaapse regering besluit het dat die banke op
Kersdag moet sluit, In Brittanje is Kersdag in 1834
as feesdag erken. In die Transvaalse Republiek het
dit in 1865 geskied, en in die Vrystaat in ’189’1.,_j
Die Calvinistiese kerke het in Suid~Afrika die voortou
geneem om dié dag as feesdag van die geboorte van
Christus amptelik erken te kry. Aanvanklik is dit
deur die Afrikaner suiwer kerklik—godsdienstig gevier,

So was dit byvoorbeeld m rukhank die gebruik om -op -
4

Kersfees nagmaal te hou, V. de Kock skryf: "It

was originally a day of prayer and quiet meditation,
the day above all others when the mother church in the
Heerengracht was crowded with young and old alike,

-3
who came to worship ..."”

Aangaande ander Kersgebruike skryf De Kock: "Christ-
mas was observed in South Africa as a purely religious
festival, until, by way of Victoria and Alberts Eng-

land, Teutonic customs began to be introducedo”6

Teen die einde van die negentiende eeu het gebruike
van Engelse, Duitse en Hollandse oorsprong geleidelik
by die Afrikaner begin posvat, en het Kersfees tot =

7

huislike fees uitgegroei.’

Dit is dus duidelik dat die Afrikaner oor geen eie-
soortige Kerssimboliek beskik nie. Die tipiés Afri-

kaanse Kersviering is m stil, godsdienstige fees in

Clie/ o o o 0‘ ©
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die huis op Kersaand en in die Kerk op Kersdag.
Stamlandse gebruike is oorgeneem om kleur, romantiek,
vreugde en afwagting aan die andersins suiwer gods-

dienstige feeg te verleen°8

ROL VAN DIE XERSLIED IN SUID-AFRIKA IN
NEGENTIENDE EEU

Tot die begin van die twintigste eeu het die Kerslied
geen noemenswaardige rol in die viering van Kersfeés_
deur die Afrikaner gespeel nie. Die liedere was

hoofsaéklik beperk tot die enkeles (ses in getal) in

die rubriek Op Jezus Geboorte in die EG 1806, en A

die Lofsange van Maria, Sagaria en Simeon in die

Eenige Gezangen wat saam met Het Boek der Psalmen

verskyn het.

G.G. Cillié noem ook enkele ander Kersliedere. "In
die geskrewe liedereboek van die Burger-familie in
die Kaapse Kerkargiéf staan drie liedere met die musiek
daarby wat betrgkking het op Kersfees: 'De vlugt na
Egipte' in 3 verse met tweesteﬁmige musiek genoteer,
'De groet des Lngels a(a)n Maria' en 'De geboorte van
"Jezus Christus.' Laasgenoemde liedere is egter geen .
volksliedere nie en lyk eerder na die wysiegedeeltes
van koorstukke. Die laaste lied.eindig met die-

wvoorde

Gy gy gezegend Bethlehem, Lofryker dan Jerusalen.

2yt klein doch groot in Luister,"9
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Die belangrikste sangbundel naas die Psalms en die EG
1806, was dié van Sankey wat in omloop komﬁs deel van
die verengeléingspogings van die Britse bewind aan die

Kaap.

Die Sankey-bundels het hoofsaaklik opwekkingsliedere
bevat met die klem op bekering en heiligmaking. In

'n vertaalde bundel, Sankey's Geestelijke Liederen

van'1880, verskyn in die rubriek De Kerstgeschiedenis

slegs &én lied, Nu zal ik iets vertellen.

In 1873 verskyn n bundeltjie onder die titel Stichte-

lijke Gedichtjes deur H.F. Schoon met W viertal oor-

\spronklike verse oor Kersfees, waarby die digter "tot

meer gerieflijkheid ok zangewijzen gevoegd" het-qo '

met die titels Komt Christ'nen laat ons vrolijk zijn

(Mel. Ps. 134).

Naauw wes de Heer te Bethlehen geboren (mel. Ps. 79)

De Heere zond (mel. Ps. 138)

De vlucht naar Egypte (mel. Ps. 36).

Voor die einde van die eeu het daar die volgende Kers-

liedere in De Kerkbode verskyn. Die melodied wat

aangegee 1s, is almal afkomstig uit die Church Praise

en ander Hymn~boeke, en dit is nie seker in watter:

mate die woorde oorspronklik of vertalings is nie,

15 Des. 1893: Christus is geboren! (Take my life and

let it be)l!

/ooooo
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24 Des. 1896: Halleluja, juicht gij koren (No. 126

Psalms & Hymns)12

9 Des. 1897: Komt kinders, vat elkanders hand./]5

15 Des. 1898: Blijdschap greep de wijzen aan (Church

Praise 31: As with gladness men of old.
Pou.K.)

14 Des. 1899: Xom herwaarts, gij kinderen! met vrolijk

geschal (Church Praise 445).15,_

2.6 Dat die Afrikaner tot na die Anglo-boerecorlog kwalik
bewus was van die leemte t.0.v. Kersliedere blyk uit n

bundeltjie Psalmen, Gezangen en Geestelijke Liederecn.

FEen aandenken aan onze gevangenschap te Bermuda, wat

waarskynlik kort na die oorlog verskyn het. Hierin

bestaan rubrieke soos Nuwe Jaar, Lydenstyd, Heilige

Gees, wat daarop dul dat wel met die indeling van die
kerklike jaar rekening gehou is. Die enigste lied
wat egter naastenby betrekking op Kersfees het, is

Sing Christenschaar de Schoonste stof in die rubriek

Jezus lof op aarde.

. Terwyl die Kerslied in die Afrikasanse Kkerke in die negen-
tiende eeu geen noemenswaardige plek ingeneem het nie, was
daar, deur die toedoen van die verskillende Duitse sending-
genootskappe 'n groot skat van Kersliedere besig om deel te

word van die kerkliedrepertorium van die Kleurlinggeneentes.

5.1 In 1844 gee die Rijnse Zendeling-Genootschap hul eerste

bundel Geestelijke Gezangen ten gebruik van evangelischen
)

Gemeenten / ecese
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Gemeenten uit de Heidenen in Zuid-Afrika, uit. Hierin

word vir beide Advent en Kersfees voorsiening gemaak

in die rubrieke Op de komst van Gods Zoon in het vleesch

en Christus Menschwording en Geboorte. Die eerste

rubriek'bevat agt, en die tweede nege liedere waar-

onder vertalings van standaard-liedere soos:

Wie soll ich dich empfangen .

Nun komm der Heiden Heiland

Lofsang van Maria

0 -Heiland, reiss die Himmel auf
Gott sei dank durch alle Welt
Gelobet seist du

Lobt Gott, ihr Christen alle gleich

Frohlich soll mein Herze springen.

In 185% word m bundel Geestelijke Gezangen ten gebruik

van Evangelische Gemeenten in Zuid-Afrika deur die

Berlijnsch Zendeling-Genootschap uitgegee. Die bun-

del bevat ook twee rubrieke Op de komst van Gods Zoon

in het vleesch en Op Christus Geboorte. Die inhoud

stem in m groot mate ooreen met dié in die bundel van

die Rijnsch Zendeling-Genootschap, behalwe dat daar

liedere soos Vom Himmel hocﬁ en Herr Gott dich loben

alle wir (met die teks, Nog juicht ons toe de zaal'ge

Nacht) ook ingevoeg is.

In 1889 word daar m bundel deur die Congregationale

“Unie, die Evangelisch Gezanboek, uitgegee. Die
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melodie€ is o.a. geneem uit die Congregational Psalmist

en die Grosse Missionsharfe, en hier verskyn liedere,

waarskynlik vir die eerste keer in Afrikaans, wat
later van die bekendste en gewildste Kersliedere sou

word, bv.

Stille Nacht! Heilige Nacht
Kom herwaarts, geloovigen (Adeste Fideles)
Kom herwaarts, gij kinderen! en spoedt u toch al

'Hoe blinkt de morgenster zoo schoon

n Ander bundel wat n uiters waardevolle bydrae tot die

Kerslied-repertorium lewer, is die Zondagschool-Harp -

Gezangboek;je voor Lutheré Kindérgodsdiensten seo, Ulb—

gegee deur die Literatur Kommission Berliner Missionare °

Transvaals. In die rubrieke Advent en Kersfees ver-

skyn liedere soos

Macht hoch die Tir
Alle Jahre wieder
Es ist ein Ros entsprungen

0 Sanctissima

naas Stille Nacht, Vom Himmel hoch en andere wat reeds

in bundels van die sendinggenootskappe verSkyﬁ het.

Onder die Kleurlingbevolking het daar vroeg reeds m
tradisie bestaan om op Kersaand, of trouens dwarsdeur

die nag, Kersliedere te sing. Oor die ontstaan van

-hierdie gewoonte, skryf C.J. van Rijn in 1916:
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"In de Kerstnacht éongen de vele aktieve of geweze
Duitse soldaten in dienst der 0.I. Kompanjie, Zwaben,
Westfalers en anderen, zomede de vele Duitse burgers,
volgens oudvaderlands gebruik, Weihnachtslieder, wat
natuurlik zeer de aandacht moet getrokken hebben,

. vooral van de nuchtere gekleurde,bevolking die oee

dit al spoedig op haar manier ging naujloen,,",]6

Die liedere van al die bogenoende bundels het waarskynlik
beperk gebly tot die'dﬁderskeie Lutherse Sendinggenootskappe
waarvoor dit‘bedqel is. G.G, Cillié ékryf: ”Eegs met die
ontstaan van die Kinderharp, die Ziohsliederén en die Halle-
luja—boékaveel later (as 1814 toe die Evangelische'Gezéngen
ingevoer is) kon ons mense hulle karige voorraad Kersliedere

in Nederlands aanvul.”17'

4,1 In vergelyking met die bundels van die sendinggenoot-

skappe vertoon die bunqéls van De Kinderharp, Zions-

liederen en die Halleluja maar skamel. —Terwyl eers-
genoende saamgestel is uit die room van die Duiltse
liedereskat, het m groot aantal 1iederé in 1aasgenoemde
bundels tipies oninteressante en karakterlose Eﬁgelse
'Hymnwmelodieéo Slegs enkele van die liedere het ™

blywende impak gemaak, bv. Die Heiland is gebore,

Betlehem Ster, O hoe heerlik en Stille nag.

C.G.S. de Villiers skryf: "In my dae was die bekendste
Afrikaanse Kersliedjie 'De Heiland is geboren in 't

stille Bethlehen'. Dit is nou nog of ek die ou blou

verslete/ cocoooe
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verslete Kinderharp sien waarin dit verskyn het.
Die oorsprong van die liedjie is vir my heeltemal onbe-

kend, maar te oordeel na sy tekstuur, is dit waar-

skynlik Enge:l.ssm"/18 . Met die skamele hoeveelheid sing-

-bare liedere beékikbaar, 1s dit geen wonder dat die

Afrikaanse Kersliedereskat byna 'n driekwart eeu tot i

enkele oor-en-oor gesingde liedere beperk gebly het nie.

Die Kersliedrepertorium was onbeduidend en van m twyfelagtige

gehalte, maar wat belangrik is, is die feit dat die Kerslied

algaande besig was om ' plek in die tradisibnele Kersviering

van die Afrikaner in te neem.

5.1

5.2

in n artikel "Christmas on a West Coast Farm fifty
years ago", skryf M. Kuttel: "CHristmas was like a
Sunday;,but as we were tw far away from the village
to get back in time for Lunch - we always spent it at
home., | Mother read the Service .o. then the Gospel
for Christmas Day was finished. We gathered round
tlie piano to sing the old Christmas hymns - Hark, the
herald angels sing, O come allAye faithfﬁl, While

shepherds watched their flocks By night .eo”qg

In sy pragtige beskrywing van m tipiese plattelandse
Kersfeesviering, vertel SOP; Malan aangaande Kersaand:

"Asof sy geweet het wat van haar verwag word, (nadat"

- die Oupa uit die Bybel die Kersgeskiedenis gelees het)

gaan tant Nellie van Natal voor die huisorreltjie sit

en begin saggies te speel: "Stille nag, heilige nag ..."
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In ons sing saam. Ons sing ascf ons saam met die
engele op die velde van Bethlehem is., Ons sing soos

kinders vir wie die Kerskindjie werklik gekom het ao.“2o

Malan vertel ook van die besoek van die plaasvolkies,
uitgedos in hul beste klere: "'Nee', 58 Oupa dan,
'julle kry nie Krismis voordat julle gesing het nie

oeo! 'A, mar natuurlik my grootbaas, ons het gekom _

met die kwaaieri' antwoord ou Windvo&l en begin ook
sommer sy 'choir' regstel. 'Dou, saai, mie, dd!l’ geé
hy vir hulle die noot en daﬁbegin hulle: 'Kom her-

' . S 21
waarts getroues, vrolik seévierend ...''

Die sing van Kersliedere en die stuur van Kerswense
is twee baie ou Engelse gebruike wat by die Afrikaner
ingang gevind het. Die rondgang in die buurt om Kers-

liedere te sing, bestaan al lank.

P.H. Kapp sé daarvan: "Vandag word Kersliedere in

hospitale, by huise en in strate deur groepe gesing
om die vreugde en betekenis van Kersfees deur sang
tuis te bring. Hoewel die sing van Kersliedere byv
die Afrikaner‘baie algemeen is, het groot openbare
byeenkomste as 'Kersliedere by Kerslig' nooit ingang
gevind nie, veral weens die feit dat dit deur die

Kerk afgekeur is,“22

6. n Lofwaardige poging om die Kersliedrepertorium van die

Afrikaner te vergroot, word in 19441 deur Adéle Gie aangewend.
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In haar bundel,Kersfees om_die Kampvuur,verskyn vertalings

van 28 Buropese Kersliedere o.a. Joseph lieber Joseph,

Kommet, ihr Hirten, Vom Himmel hoch, Wie schon leuchtet

der Morgenstern, O Tannenbaum, Susani, Joy to the World,

Alle Jahre wieder. C.G.S. de Villiers skryf in die Voor-

woord: "Ons volk behoort mej. Gie baie dankbaar te wees
vir die versameling en verwerking van die skone kerssange
wat sy in haar bundel aanbied.  Hulle voorsien in'm groot
behoéfte in die huiskring, skool, Sondagskool en selfs in
die,Kérk .,}”25 Skynbaar het hierdie boek nie die ver-
spreiding geniet wat dit verdien het nie. Dit het geen
herdrulike beleef nie, en die gebruilk daarvan was moontlik

beperk tot die Voortrekker-beweging vir wie dit ocorspronklik

opgestel is.
. I
In die hersiene uitgawe van die Halleluia 1951 verskyn m

hele aantal Kersliedere, wat m aanvulling is van die vroeé€re

beskikbares voor in die boek. By nommers 29 ~ 48 is daar

~n twintigtal, en onder die Koorsange by nommers 526 -

5% is daar nog 'm aantal. Ook bevat die Nuwe F.AK.-

Sangbundel van 1961 m veertiental Kersliedere. Onder

hulle is minder bekendes soos Susani VWiegelied, Juig my hart,

en die koorstuk van d'Adam, Met Middernag ...

DIE SKEPPING VAN 'N EIE AFRIKAANSE KERSLIED

8.1 G.G. Cillié skryf: "Ons sou seker uit die skatte

van Kersliedere van die noordelike lande veel meer kan
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put deur vertalings as wat ons tot hiertoe gedoen
het, en op hierdie manier vir ons n rykdom aan Kers-
liedere kan opbou wat met die waardevolste elders kan
vergelyk ... Maar die ideaal bly altyd om uit eie

bodem m bydrae te doen,"24

Uit die geskiedenis van die Kerslied in Europa en
IEngeland het dit geblyk dat die belangrikste 'bydraes
op dié gebied uit die volk self deur middel van die
volksiied gekom het. Suid-Afrika het nie 'm besondere
ryk oeé aan volksliedere gelewer nie, maar dit is tog
opvallend - vanwe& die oorwegende religieuse inslag.
van die volk - dat daar tuSSen@ie volkswysies en
liederwysies nié n enkele Kerslied te voorskyn gekom

het nie.'

Onder die ouer garde van komponiste verskyn daar

Kerstfeesliederen van J.9. de Villier525 en 7Zwvei

Weihnachthesénge fiir eine Singstimme mit Begleitung
26

des Pianofdrte, op. 5 no. 1 en 2 van F.W, Jannasch.

In verband met laasgenoemde liedére-skryf R.E. Otter-
mann: "Die feit dat hulle Duitse tekste het, maék
die liedere tog op n manier vreemd vir die Sﬁid~Afri—
kaner ... _As die liedere op Nederlandse of Engelse

of veral Afrikaanse tekste geskryf was, sou hulle be-

. 8lis nog gesing word ... Van hulle soort bestaan met

Duitse tekste oneindig baie. Hulle staan egter ver
bo soortgelyke werke van Suid-Afrikaanse tydgenote

27

uit,'
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Die Kerstema het nie‘heeltemal by hedendaagse Suid-
Afrikaanse komponiste verbygegaan nie. Enkele voor-
beelde is die Kerskantates van Blanche Gertsman en
Arnold van Wyk, en geestelike liedere met betrekking
op Kersfées aan die hand van Rosa Nepgen, 0.a.

Die bloeisels van Jesus, Die boodskap aan Maria en
28

die Lofsang van Maria.

In die loop van die tyd het daar sporadies oorspronk-

like Kersliedere in die Afrikaanse tydskrifte verskyn:

29

Kersfeeskloklies,

musiek deur Dinah Furstenburg,
woorde deur T.B. Griessel, Kgpslied,ﬁo woorde en

musiek deur Gerrit Olivier.

Dit is opvallend dat die mees positiewe bydrae tot die
verkryging van ' tipiese Suid-Afrikaanse Kerslied in
die eerste helfte van die twintigste eeu, deur die

Engelse tydskrif The Outspan geloods word. Daar word

naanlik vanaf 1935 vier agtefeenvolgende jare m wed-
stryd uvitgeskryf vir n tipiese Suid-Afrikaanse Kers—
lied waarvoor n prysgeld van vyf guineas uitgeloof is.

By die'verskyning van die eerste pryswennende lied

staan die volgende: "Since complaints have sometimes

been made that overseas carols are not always season-
able in South Africa, it is hoped that churches, schools
and choral societies will adopt this truly South Afri-
can carol and give it the widespread rendering we

feel it deserves. 'The Outspan' will be pleased to
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supply free of charge up to fifty specdially printed
copies of the words and music to any choir master who
is of the opinion that this South African carol might
prove a fitting and attractive substitution of the

Z
usual anthem at one of the Christmas Services."> |

Die liedere wat in die jare 1935 tot 1938 in dié ver-

band verskyn, is:

-,

19%5: A Child was born on Christmas Day woorde deur

32

O.R. Bridgeman en musiek deur Colin Taylor.

19%36: A Birth of Sacrifice woorde Ruth Butler, nmusiek

Colin Taylor.55

4957: His Star in the Sduth woorde deur D. Celia
A4

Stenford musiek deur Colin Taylof.

1938: A Christmas}Carol for ofdinary men woorde deur

55

Dorothea Spears, musiek deur Margaret Gardiner.

In die Personality van 29 November 1962 verskyn daar

ook m Kerslied onder die opskrif A South African Christ-

. % .
" mas Carol?° deur A.G. Richards.

Die grootste deurbraak tot die verkryging van m ele

Suid-Afrikaanse Kerslied, is die twee bundels Suid-

Afrikaanse Kersliedere wat deur Jo Ross versamel is,

en in 1968 en + 1977 onderskeidelik uitgegee is,.

8.8.1 Die doel van hierdie liedere word deur F.C.L.
Bosman, oud-voorsitter van die S.A. Musiekraad,

as volg gestel: "Die verskyning van n bundel

SLlid—Afril{aans e/ 0 @000
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Suid-Afrikaanse Kersliedere is van besondere

belang vir ons musikale kultuurbesit. Afge~

sien van die gemeenskaplike skat van Wes-
Europese Kersliedere, was daar ook ! begeerte
vir die besit van ons eie Kersliedere: ont-
staan in ons eie land en in albei tale, getoon-
| set deur Suid-Afrikaners en wat n Suid-Afrikaan-

se gees adema”57 | '(’”

8.8.2 Dat in hierdie liedere getrag wordom te voldoen
'aan die norme van m eie, tipiese "Suid-Afrikaan-

se gees" blyk uit die titels, bv. Inkosi Jesu;

Natal Carol; ZFlamingo Carol; OQu Kersaand;

The Carol of the Doringboom; Kerslied met tema

S

uit Afrika, ens.

8.8.% Die teleurstellende feit is dat min van hierdie
liedere voldoen aan die belangrikste vereiste

van n Kerslied, nl. singbaarheid. In The

World of Music word m Kerslied o.a. gedefinieer
as: "a‘simple tune, intended for performance
by untréined singers .28 P. Dearmer s8:
"A typicgl carol gives voice to the common
emotions of healthy people in a language that
can be understood and music that can be shared

by all." 39

Die liedere in hierdie bundels is hoofsaaklik
geskoel op die lees van die Runslied of Koorétuk,

met tegniese vereistes wat ver bo die vermoeéns

van ongeoefende sangers 1&. Dit is dikwels




in m noderne, kromatiese idioom, en die bege-
leiding is wesentlik deel van die lied sodat

dit nie daarsonder gesing kan word nie.

Daar verskyn wel aan die einde van die tweede

deel 'n 8~tal Kersliedere vir die Jeug in

eenvoudige idioom, maar ongelukkig is die musi-
" kale gehalte sodanig dat dit met &&n uitsonde-
ring nie die moeite werd is om te laat aanleer-

nie.

Uit mn totaal van 62 liedere is daar slegs enkeles
wat voldoen aan die vereistes van n Kerslied
vir die volk in die ware sin van die woord,

nl.:

Daar is m heil'ge Kindjie teer en fyn ~ E. Haller
In a stable damp and dim - R. Oitoby

Die Ster uit die Ooste - S. le Roux Marais
Ou-Kersaand - Chris Lamprecht

Kerasfees gee ons vrede - Guurt v.d. Tas.

- Dit is duidelik dat'daér in ons land t.o0.v. die viering
van Kersfees, m groot agterstand bestaan teenoorons
Furopese stamlande. G.G, Cillié skryf: "Dit is hoogs
wenslik dat die viering van Kersfees in Suid—~-Afrika iets

meer van sy intieme Christelike karakter terugkry. Hier-

voor sal daar sterk leiding moet uitgaan van ons Afrikaanse

kerke, en een middel om die doel te bereik, is deur die

bevordering van die Kerslied onder ons kinders en jong-

4
mense." Q
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Op hierdie vroed stadium (Desember 1978) nadat die EG 1978
enkele weke in gebruik is, wil dit voorkom asof daar van
die betrokke Afrikaanse Kerke bhesliste leiding uiltgaan
t.0.v. die Kerslied. Gemeentes en skole is geesdriftig
besig met die instudering van die nuwe Advents- en Kersge-
sange, terwyl die radio en TV dit verder onder die aandag

van die algemene publiek bring.
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HOOFSTUK IV

DIE GESANGE VAN DIE RUBRIEKE ADVENT EN KERSFEES 1IN
DIE IG 1978

Hieronder volg ' bespreking van die Advents- en Kersgesange
in die EG 1978, Daar word ' historiese ocorsig van elke
lied gegee, asook m kritiese bespreking van die melodie en

die woord-toonverhouding.
Die geskiedenis van die melodie word as volg opgeteken:

2.1 Die komponis, teksdigter, jaar van ontstaan, die eerste
bundel waarin dit verskyn het, asook die melodie in

die oorspronklike vorm word waar beskikbaar, aangegee.

Die geskiedenis van die lied in Suid-Afrika, asook die
gesangbundels waarin dit hier te lande verskyn, word so

volledig as moontlik aangegee.

melodie word as volg bespreek:

Tegniese data soos vorm, toonaard, ritme en melodiese

‘bou word aangegee.

Daar word gewys op die veranderinge wat aan die melo-
die aangebring is, en ook bepaal in watter mate die
melodie soos dit in die EG 1978 verskyn,.met.die

oorspronklike ooreenkomn.

Bespreking van die teks word sods reeds gemeld, gedoen uit
n historiese oogpunt, en om die woord-toonverhouding te
evaiueer. Hier is geen teologiese of eksegetiese be-
spfeking nie,
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5. Die volgende terme word in die bespreking gebruik:

5.1 Tactus
By die oorspronklike korale is daar meestal nie m
maatsoortteken nie, maar wel n aanduiding van die fggﬁgg,
wat n syfer (2 of 3) of m letter (C) of albei kan wees. |

Curt Sachs beskryf die begrip as volg:

"The tactus was wholly unconcerned with the actual
rhythm, with grouping or accent. It Jjust maintained
the even pulsation.qf units, and nothing else. As
Father Mersenne said later, in the/seventeenth“century:'
" 'Time beating is nothing but lowering and lifting -

the hand to indicate the duration of every note' -

thé duration, not its function or'infensityo" Oor
die kwessie van aksent en die verhouding van polsslae
onderling s& hy: "To men of our time, a 4/4 signa-.
ture denotes a neat organization in groups of two

times two quarter notes with perceptible or at least
suggested accents, a stroﬁger one on the first, and a
weaker one on the third quarter. But to men of the
sixteenth century; the 4/4 or 2/4 did néthing but
refiect the steady up and down of the tacfus - beating
hand without the slightest rhythmic or accentual impli-
cation. And since even triple time was as a rule
regulated by the same steady up- and-down, with the
first, accented quarter falling now on a downbeat,

now on an upbeat, any outright ternary rhythm could

hide under the guise of C or ‘o"1
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Neumatiese- of groepstyl

Groepe van twee tot vier note op sommige lettérgrepe°

Die benaderd-gelyk-aanteken o2, Dit dui twee

frases wat met enkele verskille. ooreenstem, aan,

bve B & A,

Wat die toonaarde betref, is dit nie altyd duidelik
of m stuk in die Ioniese modus of F majeur (of enige
majeurtoonaard) is nie. Die onderskeid word nier in
die bespreking gedoen op grond van:die periode van

ontstaan. Daar kan met veiligheid aangeneem word

 dat die majeurtoonaard vanaf die sewentiende eeu vry

algemeen gebruik is,.

6. VERWYSING

Sachs, C., Rhythm and Tempo, p. 242,

Boereboom, M., Handboek van de Muziekgeschiedenis, D.

28,
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Ach bleib mit deiner Gnade/Christus der ist mein Leben (BREMEN)

1. DIE

1.1

1.2

1.3

T.4

1.5

ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

Die melodie is, volgeﬁs 4ahn, ongetwyfeld van.Melchoir

Vulpius (1560 - 1616)."

Hoewel Valerius Herberger reeds in 1608 in sy Stoppel-
postille daarvan melding maak, verskyn dit die’ eerste

maal in‘druk in die Schén Geistliche Gesangbuch van

Vulpius in 1609, met die teks Christus der ist mein

Leben,2 en word as m "neu ersch&inendeMelodie" aan-—

3

gegee.

Volgens Zahn behoort die nuwe melodied in hierdie

bundel tot die beste van die evangeliese liedereskat.”

‘Spoedig na die verskyning. is die melodie wyd versprei,

en met soveel talryke teksvariante as nouliks enige

ander lied, Die oorsaak moet gesoek word in die feit
dat dit mondelings oorgelewer is, en dat dit hoofsaak-
lik van buite gesing is,5 en waarskynlik ook omdat qie
reé€lmatige vierresl strofiese bouvorm hom daartoe leen.

Dit kom mees algemeen voor met die teks Ach bleib mit

deiner Gnade van Josua Stegmann, 1630.°

In Engels is die melodie bekend as BREMEN, en word by

verskillende tekste gebruik, bv.:

/ ©co000o0
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English Hymnal (232): TLord, who shall sit beside Thee
(360): What sweet of life endureth
Church Hymnary (368): 0, that the Lord's Salvation.

1.6 In Suid-Afrika verskyn die melodie in die volgende

bundels:

Die Evangelies Gesangboek (1889) van die bongregatlo-

nale Unie

Sionsliedere (1896) met die teks O, blij met uw genade

Die Nuwe Halleluja (1930) met die teks Na U, my dierbr’e.

3

Heiland

en in die Halleluja (1950) met die teks O, bly met U

genade.

DIE OORSPRONKLIKE MELODIE VAN VULPIU°7

B .
re e b EEE
[ |
' c | D
e 2. B4 F o__7 _2__3 4. 35 b .
{%EL::L: ?il == . e E= ‘_:l :

2.1 Die vormskema van die melodie is as volg: A B C D.

2.2 Dit is in (F) mageur, deur m toonsoortteken vooraf
aangedui, en sonder modulasie.

2.3 Die tactus word aangedui deur C.

2.4 Die melodiese bou is as volg:

/ eeoae



3, VERANDERINGS WAT BACH AANBRING

%71
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2.4.1 Die melodie het n omvang van 'n negende.

2.4.2 Dit beweeg hoofsaaklik in tweedes en derdes,

met m enkele sprong van n vierde tussen A en B.

8

Die melodie word voorsien van ‘n melodies en kromaties
ryklik versierde vierstemmige begeleiding in die vorm

van m basso continuo.

Daar word maatstrepe aangebring, en die ritme word

verander na 'n 4/4-maatslag, beginnende met 'n opmaat.
Die oorspronklike aanvangshalwenoot word kwartnooto

Die ‘melodie word as volg gewysig:

Y

P SR S
GEEEEEEE = FHE

3,4,1 In C doen Bach weg met die tweede D, sodat die
1) wat uit die oogpunt van tonaliteit die be-
langriksté noot is, op n sterk, i.p.v. 'n swak

pols val.

In D word die onderste leitoon weggelaat. In
plaas daarvan maak die melodie 'n stygende beve-
ging na B.-mol,2), vanwaar dit dan dalend na die
tonika beweeg, en sodoende 'n kurwe in die oor-

‘spronklike strak dalende lyn bring.

/ so0000 '
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4, VERDERE VERANDERINGS

4.1

In die BKG (316) verskyndie melodie in sy oorgpronklike
VOTIme. Die ritme soos by Bach is egter behou, behalwe
by die opmaat, waar die kwartrioot deur die oorspronk-
like halwenoot vervang is. Die harmonisering is T

éenvoudige noot-teen-noot besetting.

In die EG 1978 verskyn dit melodies soos die oorspronk-
like, behalwe frase C wat verander soos by Bach.

Ritmies is dit soos dié in die EKG,' dus invierslagmaat

-met maatstrepe, en gewysig by Bb.

4,2.1 Prinsipiéel behoort voorkeur aan die oorspronk-

like vorm van die melodie gegee te word.

Die feit dat die verandering wat Bach in frase

C aanbring, uit n musikaie oogpunt m verbetering
op die oorspronklike is, kan die gébruik daarvan
regverdig. Vir die nodige outentisiteit sou
dit dan wenslik wees om ook die wysiging van

Bach in frase D aan te bring.

Die melodie, soos dit in die Ed 1978 voorkom,

is in die geheel genome cgter bevredigend.

Die strakheid van die lyn wat vanaf C5 tot DS

}sonder enige kurwe oor m omvang van meer as

oktaaf beweeg, word versag deur die sprong van
n derde tussen C7 en D1, en die herhaalde toon

op D3 en 4.
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TEKS

Die eerste strofe van Ges. 71 is gebaseer op die eerste

anderhalf strofe van Johannes Riemens (1843 - 1908) se

9

gedig Nu daagt het in het oosten:

"Nu daagt het in het oosten,
het licht schijnt overal:
Hij komt de volken troosten,

die eeuwig heersen sal."

Hierdie gedig hou waarskYnlik verband met die middel-

eeuse liefdeslied Het daghet in den Oosten, wat

deur die toedoen van die begyn, Gertruid van Oosten

tot die geledere van die geestelike lied toegévoeg
is.qo

Die tweede strofe hou geen verband met die ocorspronk-
like gedig nie. Dit is hoofsasklik gebaseer op Joh.

3:16a. -

WOORD~-TOONVERHOUDING

Die direktheid en eenvoud waarmee die koms van Christus in

"die teks besing word, pas aan by die eenvoud van die melo-

die en maak hierdie n uitmuntende kerslied vir kinders.

VERWYSINGS

Zahn, J., Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchen-

lieder VI, p. 116,

/ © ¢ o090
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2. Kulp, J., Die Lieder unserér Kirche, p. 493.

5. Zahn, op. cit., p. 116,
4, Ibid.
5. Kulp, op. cit., p. 493,

6. Pfatteicher, C.F. & Davison, A.Ted., The Church Organist's

Golden Treasury, vol. I, p. 110.

7. Zahn, op. cit., I, no. 132.
8. Pfatteicher, op. cit., p. 110.

9. Liedboek voor de Kerken, no. 124,
10. Van der Leeuw, G., Beknopte geschiedenis van het Kerklied,

pP. 125.
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GESANG 72

VERBUM SUPERNUM PRODIENS

1. Die melodie vir die vertaalde teks van die Ambrosiaanse

gesang Verbum supernum prodiens is gekomponeer deur Louisa
’ I

B. Buys (geb. 1948), n Suid-Afrikaanse Komponiste.

2. DIE OORSPRONKLIKE MELODIE

2.1
2.2
2.3

2.4

g ' € 1.2 3 4 5 b 8. 1

Die vormskema is as volg: A B C D.
Die toonaard is E-mol majeur.
Ritme: Vierslagmaat met n opmaat.

Die melodiese bou.

2.4.1 Omvang: ™ negende

2.4.2 Meestal intervalle van tweedes en derdes
2.4.3 Sekwense by Al - 4, AS - 8
C2 - 4, C6 - 8.

5. Die volgénde melodieé dien as toonsetting van die Verbum

Supernum prodiens:

/ c0o0o00
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I. Worcester 13de Eeu.

II. Dié van Mechlin uit die Antiphonarium Romanum2

I1I. Die Verbum supernum uit die Liber usuetliso3

”"ﬂ PRy :f::i:g:?[:'?:. S =
\/ev— bum su- Pé" num 1)76d.-ens' Nec Parris lingueng dexte-ram,

- Sy T —

@ f/ - _.o_..':.; ."':L_ ﬂ._ﬂ |- J\_ = :‘:[ — d:_‘J_J J ;‘_“::J\____,, — J N N—

Ad 6[5;5 Sti-um éx ,ens Ve nt o.d v/-tae Vve- Spe - ram,

3.1 Die vorm by I en IT is A B C A, edby IIT, A B C D=2 A,

3.2 Daar word deurgaans van modale tonaliteite gebruik

gemaak.
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3.5 Die ritme

3.%.71 I het m tactusaanduiding ?, en n viersglag-
maatindeling. Die toonsetting is sillabies,
met uitsondering van die neumen of groepstyl

by BS en C5.

3.%3.2 In II word van die volgende ritme gebruik ge-

mask: P{P P P{?P 9 ens. |

3.3.2.1 Gustav Reese s8& aangaande die ritme van
Ambrosiaanse gesang:..ﬁtheir melodies
were simple and sillabic. We learn
from St. Augustine's definition of
the iambic foot that it was 'a short
and a long, of three beats'; and most
modern transcriptions of the beats are.
based on the aséumption that the rhythm
of the melody followed the meter of the
"text. Ambrosian meter was governed
by the laws of quantity, although the
gradual change'from quantity to accenp
had already begun in St. Ambrose's
time“°4 Hy gee die volgende voorbeeld

van n Ambrosiaanse ritme:

-
Aeterne rerum Conditor”

N iE s e e Bl 1




Eric Werner s& die volgende: "The

four-foot iambic dimeter ... became

the favourite pulse - beaﬁ of Latin
hymnody. Like the Haza¥ metre in
Hebrew poetry, the four-foot dimeter

resulted in this musical rhythm:

Jld 314 s1d 14

. A so- lis or- tus Car-di- ne."6

3+%.2.3 Die Mechlin-melodie is dus in -lyn met
~ die drieledige ritme van die oorspronk-
like Ambrosiaanse gesange. Die bykomen-
de noot op die tweede pols is egter
strydig met die sillabiése kapakter

daarvan.

3.%3.% III is ritmies heeltemal'vrya H.Sabel s@:
»"Entschéfdendlist, dass der Choral den Takt, den
regelméssigen Wechsel von betonten und unbeton-
ten Tdnen nicht kennt. Er folgt den Sprach-

akzenten des Textes °,°"7

3.4 Die melodiese bou van al drie hierdie voorbeelde word
"gekenmerk deur n welwende iyn wat meestal trapsgewys

beweeg.

4. Die melodie van Buys toon geen ooreenkoms met bogenoemde
melodie€ nie. Dit is jammer, aangesien haar melodie slegs

kan baat deur aanpassings t.0.v. die volgende:

/ooono
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4.2

4.3

DIE

5.1

5.2

s

Vorm. " Die gkema A B C A is musikaal veel meer be-
vredigend as A B C D, Die herhaling van A gee simme- .

trie aan die vorm, en 'n eenheid van musikale idees. .

Ritme. Die strak, sillabiese toonsetting ken baat met
N paar neumen soos in die geval van die eerste en
laaste melodie®, hoewel die drieledige ritme élftfl ook
nie onvanpas Ssou wees nie. In die geval van Ges. 148

(Allein Gott in der H8h) het dit m uiters geslaagde

lied tot gevolg.

Tonaliﬁeit; Vir stilistiese korrektheid sou ' modale

toonsetting gewens wees, tog is die majeur-tonaliteit

op grond van groter singbaarheid toelaatbaar.

!

Die melodiese bou

4.4.1 Oor die algemeen is daar in die Buys-melodie
goeie balans tussen spronge en trapsgewyse be-
weging, behalwe die frase B wat hoofsaaklik

uit spronge bestaan.

4.4.2 Teenoor die welwende lyn van die genoemde melo-

die€, is hierdie een egter strak en onsimpatiek.
TEKS

Die teks is'afkomstig van die Ambrosiaanse gesang

Verbum Supernum prodiens. Kloppers gee die datum

aan as die sesde eeu nocog

Dit is n tipiese jambiese tweemaatsredl, en bestaan
uit vierre€l strofes. . In plaas van die gebruiklike
agt strofes, is hier net vyf waarvan die laaste die

doksologie is.
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6.7

6.2

6.3
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Die Afrikaanse vertaling stem feitlik woordeliks

ooreen met dié van Charles Bigg in die English Hymnal,

No. 2.
WOORD~-TOONVERHOUDING

Op grond van die gebreke in die melodie waarop gewys

is in 4, is dit nie maklik singbaar nie.

Die melodie wat in C tot by E~mol styg, gaan met die
oorgang na die verskillende stemregisters by gemeente-
sang probleme oplewer, te meer omdat daar op die E-mol

woorde gesing moet word soos
is  en bring.

Die uiters verdienstelike teks word te veel oorheers

deur die onbuigsaamheid van die melodie om ' geslaagde

lied tot gevolg te h&. Dit is‘nodig om hier te besiﬂ
oor wat Sabel van die Gregoriaanse koraal s&: "Der
Choral ist auf engste mit dem liturgischen Wort in
lateinischer Sprache verbunden. | Es istvdaher nur zu

natlirlich, dass'Sprache,'Melodie und Rhytmus eine Enge

‘Verbindung miteinander eingehen. Dies ist vor allem

bei den syllabischen Gesidngen der Fall. Hier spielt

die Musik eine untergeordnete Rolle, sie ist die

: bienerin des WOrtes°"9

7. VERWYSINGS

1. Liedboek voor de Kerken, no. 353,

2c/ oo 000



2. English Hymnalsno. 2,

3.heliber Usualis, p. 940.

Reese, G., Mugic in the Middle Ages, p. 105.
Ibid.

Werner, E., The Sacred Bridge, p. 247,

Sabel, H., Der Gregorianische Choral, p. 18,

Kloppers, J.J.K.,, Gegewens oor die Gesange in die EG 1978.

Sabel, 0p. Cits, P. 17
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GESANG 7%

Wie soll ich dich empfangen
DIE ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

1.1 Die melodie is van Johann Criiger (1598 - 1662), en
verskyn die eerste maal in die Gesangboek van Runge,

1653, asook in die Praxis pietatis melica van die-

selfde jaar by die teks van Gerhardt Wie soll ich

dich empfemg;en-./|

1.2 .In die IKG (10) verskyn Criiger se melodie by die

woorde Wie so0ll ich dich empfangen, en in die Liedboek

by 'n vertaling daarvan, Hoe zal ik U ontvangen (117).

DIE OORSPRONKLIKE MELODIE VAN :CRUGERg

A 8 c .
R . B . — j -2 3.4.5. 6 !...-,_J _,F;___T.T’;:_ﬁ 5.6 7. .
& Cpdapprped e Pl )= e s
D . E . E
iag gl (23656 7 12386,
e 50 o ) 0 INC P T S B ESO B

2.1 Die vormskema is as volg: 4 B ABCDETF wat dui op

tweeledige vorm,

2.2 Die afwisselende gebruik vandie B en B—mol‘toon n
duidelike huiwering tussen die Lidiese en Toniese modi.
Reese s&: "The frequent flattening of B often has the

result fhat a melody appearing to be Lydian turns out

t0/ seocaw
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>

to be major." Zahn noem dat die herstellingsteken

1ater‘verva14, en die toonaard word dus F majeur.

Die ritme

2.5,

2.3.2

20505

Die tactus word aangegee as ¢, wat in die helfte
van die sewentiende eeu, iﬁdie tyd waarin die

koraal verskyn, reeds die betekenis van die

Tactus alla semibreve, d.w.S. m vinniger tempo

as C, gehad het.”

Daar is n duidelike ritmiese onreélmatigheid in

die frase C. Die tweeledige tactus verander na
n drieledige. Hierdie poliritmiek word:vanaf
die laat Renaissance dikwels in musiek aangetref.
Dit hang saam met die.algemene tendens van rus- |
teloosheid wat in die kuns intree. Q. Sachs s&:
"This was true of music as it was of the visual

arts. Dividing, articulating cadences were

- concealed; notes at the far end of the measure

often reached over to the following bar; voice
parts re-entered on the 'weak' beats; triplet
groups intruded on common, and duplets, on ter-
nary time; duple and triple time coincided in
the polyphonic web. In short, the rhythmic
organization ... yielded to an ever moving,

often confusing texture,"6

Daar is geen maatstrepe nie. Die vertikale

strepe tussen die frases is ori&ntasiemerke om

die samesang te vergemaklik. -

/ oo 000
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Die melodiege bou

2.4.1 Omvang: T Oktaaf

2.,4,2 Intervalle van 2des, 3des en 4des word hoofsaak—v

lik gebruik.

VERANDERINGE WAT DIE MELODIE IN DIE EKG ONDERGAAN

3.1

3.2

5.3

Daar is 'n 4/4-maatsoortteken, afgewissel met 3/2 by
C.

Die volgende ritmiese wysigings word aangebring:

A7 word 'm kwartnoot, en die rusteken verval.
By C5 word twee kwartnote i.p.v. m halwenoot gebruik,
en sodoende word die sinkope omseil.

E7 word n kwartnoot i.p.v. n halwenoot.

Dit is in m defnitiewe majeur-toonaard.

In die EG 1978 is dit as volg:

4.1

4.2

DIE

5.7

Melodies is dit soos die oorspronklike, sonder die

herstellingsteken by A3, dus n majeur toonaard.

Ritmies is dit soos die EKG, met maatstrepe en m

2/2-maatsoortteken.
TEKS

Die teks is deur Paul Gerhardt (1607 - 1676), een van
die grootstes onder die Duitse digters van geestelike

liedere, Eberhard von Cranach-Sichart s& van hom:

/ sacocoae
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5.3
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"Wenn auch in vieien Gemeinden gegenwdrtig die kraft-
vollen Lieder Luthers und seiner Generation und die
seiner mittelaltkirchlichen Vorginger vor den mehr
gefihlsbetonten Gesdngen der Barockdichter bevorzugt
werden, so steht doch Paul Gerhardt noch immer rein
zahlenm8ssig an der Spitze aller Dichter in den

deutschen Geséngbﬁcherno"7

Onder die gedigte van Gerhardt is daar betreklik veel
wat beweeg in dié siklus van die'kerklike jaar.8'
Gerhardt was nog n kind toe die Deftigjarige Oorlog
uitbreek. Hy het al die ontbering en ontreddering

van die oorlog deurgemaak, ook die groot behoefte

wat déar aan troos bestaan het, ervaar. Hierdie ge-
dig "bezeichnet die herzhafte Art, in der er zu trdsten
sucht. Denn das Trosteramt ist ihm anVértraut gewesen, -
damals in den N&ten des grossen Krieges und der.
Nachkriegszeit und bis auf diesen Tég.”g Hierdie
siening van Gerhardt maak ook van 8y Adventégedig m

troosgedig.

Hierdie teks het reeds in Gerhardt se lewe wyd ver-
sprei, sodat n gesangboek daarsonder, in Noord-Duitsland
aan die einde van die sewentiende eeu ' seldsaamheid

W&Seqo

n Vertaling van die teks, Hoe zal ik u ontmoeten ver—

skyn saan met die melodie Velet will ich dir geben

van Melchior Teschner (1584 - 1635) 'in die gesang-

bundels van die Rijnsch‘Zendeling~Genootschap,

/ ©c o000
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Berlijnsch Zendeling-Genootschap en die Congrega~
tionale Unie. n Afrikaanse vertaling van die teks

word in die EG 1944 vir Gesang 106 gebruik.

5.5 1In die EG 1978 word die oorspronklike nege strofes

tussen Gesange 7% en 80 verdeel.

5.6 Die 7de en 8ste strofes van die oorspronklike word nou
die 2de en %de strofes van Ges. 7%, terwyl die eerste

strofe n beryming van Joh. 3:16 en Joh. 14:2 is.

6. WOORD—TOONVERHOUDING

6.1 Die verdeling van die strqfes vaﬂdie oorspronklike
Gerhardt gedig is 'n verbreking van die eenheid dasrvan,
en kan bevraagteken word, veral vanweé dié feit dat
slegs twee strpfes by die oorspronklike Crﬁger—melodie
kom, en die res by die Aurelia-melodie van Wesley (Ges.

80),

6.2 Die féit dat die Criiger-melodie wel saam met woorde
van Gerhardt verskyn, is egter 'n voorwaartse stap.
Theresa van Niekerk skryf in haar verhandeling‘oor die
'Afrikaansé Evangeliese gesange: "Ek wil aanbeveel dat
Criger se oorspronklike melodie uit die Praxis pietétis
van 1653 by die Afrikaanse vertaling in gebruik kom,

Dit is n baie mooi melodie,"qq

'

6.3 Criiger het saam met Ebeling, by uitstek die vermosd
gehad om Gerhardt se gedigte te voorsien van melodied
- wat a.g.v. hulle singbaarheid en musikaliteit van m
besondere hoé gehalte was. "Beider Verdienst . um

die deutsche Dichtung kann gar nicht hoch genug gewlirdigt



8.
9.
10,

11,

12,

lieder III,no° 5438,
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werden, Ohne ihr Zugreifen wiren Gerhardts Gesdnge
fiir die Nachwelt ‘warscheinlich verloren gewesen.
Ausserdem ist durch beide der autentische Wortlautb

verbiirg'b‘.",]2
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GESANG 74

Sollt es gleich bisweilen scheinen (STUTTGART)
ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

Hierdie is m melodie van C.F. Witt (1660 - 1716) wat
in sy Psalmodia Sacra van 1715 in Gotha verskyn het by

die lied: Sollt es gleich bisweilen scheinen. Dit

tel onder die 101 '"neu auftretendenlMelodien” wat dieb

melodied van bestaande liedere vervang het, of nuut

gedigte tekste van melodieéivoorsien het.q

Dit is ook gebruik vir die liedere Liebster Jesu, du

wirst kommen, e€n in die Elbenfelder Gesangbuch by dle

llCd Trqu auf Gott in allen Sachen.

N

Die melodie is in Engeland skynbaar meer algemeen' ge-
bruik as in Duitsland. Dit staan daar bekend as

STUTTGART én verskyn reeds in 1744 in VWesley se/Hzpns

for the Nativity of our Lord.2 Dit verskyn ook in:

Church Hymnary (415):‘ In the cross of Christ I glory
Methodist Hymn-Book (242): Come, thou long expected

Jesus.

Die melodie verskyn,ook in die Halleluga‘(1903)

net die woorde Leid mij, trouwe Herder, leid mij.
In die Afrikaanse vertalings van die Halleluja word

dit Lei my,. troue Herder; lei my., Dit word met

dieselfde teks in die Evangelies Gesangboek van die

Congregaticnale Unie van 19%8 gebruik.

w
/ ©eoso0a0
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OORSPRONKLIKE ‘MELODIEB

2.2

[P s e s —————— BT
N/ 2, b +
3 .4 %_1 +__g 7 3 4 4 5 f_%ma__, .
| | | { £ 5 g )
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Die vormskema is as volg: A B C D A.

Hoewel daar geen toonsoortvoortekens.is nie, slegs n.

Ikuisby C7, is dit waarskynlik in die majeur-toonaard,

~aangesien dit in die agtiende eeu, toe hierdie lied

verskyn het, algemeen in gebruik was.

Die maatsoortteken is C. Dit is 'n-reglmatige 4/44
maatslag met maétstrepe. Die fermaat aanpie einde
van elke frase, is tipies van die korale van die laat ,
sewentiende en agtiende eeue. Die meiodie beweeg
hoofsaaklik in kwartnote met n J:i nritme as

versiering.

Die melodiese bou

2.4.1 Onmvang: n negende.

2.4.2 Intervalle van vierdes en vyfdes kom redelik

algemeen voor,

| 2.4.3 Karakteristiek van die melodie is die herhaalde

note wat in ' redelik konsekwente patroon voor—

kom. Meer daarvan kon die konstruksie in B

\

verbeter het.




3.

5a

- 96 -

2.5 Oor die korale uit hierdie tydperk skryf Blume: "All
in all, it was a massive production, and the musical
gain was in inverse proportion to the quantity.

Monotonous tunes like ueplenbLaublvam and Wunderbarer

Konig, still widely used, were the rule rather than

the exc.eption.,"LF
(
VERANDERINGS IN DIE ENGELSE HYMNBOOKS

3.1 Deurgangsnote by A7+ en B+ word weggelaat.

3.2 Melodiese wy81g1ngokg/

B6 en 7,y waardeur die konstruksie verbeter iso
- C4, 6 en 7.
D1, 5 en 6,

In die EG 1978 verskyn die melodie soos bogenoemde. Daar
is ' metriese verandefing, sodat op die 3de pols van die

maat begin word. Dit is m verbetering omdat die Tonika

by A en 4, 7 en 8, B7, DB 4 en 7 nou elke keer op die

sterk i.p.v. swak pols val.

DIE TEKS

‘ S,ﬂ Hierdie is nie oorspronklik as kerslied bedoel nie.

Dit het tot die geledere van die kersliedere geraak -

deur Charles Wesley se woorde Come, thou long expected
Jesus.
5.2 Die Afrikaanse teks toon geen ooreenkoms met dié van
: A1
Wesley nie. Dit is veel meer skrifgebonde as Wesley

s'n:

/ secco
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Joh. 3:16 : Hy wat eerste liefgehad het/ het in
liefde ons vergeef.

1 Joh. 4:18 : Dié liefde-wat volmaak is - /dryf die
vrees en'selfsug uit.

Joh. 1:12 : As die Vader ih sy liefde/ dan die

sondaar maak tot kind.
WOORD-TOONVERHOUDING

Hierdie is een van die swalt melodie& in die koraalskat -

soveel so dat dit nié'in die EKG of Liedboek voor de Kerken

opgeneem is nie. Die ritme, toonaard en herhaalde note
mask dit egter m maklik singbare melodie., In verhouding
met die. teks waarin die Heilswaarheid so eenvoudig en reguit
vertel word, word dit m lied wat by ' geneente inslag sal

vind, en baie maklik aangeleer sal word.

VERWYSINGS

Zahn, J., Die lMelodien der deutschen evangelischen Kirchen

li

lieder VI, ps 298

Moffat, J. and Patrick, M., Bandbook to the Chimroh .
Hymnary, p. 57. '

Zahn, op. cit. T, @65 1352.

Blune, P., Protestant Church Music, p. 261.

[ eceoe
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GESANG 75

Nun komm der Heiden Heiland
ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

Hierdie is m koraal-kontrafak deur Martin Tuther van

die oud-kerklike Ambrosiaanse Gesang Veni redemptor

gentium°

Die oorspronklike melodie is nie van Ambrosiug nie.

In sy tyd is die teks gesing op die melodie van Iam
/I

surgit tertia,

Die oudste bron vir die huidige melodie, is m handskrif
uit die Benediktynse klooster Einsiedeln in die kanton
Sdhwyz'uit ongeveer die jaar 112002

Moontlik kan dit ook kom uit die nabygeles Benediktynse

Abdy Sankt-Gallen, envmag gedurende die groot musikale

bloeityd van hierdie kloostef, &+ 900 ontstaan het,5

Nun komm' der Heiden Heiland verskyn die eerste maal

" in die Enchiridion oder eyn Handbiichlein wat in 1525

in Erfurt gedruk is, en waarin Waltepr- as die komponis

aangegee word.4

Die melodie verskyn met m Afrikaanse vertaling vaﬁ@ie
teks in die bundel Cantate wat deur die Berliner

Missionsgesellschaft in 1934 uitgegee is.

Die onderstaande voorbeeld toon die oorspronklike Ambrogi-

aanse GesangS, en die Wyse waarop Luther dit omskep het°:

/ooooo
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2.1 Die aangepaste melodie het m simmetriese vormskema
ABCA. Die feit dat die eerste en laaste frases
ooreenstem, véroorsaaﬁ nusikaal n veel groter hegtheid

as wat die oorspronklike gesang gehad het.

2.2 Volgens Sabel7 is die oorspronklike kerktoonaard, die
Doriese modus, in ' mineur verander: ' "Das wird bei |
den Kadenzen am Ende der Zeilenlsichtbar, vor allem
‘bel der Stelle '... Kind erkannt', wo sich Moll‘ZUm
parallelen Dur weﬁdet auf Kosten der kirchentonalen
Wendung," As bloot die melodie beoordeel word, mag
dit wel voorkom aéof Sabel gelyk het. Die sewende
trap wat die bepalende faktor vir die toonaard is,

" kom nie by die kadense voor nie, hoewel dit in die
loop vandie melodie as C (A3 en D3) gebruik word.

In Melchior Vulpius se setting in die Schﬁn'geistliche

Gesangbuch/ ccoo.
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Gesangbuch van 1609, 'is dit met uitsondering van die
g

kadens by C, nog steeds in die Doriese modus.

2.% Die jambiese ritme van die oorspronklike gesang word
opgegee ten gunste van die factus C, wat volgens Sachs

eenvoudig beteken: "tardior or a bit slower (than ¢) -

etwas langsamer und gravitetischero"9

-

2.4 _Dié melodiese bou

2.4.1 Omvang: ™n sesde

-2;4?2 Dit beweeg hoofsaaklik in intervalle van 2des
en Bdes soos die oorspronklike Gregoriaanse

melodie.

2.4.3 Die melodie toon nog steck die invloed van die
, . \
Gregoriaanse beginsel om op die woordaksent te

stygﬂoz

Héi-den Héiland
erkbnnt
lwﬁnder.

a4lle

Geblirt.

Hierdeur word 'n voortdurende welwing van span-.
en ontspanning verkry. Dit is dan ook, saam
met die gémakliké ritmiese vloei, die sterk punt
van die melodie, en kompenseer vir die feit dat

n spesifieke hoogtepunt of klimaks ontbreek.

3 VERANDERINGS WAT BACH AA].\IBRING.'/I/l

/ cccos
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Hy voorsien die melodie wvan ' basso continuo-bege-

.leiding.

Hy verander die Doriese modus na G mineur, deur die

verhoging ven F na F-kruis in die begeleiding.

Hy skryf maatstrepe in, verander die ritme na 4/4-
méatslag, en verander die gepunteerde kwartnoot en

agtstenoot by B% en 4 na kwartnote.

Hy skryf deurgangsnote tussen B1 en 2, en C3 en 4,\

Hy maak n ritmiese verskuiwing sodat C6 m deurgangs-— '

noot n& C5 word, en sodoende m sekwens vorm met Co+4,

In die EKG (1) verskyn die oorspronklike melodie, maar met

maatstrepe, in vierslagmaat, terwyl die halwenote aan die

einde van die eerste drie frases na 'n kwartnoot en kwart-

nootrus verander word.

In die EG 1978 verskyn die melodie in die oorspronklike

vorm, net enkele uitsonderings:

5.1

5a2

'n Bykomstige kwartnoot word aan die begin van ffases
A, CenD gevoeg, en 'n agtstenoot rus en 'n agtstenoot

aan die begin van frase B. Lg. is 'n versteuring van

die re€lmatige ritmiese patroon, en kan ook. deur m

kwartnoot vervang word.

Die ritme is origens soos die oorspronklike. Daar

is maatstrepe en 'n vierslag-maatsoortteken.

/ eecen
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6.1

6.2

TEKS

Die Latynse teks Veni redemptor gentium is van Aurelius

Ambrosius.

6.,1.1 Sabel definiger die oud-kerklike Gesang, waarvan
hierdie m voorbeéld igs, as volg: "Unter Hymnus
versteht man christliche Loblieder in enger Ver-
bindung mit der Doxologie (Lob der heiligsten
Dreifaltigkeit) die als Schlussstrophe-éum ‘

Wesen der Gattung gehBrt,"12

6.1.2 Die gesange het gewoonlik agt strofes, wat uit

vier reéls van agt lettergrepe elk bestaan.

6.1.% Die jambiese versvoet is algemeen hiervoor ge-
J 2 ( g
bruik. (Sien Ges. 72 vir m bespreking van die

Ambrosiaanse himne).

Toe Ambrosius hierdie gedig geskryf het, het die Chris-
telike kerk die Advent nog nieﬂgevier in die sin waar-
in ons dit vandag doen nie. Die viering'van die Ad-
vent as m besondere tyd in die‘kerklike jaar; ontstaan
eers in die vyfde en sesde eeue. Hierdie lied is
veel_eerder n gebed om die Wederkonms vaﬁdie Christus
wat as kind uit n maagd gebore is. Die hele heils-
plan van God staan egter die digter voor die gees:

die Woord wat vlees geword het, die hele proses van
menswees deurgaan het, tot die neerdaling in die hel,

13

om die mens sodoende weer tot sy Vader op te hef.

/ ce o000
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6.7

6.0

DIE
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Wat Luther so besénder getref het van die Middeleeuse
liedere, was die sterk beklemtoning van die Gddheid

van die Christuskind. Dit is dan ook die rede waar-
oor hy so graag Duitse vertalings daarvan gemaak het°14

Hy verkort die oorspronklike agt strofes na vyf, be—

hou -die basiese inhoud en doksologie.

Die Afrikaanse vertaling toon slegs in die eerste en
vyfde strofes (die doksologie) ooreenkoms met die

Duitse tekse.

6.4.1 In die Duitse vertaling van Luther word die
wonder van die maagdelike geboorte sterk be-

klemtoon, bv.:

der Jungfrauen Kind erkannt

! Der Jungfraue Leib schwanger wird.

In Afrikaans word dit nie genoem nie, maar

wel:

’n Wonder, o Immanuel,

laat u hier word tot mensekind.

6.4.2 Die hellevaart van Christus word ook nie genoem
nie, veeleerder word die gevolg van die Koms

van Christus beklemtoon in die vierde strofe.
WOORD—TOONVERHOUDING

Oor die Duitse vertaling s& Blume: "its careful and
'natural' synchronization of word, meaning and melodic
accents (Heiden, wunder, Geburt) makes it a perfect

consolidation of word and tone." ?



7.2

7.3

7.4

.../io./l_..

H.J. Moser, daarenteen, het beswaar dat Luther "als
meistersinglicher Silbenzdhler gegeh die natiirliche

Wortbetonung verstossen"°16

Hy haal egter sy voor-
beelde uit die EKG, waar die~maatstfepe die natuurlike

aksent van die woorde versteur.

Inderdaad ontbreek dit by Luther se vertaling aan die

duidelike -lig - swaar ritme van die jambiese versvoet.
In die Afrikaanse vertaling is dit, soos by die oor-

spronklike Ambrosiaanse gesang, onmiskenbaar.

n Probleem word geskep deur die langer sinne waarvoor
voorsiening gemaak moet word deur bykomende note aan
die begin van die frases in te voeg. Daar moet ont-

hou word dat in die Ambrosiaanse himne die natuurlike

aksent van die woord die bepalende faktor vir die

ritme was, m beginsel wat met Veiligheid in die Afri—
kaanse vertaling toegepas kan word. Die onafgebroke
vloei van kwartnote van frases B en C na C en D onder-~
skeidelik, maak geen voorsiening vir die'aksente van

woorde soos

Mid-de-laar
\ 4 v/ —_—

red, kom dien
(% / _—

ens. nie. Selfs die agtsfenoot rus aan die begin
van B is nie voldoende nie. Dié beste oplossing
sal wees om wég te doén met die méatstrepe en die
laaste noot van elke frase te verleng, of n rusteken

in te voeg, soos by die psalmmelodieé gedoen is.

[ eseee
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VERWYSINGS

Kulp, J., Die Lieder unserer Kirche, p. 10,

Ibid.
Ibid.

Zahn, J., Die melodien der deutschen evangelischen Kirchen-

lie@gg, no. 1174.
Sabel, H., Die liturgische Gesdnge der KatholischepKirche,

p. 19, no. 29.

- Zahn, op. cit., I, p. 1174.

Sabel, H., Der Gregorianische Choral, p. 48.

Liedboek voor de Kerken, no. 122.

Sachs, C., Rhythm and Tempo, p. 223,

Boereboom, M., Handboek van de Muziekgseschiedenis, p. 25.

Pfatteicher, C.F. and Davidson, A.T.ed,The Church Organist's

Golden Treasury, p. 11.

Sabel, Choral, p. %9.
Kulp, op. cit., p. 11.
Ibid.

Blume, F., Protestant Church Music, p. 57..

Moser, H.J., Die Evangelische Kirchenmusik in Deutschland,

P. 32, aangehaal in Sabel, Choral, p. 48.
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GESANG 76

LOFSANG VAN DMARIA

-1, DIE ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

1.1 Dit verskyn oorspronklik in die Aulcuns Pseaulmes mys
en chant in Straatsburg 1539 as melodie vir die Marot-
beryming van Psalm 3.1

1.2 Dit verskyn ook in 1566 in die Datheens Psalmen Davids,
met die Lofsang van Maria as teks.

1.2 In die Lenige Gezangen verskyn dit ook met die beryming
van die Lofsang van Maria.

1.4 Uit die Lenige Gezangen is die teks en melodie oorge-
neem vir die EG 1944, en die datum 1575 word daarby
aangegee in die Koraalboek (1956). Langé hierdie weg
het dit in die EG 1978 gekom.

1.5 Die melodie kom nie in die EKG voor nie, maar word
in die Liedboek voor de Kerken gebruik vif die Lof-
sange van Maria en Hanna.2

2. DIE OORSPRONKLIKE MELODIE3

A 3 ‘

ﬂ 2 32 4 & 6 2.5 4 & 6 ! 2.3 4 5 6 7

o . e) f f, 3 . @—_fL_i:ﬁEfleeahbi .....
D E F

g 2.3 45 b 1 2. 3 4 5 b )2 35 4 5 4 7
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2.1 Die vormskema is as‘volg: ABCDILUEF

2.2 Toonaard: Hipo-Eoliese modus. R. Terry skryf oor
die tonaliteite van die melodied van die eerste
Psalter: '"They are all strictly modal, but one can
feel them at times reaching out for a more modern
tonality, especially those which come under the
headings of Modes VIII and XIII (Hipomixoliedies en

Ionies)o4

2.3 Die metrun

2.3.17 In die 1539 en 1542 uitgawes van die Psalter
is daar geen tactus-aanduiding nie. In die

1545-uitgawe is m C aangebring..5

2.3.,2 Die vertikale strepe is nie maatsoorttekens
nie, dit dui slegs die einde van die frases

aan.

2.%.53 Oor die metrum van die melodie® .skryf Terry:
"... another striking feature of the book is

- its wealth and variety of metres. While our
English Psalters groan under tﬁe weight. of the
monoténous"Ballad Metre', in this book no two
tunes are in the same metre save Psalm III and

the Nunc Dimitis".°

2.4 Die melodiese bou

2.4.1 Omvang: " negende.

2.4.2 * Die melodie beweeg met enkele uitsondeérings in

intervalle van 2¢es en 3des. . :
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2.4.3 T.0.v. die kadensformule by D456 en F567, sé
| JeJeA. van der Walt dat dit dikwels gebruik

word in die melodie& wvan die Aulcuns Pseaulmesu7

2.4.4 Die motief A234 word herhasl in D234, E234 en

F345,

20405 Terry maak ook gewag van die ”dignity and

beauty" van die melodieé’,8

)

3., DIE -VOLGENDE VERANDERINGE WORD AAN DIE MELODIES
AANGEBRING

5.1 Die Tenige Gezangen

5+1.1 Die laaste noot aan die eindes van die frases

is telkens 'n gepunteerde heelnoot.

3.1.2 Die hele frase D is % toon hoér(és die oor-
spronklike:

3.2 Die EG 1944

5.2.1 Dit is m isoritmiese setting.

3.2.2 Die Hipo-Eoliese modus word vervang met G mineur.

Die frase D is soos dié in die Eenige Gezangen.

pS Y}
°
N
°
U

5.3 In die EG 1978 is die melodie in die Eoliese modus,
eén scos die oorspronklike, met uitsondering van frase

D wat 'n toon ho&r is. Waarskynlik is dié verandering

outentiek/ ocnoo
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outentiek, aangesien dit ook sb iddie bundel van
Datheen verskyn. Ritmies is dit ook soos die oor-
spronklike, en daar is geen maatsoortteken of maat-

strepe nie.
TEKS

Die Nederlandse teks in die EG 1806 is 'mn beryming
wat Eusebius Voet (1706 - 1778) van die Lofsang van

Maria (Luk. 1:46-56) gemaak heto

In die EG 1944 en die Afrikaanse Psalms en Skrifberyminge -

(1977) verskyn Totius se beryming van die genoemde

Skrifgedeelteo ‘

Die EG 1978'gebruik n nuwe beryming. Die wobrdgebruik
is meer ekonomies, daar is vier i.p.v. ses strofes,

en dit is in m alledaagse gemaklike taaio
WOORD-TOONVERHOUDING

Volgens G.G, Cillié is hierdie nie ’'n besondere sing-

9

bare melodie nie,

Die herstel van die oorsproﬁklike Hipo—Eoliese modus
igs esteties en stilisties die enigste ding wat die

opétellers van hierdie boek kon doen, nogltans is die
modale tonaliteit vreemd vir die ongeoefende. oor van

die gemeente.

Vir bogenoemde musikale eienskappe word gekompenseer

in/ © 9500




in die teks, deur die direktheid en eenvoud van die

woordgebruik, die gemaklik singbare vokale, bv.
"naan", "Saligraker", "Loof Hom", en die wyse waarop

die woorde inpas by die ritme van die musiek.

Die enigste beswasar is die kort woorde '"wat in hul" en
"Hy is die" wat aan die einde van die tweede en vierde

strofes as halwenote gesing moet word.

6. VERWYSINGS

1. Terry, R., Calvins First Psalter 1539, p. 93.
2., Liedboek, p. 66, ‘
3. Terry, op. cit., p. 93.
4. Tobid., pe Viie .
5., Ibid., p. 99.

6. Ibid., p. vii.

7. Van der Walt, J.J.A., Die Afrikaanse Psalmmelodiéé, p. 22,
8. Op. cit., p. vii. "

9. ©Loots, Ons Kerklied deur die Leue, p. 175.
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GESANG /7

1, ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE
1.1 Hierdie is ' melodie van die Nederlandse komponis
Johannes Gijsbertus Bastiaans (1812 - 1856).
1.2 Dit is gebruik vir Gez. 229 in die Vervolgbundel, en
Ges., 107 in die EG 1944,
2. DIE MELODIE'
) A \ B 1 ‘ A ]
== e e e e EEES
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2.1
2.2

2.3

2.4

Die vormskema is as volg:A,A BACDETF G,

Toonaard: (C) majeur

L6
nooae

gebruik van poliritmiek, m verskynsel wat so dikwels

Die maatsoortteken is Bastiaans maak hier

in die Lutherse korale aangetref is.

Melodiese bou

2.4.1 Omvang: ™ negende

2.4.2 Theresa van Niekerk skryf oor die melodie:

/ooooo'
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"(dit) is, soos feitlik al die Nederlandse
melodied uit die negentiende eeu wat in die
EG 1944 verskyn, fris, oorspronklik en kragtig.
Die meeste van hierdie melodie&, soos ook dié
van Ges. 107, neig egter omﬁetwat ru te wees,
hoofsaaklik vanweg& die groot aantal spronge wat

dasrin voorkom".2

VERANDERINGE WAT DIE MELODIE ONDERGAAN

3.1

3,2

DIE

4.1

4.2

I3

In die EG 1944 is dit isoritmies.

. A
In die EG 1978 het dit T é—maatsoortteken, en begin

" met 'n kwartnoot opmaat.

TEKS

Die oorspronklike teks Daar is uit's werelds duistre

wolken, is van Nicolaas Beets (1814 ~ 1903). C.P,

van Andel s dat ons hier te doen het met ' eerste
poging (waarskynlik m.b.t. Nederland) om liedere op
te neem wat nou aansluit by n Bybelperikoop, in

. A
hierdie geval Jes. 9;1—6.)

Die teks.in die EG 1944 is m vertéling van Beets se

beryming.

Die teks in die EG 1978 is uit dieselfde skrifgedeelte,
maar baie meer teksgebonde, en met groter woordekonomié,
sodat die inhoud daarvan getrou in drie strofes weer-

gegee 1S,

/ eeees




5. DIE WOORD-TOONVERHOUDING

5.1 Aangaande die oorspronklike lied skryf G. van der
Leeuw dat dit 'n pragtige melodie is wat van die teks

van Beets 'n ware Kerspsalm maak.4

5.2 Die oorspronklike inhoud van die teks van Beets het
in so 'n mate behoue gebly, dat Van der Leeuw se waar-
dering van die Nederlandse lied ook hier van toepassing

is.

5.3 Die maatindeling hinder egter in die woord-toonverhou-
ding. Die natuurlike klem op die eerste pols (noot)
van die maat val op die verkeerde woorde, byvoorbeeld

in die eerste strofe:

reél 2: het i.p.v. lig

re€l 6: het i.p.v. vreugde of groot

reél 7: in i.p.v. oestyd

5.4 Die EG 1944 ontduik die probleem met T i-maatsoort—
%eken en 'n halwenoot as maateenheid, sodat daar slegs

_eén pols per maat is, en ritmies geen sin uitmask nie.

' J)
5.5 Die ; 2 maatindeling van die Liedboek bied ook geen

,wefklike bevredigende oplossing nie.

5.6 Die beste is om heeltemal weg te doen met n maatinde-~
ling, en die musiek die natuurlike klem van die woord

te laat volg.

/ 90000
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BRONNELYS

Liedboek voor de Kerken, no. 26.

Van Niekerk, T., Die Musiek van die Afrikaanse Evangeliese

Gesange, p. 234,

Van Andel, C.P., Tussen de Regels, p. 176.
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GESANG 78
Veni, veni Emmanuel

Die melodie is van Louisa B. Buys (geb. 1948), n Suid-

1.

Afrikaanse komponiste.

Met haﬁmonisering van die komponiste, sien dit as volg'

2.

daaruit:

b %51

f

4

ﬁi

=

Iy
i -
L AT
S S
2 Tl
L a5 |
] R
o o NERN
| AN
! — e
TR i)
o | e e
__ e W_m
i i
S0 ! i
_ R
TR e
AT Pl
%VA%P o~
RS LR
| / | = -\
T e S
P
b il
_ PIM |
e iy
rxl__,,mu,
1

A
t

1

4

Die vormskema is as volg:

ABCDETF=2B8,

2.1

2.2 Die toonaard is G mineur.:

Daar is geen verklaring

vir die verlaagde leitoon wat die komponiste by D7 en

F7 gebruik het nie.




2.3

204

. ~
By D7 volg dit op die tonika wat as slot~i

alkkoord geharmoniseer word. D7 is dus na

regte die Dominant drieklank in die grondvorm,

waarin die verhoogde leitoon, F-~kruis, na G

behoort te styg.

2.2.2 6, die noot wat die verlaagde leitoon by BY

voorafgaan, is geharmoniseer 'as die Dominant-

drieklank met die F-kruils in die tenoor. B

F7 word die tenoor en sopraan net omgeruil

. sodat die I', om harmonies sinvol te wees,

verhoog behoort te word. Die F-kruis en F in

dieselfde maat; veroorsaak gevolglik h'dwarsstand.

Die masatsoortteken is C, en begin met ' opmaat.

Die melodiese bou

2.4.1 Omvang: n negende.

2.4.2 Die uitstaande kenmerk van die melodie is die
gebruik 'van drieklankmelodiek. Oor die ge-
bruik van drieklankmelodiek op die Wyse waarop
dit hier geskied, s& J.J.A. van der Walt:

"(dit het) gewoonlik m amorfe melodiese struk-
tuur tot gévolg. Selfs wanneer hierdie struk-
ture geheel of gedeeltelik met trapsgewyse be-
weging opgevul word, verander dit nie veel aan

die saak nie"oq

2.4.% m Verdere beswaar is die oormatige beweging in

dieselfde rigting, bv. in A, C, D en-E, wat

S'tI‘ak/ oo o 0e
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strak, onbuigsame melodiese lyn tot gevolg het.

2.4.4 Die harmonisering van die komponiste is ryklik
versier met kromatiese en deurgangsnote in die
styl van Bach se bassi continuo, asof sy daarin
wou kompenseer vir die beweeglikheid wat in die
melodie ontbreek. Dit pas egter nie bﬂdie

karakter van die melodie nie.

Sien alternatiewe melodie.

YOORD~TOONVERHOUDING

4.1

.LI<°2

4.3

L*-OL‘-

Die grootste meriete van die alternatiewe (oorspronk-
like) melodie, is die wyse waarop dit nie slegs die -
natuurlike woordaksent volg'nie, maar ook absoluut

ondersteunend optree t.o.v. die natuurlike woordritme.

In hierdie melodie van Louisa Buys word die teks vas-
gepen aan ‘n sillabiese thnsetting wat afbreuk doen

aan die hele karakter van die lied.

Routley stel die volgende vereiste asn n gesangmelodie:
"as a piece of craftmanship in literature it must be
without blemish., It must not offend against the

rules of grammar, syntax or scansion."

Die feit dat hierdie melodie met sy gebreke t.o.v.
melodiese bou, ooglopende grammatikale foute, en on-

versoenlikheid teenoor die teks as eerste nmelodie

aangegee/ cceoe
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aangegee vord ten koste van die oorspronklike,
uiters gepaste en singbare melodie, is een van die
anomalied in die rubriek waaraan dringend aandag ge-

1Y

gee moet word.
VERWYSINGS

Van der Walt, J.J.A., Die Afrikaanse Psalmmelodieg,

P.. 100.

Routley, L., Hymns and Human Life, p. 297.
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GESANG 78

Alternatiewe Melodie

ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

In die Hymnal Noted deel II 1856, word die melodie

aangegee as "From a French Missal in the National
Library, Lisbon",. W, Hilton vaﬂdie English College,
Lissabon, het egter al hierdie Missals deurgegaan,

. . . . .1
maar die melodie in geeneen van hulle gevind nie.

Die moontlikheid bestaan dat hierdie nie m egte
Middelecuse melodie is nie, maar dat dit saamgestel is
uit m aantal cantus planus—frases, die meeste waar-

. . . . 2
van 1n settings van die Kyrie voorkom,

Die melodie in sy huidige vorm kan in geen ouer bron

as die Hymnal Noted opgespoor word nie, en waarskynlik

is dit aangepas by die vertdling van Nealéo Waarskyn--
lik is T. Helmore, m musikus wat bhaanbrekerswerk

verrig het om die Gregoriaanse Sang in die Angli-
kaanse Kerk te laat herieef,\hiervoor_verantwoordelik°3_
In die EG 1978 word Helmore éangegeehas-die komponis

van die melodie,

4

MELODIE &S00S DIT VOORKOM 1IN DIE HYMNAL HNOTED 1854,




2.2

2.3

2.4
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Die vormskema iz A B C D EX A B, Die wyse waarop
die frases saamgestel is, versterk die bewering dat
hierdie melodie ™ samestelling van cantus planus-

frases kan wees.

Dit is in die‘Eoliese modus.,

Daér is geen maatsoortteken of maatstrepe nie, en met
uitsondering van die kadense, word daar deurgaans

van halwe note gebruik genaak. Bo~aan die lied
staan geskryf "In free Rhythm", waardeur daar uit-
druklik aangedui word dat daar geen beperking geld
word t.0.v, die tydsduur van die afsonderlike note

nie,

Die melodiese bou

Die melodie is m tipiese cantus planus. Dit vertoon

eienskappe wat tipies aan die Gregoriaans is, nl.:

2.4.1 Die hoofsaaklike gebruik van klein intervalle

s800s tweedes en derdes.

2.4.2 Die wyse waarop die musiek die woordaksent
volg. In die meeste gevalle styg die Grego;
riaanse melodie op die lettergreep wat die
woordaksent dra.5 In die Engelse vertaling

is dit ook Waarneembaar, bv,

~-mi- in die woord Emmanuel
-ran-— in die woord ransome
~Ig— in die woord Israel.

/ oo s 00
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Hierdie beginsel vorm n boogvormige welwing

van spanning en ontspanning in die melodie.

2.5 H.A. Smith skryf van die melodie: "This tune, like
the proverbial plainsong, does not follow the pretty
curves of modern melodies, but what it lacks in grace,

it makes up in freedom and vigour'",

In die EG 1978 is die melodie in die oorspronklike modus en
_ '

vorm, Die oorspronklike ritme is ook behou, maar daar is

maatstrepe aangebring. Laasgenoemde is eintlik oorbodig,

aangesien déar geen maatsoortteken is nie, en elke resl

afsonderlik gedruk is.

DIE TEKS

4.1 Die eerste strofes van hierdie negende eedsé.gesang is
gebruiklik op die 17de Desember in die Middeleeuse
kloosters gesing. Van dan af, elke aand tot Kersfees,

. is n ander strofe gesing. Die hele reeks staan be-
kend as die Seven O's, aangesien elke strofe met n O
begin het, en elkeen ' ander begroeting vir die

Messias bevat het.7

4.2 Die oorspronklike Latynse teks dateer vermoedelik uit

die twaalfde eeu, en is gevind in die Psalteriolum Cant.

Catholicarum (7th ed. 1710).8

4.3 'Hierdie himne is aan die vergetelheid ontruk deur
John Mason Neale (1818 - 1866), m groot deskundige op
die gebied van klassieke tale, wat dit syhewenstaak |
gemaak het om ou Griekse en Latynse tekste in Engelg

9

" te vertaal.

/ eceos
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4.6
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5.2
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Neale se eerste vertaling Draw nigh, draw nigh,

Emmanuel het in sy Medieval Hymns and Sequences
10

in 1851 verskyn.

Die teks in sy huidige vorm, O come, O come, Immanuel,
11

verskyn twee jaar later in die Hymnal Noted.

Die teks in dié EG 1978 is ™ veftaling van laasge-
noemde, Net sods Neale se teks, is die Afrikaanse
teks ryk aan beelde uit die Skrif, maar so gekies

dat dit meer betrekking op Kersfees het, as wat in

die oorspronklike die geval was.
WOORD-TOONVERHOUDING

H.A. Smith s& van die lied in sy Engelse vorm:

"It is particularly suited for congregational use.

It should be sung in unison and with great'ffeedom of
rhythm. The church should do well to cultivate this

ecclesiastical song form"./]2

Die grootste vereiste wat aan die Afrikaanse teks in

kombinasie met die melodie gestel word, is dat dit

_ ruimte moet laat vir dieselfde vryheid van ritme wat

in bogenoemde bestaan. In dié verband leen meer-
lettergrepige woorde soos "Immanuel", "Israel",
"sondeslawerny" en "hemelryk" hul daartoe op m uit-

muntende wyse,

/ eveos



VERWYSINGS

Moffat, J., & Patrick, M., Handbook to the Church Hymnary,
P. 56.

Ibid.

Ibid., p. 370.

Church Hymnary, no. 149,

Boereboom, M., Handboek van de Muziekgeschiedenis, p°‘24.

Smith, HoA., Lyric Religion, p. 281.

Terri, S., Joy to the World. The Roger Wagner Chorale

Sings. CTL 7105, omslag.
foffat, op. cit., p. 56,

Smith, op. cit., p. 282.

Moffat, op. cit., p. 442.

Ibid., suppl., p. 149.

Smith, op. cit., p. 283%.
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GESANG- 79

Die Lofsang van Sagaria. (BROTHER JAMES'S AIR)

1. DIE ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

1.1 Die komponis van hierdie melodie is 'n Skotse broeder,

James Leith Macbeth Bain.

1.2 In n brief aan Gordon Jacob, wat in sommige uitga-
wes aangegee word as die verwerker van die melodie,

is om meer besonderhede van die komponis gevra, 0.a.:

1. Waar het hy geleef.

2. Was hy m professionele musikus.

3, Watter ander komposisies hét hy geskryf.

4. Waar is die musiek gevind - gedruk of in m manu-
skrip.

5. Wat was die oorspronklike woorde.

Dr. Jacob het as volg geantwoord: (Sien aangehegte

brief)

1.3 Navraag by die Oxford University Press het die volgende

inligting gelewer:

1.3.1 "He wrote several tunes, of which the Air is
the only one to have lasted, the name 'Marosa'
seems to have been given to it by Brother

James."
T1.%2.2 "... some words vary from those used in the

well-known/ eocooe



well-known'metrical versionkf the 23rd Psaln,
and Brother James was apparently respoﬁsible

for substituting words which he preferred.”

1.%2.3 "The tune has beén included in a few hymnals
published in America, but not for anj’particular
denomination, and the ones Iq have seen have
used 'Brother James's Air' as the title rather
than 'Marosa'." -

1.4 Die melodie het in Afrikaans bekend geword deur die

vertaling wat G.G. Cillié daarvoor gemaak het,

Die Heer, my Herder sal my lei. Dit verskyn in Deel

Een van die Koorboek vir ons Afrikaanse Kerke..

7??‘ “"A“ - 2.3 4”5 ",“f?f_'i'] _g?_ 2 5'"_4 __5_ ZG:_"? 23‘ g“"_fi f“:
@ iﬁ:é‘l_ l-:"‘ J rff.':.‘tl l'r - r}.’;’: _“J_I—_J*JEC:__J\E E;I_T_{'J ‘J..‘fl_;lf_':: 2

: D
018 1 2345 6 1 2345 678 1 23475 6
" s :
P

s e e e =45

2.1 Die vormskema is as volg: A B A B C D, d.w.s. Bar-
vorm.  Moontlik het die komponis nie kennis gedra
van die spesifieke vorm nie, en het hﬂonbewustelik

van die skema gebruik gemaak..
2.2 Die toonaard is D majeur;

2.3 Die maatsoortteken 3/4 is moontlik ™ drukfout, aange-

sien daar duidelik van m halwenoot as maateenheid

gebruik/ ceoceo
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gebruik gemaak word. = Karakteristiek is die Jid d
~ritme, Die langer note op die tweede en derde polse
veroorsaak die slepende ritme wat so eie aan die melo-

die is.

2.4 Die melodiese bou

2.4.1 Omvang: n negende

2.4.2 Die melodie is saamgestel met uiterste -ekonomie

van motiewe:

2.4.2.1 Die gebroke-akkoordmotief A1 - 4 wat
in die herhaling van A voorkom, asook

met m geringe wysiging van D1 - 4,

2.4,2.2 A5 - 8 wat in die omgekeerde vorm ver- .
werk word tot B1 - 4 en in C1 - 4 en.

C5 - 8 herhasal WOrd°

2.5 Dit wil voorkom asof Brother James, hoewel hy nie ™
geskoolde musikus was nie, gewerk het met die instink
en doelgerigtheid van n gebore musikus. P. Young
maak gewag van die "graceful rhythm and beautifully

-

shaped phrases which seem to sing themselves".”
. \

Die Afrikaanse teks is ' vrye beryming van die Lofsang van

Sagaria, Luk. 1:68=79.

- DIE  WOORD-TOONVERHOUDING

4.1 Die beryming van die Lofsang van Sagaria verskyn' in die EG

"EG/ coees
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1944 met die Matthias Greiter melodie van Ps. %6 en G68.
Die vervanging van hierdie melodie is in ooreenstem—
ming met een van die oogmerke van die Hersieningskomn-
missie, nl. om weg te doen met die herhaaldelike ge—
bruik van dieselfde melodie by verskillendeAgesange°
In die EG 1944 moes die melodie van Greiter by elf
gésange diens doen. Hierdie kragtige melodie was
_egter besonder gepas by die waardigheid vanPigAOud;

Testamentiese profesie.

#.2 Oor die gebruik van die melodie saam met die metriese
Psalm 23, skryf Young: "You will notice that the
melody appears to suit the words ..." en "In a
melody so simple and beautiful as that of James M.
Bain, we can feel how the pastoral character of the

ancient poetry is brought to liﬂfe,"LL

4.% Die beryming van die Lofsang van Sagaria verskil t.0.V.
stemming radikaal en Psalm 23. Dit gaan hier om die
profetiese woord wat in verVulling tree, en die melo-
die van Brother James is te vloeiend en liries vir

die gewigtigheid van die teks,
5. VERWYSINGS

1. Palmer, M., Music Department, Oxford University Press.
2. Young, P., The story of song, p. 3.
5. Ibid.

4, Ibid.
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GESANG 80

Aurelia

1. DIE ONTSTAAN FN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

- 1.1 Die melodie is van S.S. Wesley (1810 - 1876), en
_ staan as AURELIA bekend,

1.2 Dit verskyn in A Selection of Psalms and Hymns arranged

for the Public Services of the Church of England, edited

by the Rev. Charles Kemble and S.S. Wesley in 1864.1

AN
°
N

Die melodie is ocorspronklik geskryf vir Jerusalem the

Golden, die Urbs Sion Aurea waarvan die naam AURELIA
2

waarskynlik afgelei is.

1.4 Die melodie word egter algemeen geassosiéer met The

Church's One Foundation, die teks van J.J. Stone,

waarmee dit saam verskyn het in die Appendix to Hymns

3 \

Ancient and Modern in 18568,

1.5 1In die EG 1944 verskyn dit as die melodie van Ges.

106. Die melodie verskyn nie in Die Kinderharp

of Sionsliedere nie, maar wel in 'n aantal Sankey-

bundels. Dit het waarskynlik langs hierdie weg sy

plek in die EG 1944 bekom.4
2. DIE MELODIE’

/ esees
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2.1 Die vormskema is as volg: ABCDETAG
2.2 Die toonaard: (E-mol) majeur.

2.3 Geen maatsoorttekenrnie, hoewel daar m duidelike

4/2 maatindeling is.

2.4 Melodiese bou

2.4.1 Omvang: n negende.

2.4.2 Die uitstaande kenmerk van die melodie is:

2.4,2.17 Die herhaalde-noot-motief in A, wat
op dieselfde wyse voorkom in A2 en

G, en in n omgekeerde vorm in C en F.
2.4.2.2 Die vroulike kadense by A, C, E en A2.

2.5 Die uitstaande harmoniese kenmerk is die gebruik van

vierklanke.

.206 Elkeen van genoemde eienskappe het 'n negatiewe uit-~
werking op die lewenskragtigheid van die lied.
Hoewel hierdie soort Hymn baie in die Engelse smaak
- val - Lightwoord noem Wesley as moontlik "The greatest

writer of Church music"6 - het G. van der Teeuw dit

reeds/ eecoo
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reeds teen die "grote gemakkelijkheid, karakterloos-
heid (melodieén van dertien in het dozijn)".7A J.P.
Malan skryf ook dat Wesley ons op "oorverfynde soeterig-

heid" trakteer.S
TEKS

Die teks van Ges. 106 in die EG 1944 is m verwerking
van Ges. 270 in die Vervolgbundel, en lg. weer n ver-

taling van Wie soll ich dich empfangen van Gerhardt.

Die eerste vier strofes word in m gewysigde vorm vir
Ges. 74 in die EG .1978 gebruik, eﬂdie sewende en
agtste strofes vir Ges. 72. (Sien Ges. 72:6.1)

WOORD~-TOONVERHOUDING

Ons het hier te doen met die onreélmatigheid dat slegs
twee strofes van die vertaling vanﬁie Gerhardt-gedig
by die oorspronklike, u;ters gepaste melodie van

- Criiger gebruik word, en vier strofes (al is dit in

hierdie geval by die eerste en dérde strofe 'n baie

vrye vertaling) by die melodie van Wesley.,

Daar het al baie stemnme opgegaanuteen'die melodie van

Wesley in kombinasie met die’Gerhardt—teks.

4,2.1 G.G. Cilli® skryf byvoorbeeld dat hierdie melo-
9

die eienaardig klink vir = Kerslied.
4.2.2 Theresa van Niekerk s&: "Die vervanging dasrvan

(8Y/ covoo
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(sy het hier Teschner se melodie Valet will ich

dir geben, in gedagte) deur n swakker melodie

is laakbaar® .,‘O

Die karakterlose, sentimentele melodie van

Wesley bied geen ondersteuning aan die innige
verwagting waarvan die Gerhardt-gedig spreek
nie, en dit is te betreur dat dit weer in dié

verband verskyn in die EG 4978°
VERWYSINGS

Moffat, J. & Patrick, M., Handbook to the Chufch Hymnary,
P 7H,

Ibid,; Supplementary Notes, p. 10,

Ibid, p. 74.

Van Niekerk, T., Die musiek van die Afrikaanse Evangeliese

Gesange, p. 232. ' o
The Methodist Hymn Book, no. 701. .

Lightwood, J.T., Hymn-Tunes and their story, p. 212.

Van der Leeuwg G., Beknopte Geschiedenis van het Kerklied,

P. 242,
. Malan, JoPo; Die Afrikaner en sy Kerkmusiek (slot), in

Standpunte, vole 75, no. 2+, Des. 1961, §;~23°

Loots, P,J,; Ons Kerklied deur die eeue, p. 175.

- Van Niekerk, op. cit., p. 23%%.
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GESANG 81

Mach hoch die Tiir

ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

Die melodie kom uit J. Anastasius Freylinghausen se

Geistreiches Gesangbuch wat in 1704 in Halle verskyn

het, by die teks Macht hoch die Tir. . Die eerste

frase daarvan toon ooreenkoumste met m toonsetting van

dieselfde teks wat in die Praxis‘pietatiS'melica'vén

1661 verskyn.]

2

Volgens Zahn® kan hierdie melodie van Johann Criiger

wees, hoewel sy naamtekening nooit daarby verskyn nic.

In verband met die melodie in die Geistreiches Geéang—

buch noem Kulp geen komponis nie, maar noem dit "das

volkstiimlichste und meistgesungene Adventslied unserer

Tage", 5

OORSPRONKLIKE MELODIE




2.1 Die vormskema is as volg: A A, B B2 CC?D D2.
Hierdie vormskema dui op die Lai - m sekulére

5

werk gebaseer op die kerklike sekwens.

2.1.1 Die algemene plan van die sekwens kan as volg
voorgestel word: X (inleiding sonder herhaling)
AA, BB, CC, ens. Y (naspel sonder herhaling),
waarvan beide X en Y Opsioneel was6, soos die

geval hier is.

2.1.2 Wat die herhalings in die Lai betref, skryf
| Reese: "(they) could be litéral, or they could
employ vert ('open') and clos (‘closed') endings
n? Hierdie beskrywing verklaar dan wat by‘b

o 9o

As, By en D, gebeur.

2.2 Die tactus word aangedui deur ¢g, en m drieslag~ritme

word konsekwent gehandhaaf.
2.3 Dit is in die Ioniese modus.

2.4 Die melodiese bou

2.4.,1 Omvang: sesde
o.4.2 Die melodie beweeg hoofsaaklik in intervalle

van 2des en 3des. Groter spronge kom slegs by

die oorgang van een frase na 'n ander VOOr.

2.5 Hierdie melodie bevat geen stylelemente van die tipiese
koraal nie, inteendeel vertoon dit elemente wat by n

veel ouer komposisie hoort®:
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2.5.1 Die Lai-vorm is in die 14de eeu deur die

Trouvéres en Troubadours gebruik.

2.5.2 Die drieslagmaat en Ioniese modus  is eien-
skappe wat wesentlik van die vyftiende eeuse

Carol'was.8

' 2:5.5 Daar is ook sterk ooreenkomste met Duitse
kersliedere uit dié veertiende en vyftiende
~eeu.  Wilhelm Nelle s& daarvan: "sie mute (sic.)
uns an,iaié wire sie aus 'In dulci jubilo' und

anderen jubéinden'Weihnachtsweisen~geschﬁpft".g'

2.5.4 Die kontensie dat hierdie oorspronklik m volks-
lied kon gewees het, word versterk deur die uit-
‘spraak van die Wittenbergse Teologiese Fakﬁlteit
oor die "pompous, superficial; and almost liceh—

10

tious manner of the secular songs" wat

spesifiek deur Freylinghausen se Gesangbuch in

~die kerke in gebruik sou gekom het.

VERANDERINGE - WAT AANGEBRING IS

In die 1708 uitgaﬁe.van dievGeistreiches Gesangbuch, is ™
F?kruis toonsoortteken vooraan geplaas, daar is maatindeling
en n fermaat aan die einde van elke frase. In latere
uitgawes is' oék n kruis by die B5 geplaas. Die 1741 uit-
gawve het ook wat Zahn beskryf as “ausgeglichenen Rhytmus |
und geraden Takt", ]

In die EKG is die melodie soés in laasgenoemde, met ' 2

maatsoortteken,

/ ecace
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In die EG 1978 verskyn dit soos in die EKG.

DIE TEKS

6.1 Die teks is deur Georg Weissel (1590 - 1635).

6.2 Dit is die eerste keer gedruk in 1642 in die heruit-

gawe van Johann Eccard se Preussische Festlieder

wat Stobdus in Elbing laat druk het. Die melodie van
Stobdus was egter nie vir die gemeente beddel‘nie,

maar as koorlied.qg

Die téks het sy oorspfong uit Ps. 24:7-10. Kulp éé
daérvén: "Neuerdings gebraucht man den 24. Psalm
gern als Eingangswort am ersten Sbnntage im Advent,
nachdem der 25. Psalm durch Jahrhunderte Introitus-
psalm zum ersten Advent war; man versteht die 'uralten
Tore' dann als die Tore dieser sichtbafen‘Welt, in:.
welche der himmlische Christus bei seiner Menschwerdung

eingegangen ist."15

Die Afrikaanse teks deur I.L. de Villiers, stem naas-
tenby ooreen met die Nederlandse vertaling van'E.L.

Smelik.1*

WOORD-TOONVERHOUDING

Die'hele stemming van die teks is een van‘blye verwagting,
jubel en lof vir die koning wat kom in heerlikheid. Die
ongekompliseerdheid van die Ioniese modus, die ritmiese
lewenskragtigheid, en die vloeiéndheid van die neumatiese
of groepstyl,.haﬁg ten nouste saam met die inhoud van die

teks.
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1.1

1.2

1.3,

_157—.

GESANG 82

Vom Himmel hoch da komm ich her. (ERFURT)

ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

Die oorspronklike koraal is ' kontrafak wat Luther ge-

maak het van n veertiende eeuse volkslied Aus fremden

Landen komm ich her. Die woorde het hy verander na

Vom Himmel hoch da komm ich her, terwyl die oorspronk-

like melodie behoue gebly het. Dit verskyn in dle
gesangboek wat Klug in 1535 uitgegee het, onder die
opskrif: "Ein Kinderlied auf die Weihnacht Christi'.

In m uitgawe van dieselfde gesangboek in 1543, lui die

opskrif: "Ein Kinderlied auf die Weihnachten vom.
Kindlein Jesu, aus dem 2. Kapitel des Evangellums

S. Lukas gezogen nl

Eers in Valentin Schumann se Geistliche Lieder auffs

neu gebessert und gemehrt van 1539 verskyn die melodie
wat onafskeidbaar aan die lied verbonde gefaak{het.
Kulp s&: "Vielleicht hat der ﬁmstand, dass die welt-
liche Weise beim Kranzsingen immerfort auf Tanzplatzen
zu horen war, ihn (Luther) doch veranlasst, seinem
Liede anstatt der erborgten eine eigene Weise zu

geben."2

Die melodie word dikwels aan Luther toegeskryf, hoewel

daar geén bewys voor bestaan dat hy dit gekomponeer het

nie/ ceoes
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1.6
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nie, Obr Luther as komponis, s& Sabel: "Obwohl
Luther selbst éin tichtiger Musikef war, der als ehe-
maliger Monch ausserdem mit den gregorianischen Gé-
sdangen aufs tiefste vertraut war, liess er sich in
musikalischen Fragen, besonders bei der Melodiefindung
deutscher Texte, von Fachleuten beraten."5 Sy ver-

naamste raadgewer was Johann Walter.. .

Hierdie nuwe melodie van Vom Himmel hoch da komm ich

her het soveel inslag gevind dat dit by talle ander

tekSte<gebrﬁik is, bv. Vom Himmel kam der Engel Schar,

Wir singen dir, Immanuel, Dies ist der Tag, den Gott

gemacht, en Nun wolle Gott, dass unser Sang.

In Engeland staan die melodie bekend as ERFURT, en

word met verskillende tekste gebruik, bv.:

English Hymnal 47: Jesu the Féther's only Son
23%: m Vertaling van Caelistis formam
gloriae.
liethodist Hymnal 126: Give heed my hearﬁ, 1ift up
thine eyes; |

Church Hymnary 56: From heaven above to earth I comes

'In die EG 1806 is dit die melodie van Gez. 112, met

die woorde: Dit is de dag, dien God ons schenkt.

In die EG 1944 word dit Ges. 111, en is die woorde m

vertaling van dié van Gez. 112.

In die Halleluja (1950) no. 548 verskyn 'n Afrikaanse

vertaling van Vom Himmel Hoch, nl. Ek kom van bowe

tyding bring.

/ eo0oco0o0
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" Qor die komposisietegniek wat in die tyd van die Hervorming

toegepas is, skryf Blume: "Direct melodic borrowing was
much lesscommon in this lied repertory than the use of
techniques corresponding to the ... artisan tradition of

writing poetry and music according to models and formulas.

- The similarity of many songs with one another, as well as

with the secular lied repertory of the age, is explained

bj the application of such techniques: the uée of a regular
melodic framework and the typical turns of expression as--
sociated with specific modes, the spinning out of tradif\
tional formulas, and the taking over of typical melody
Hierdie stelling van Blume

beginnings and endings."u

word geillustreer'deur die oorspronklike melodie Aus

fremden Landens‘met dié van Vom Himmel hoch6 van 1539 te ver-
gelyk. |
A Aus fremdeq Lartden 8 o
V2. 3.4 5 6 1 + & V2 3 4 S+ 6+ 7 % 1
AbeINprpm el —N R\ b Sy s Iy 3 S S SO Wy AW
&b(‘_,l\ ,r“( xr — AR S 1 ’*j\ —'r r N ll— -
D -
_____,2|._.__-,’.___ 6 |2 3 4 {,_} 6+ 7 %
A T oy Ry - By
e e
' ~d

. 2.3.4 5§56 7__?“ 1 323 4 5 6 7 3
. S A TSN NS I A S 4
QS 19 \l’ 1 §_| ;o —f  — - _ﬁ_l._._l___?__r..__i} .
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2.1 Hierdie melodieé toon ooreenkomste t.o0.v. die vol-

gende:

2.1.1 Vorn. Beide het die vormskema A B C DA,

2.1.2 MToonaard: Beide is in die Ioniese modus.

J)

2.1.3 Die ritmiese patroon'l kom in albei voor.

2.1.4 Frases B‘en D toon m sterk melodiese ooreen-—

koms:

Oorspronklike melodie: B456++ D6++78
~ Vom Himmel hoch: B45678 DS6+78

2.2 Blume skryf verder: "Although there is no evidence of
direct borrowing, a group of Ionian melodies (waar-

onder Vom Himmel hoch) are assoc1ated with a dlstlnct

very old lied type n? Hlerdle melodied dra die vol~
gende karaktertrekke: |

2.2.1 Vat diehelodie betref: "They are characterized
by the steady pursuit .of a descending melodic
idea within the span of an octave, by a triadic

melody along with the stepwise movement".6

2.2.2 Die ritmiese kenmerke is: “an emphatic rhythm
at the beginning, often intensified through re-
petitions of tones. This latter characteristic
appears suprisingly often-in the early Protes-
tant lied and is derived less from the German

folk song than from the French chanson“.8
5. VERANDERINGE WAT BACH AAN DIE MELODIE AANBRING9

5.1 Die melodie word voorsien van begeleiding in die
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i

vorm van ‘n basso continuo.

3.2 Die harmonisering is in die majeur-toonaard met die

gebruik van tussendominante.

3.3 Dit word in 4/4-meatsleg geskryf, en die agtstenoot

opmaat word deur n kwartnoot vervang.

3.4 Melodiese veranderings: B deurgangsnoot tussen 5 en 6
| C deurgangsﬁoot tussen 4 en 5,
o T - ' : 6 en 7. |
D hoér hulpnéot voor 5¢
In beide die EG 1806 en die EG 1944 is die melodie isorit-
mies. Die laasté reél word as volg Verander: D5_vai

weg, die nootwaardes van 6 en + word verdubbel, sodat'die

laaste reé€l eenvoudig n dalende majeurpassasie word.

De Lange'het m ritmiese setting. Hy maak egter verkeerde-

- 1lik gebruik‘van n noot van dubbeld die waarde aan die begin

en einde van elke frase. Die laaste frase is melodies

soos dié van die EG 1806 en EG 1944,

In die EG 4978 vord die isoritmies en melodies foutiewe vorm
vaddie EG 1806 en EG 1944 gebruik, hdeweqdié oorspronklike
vorm van die melodie ook aangegee word. Dit is nie duidelik
waarom daar twee weergawes van die melodie verskyn nie, en
heeltemal ongerymd dat die oorspronklike, korrekte melodie

na die foutiewe een gedruk word.

/ coose
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/

TEKS

Soos in die geval van die melodie, het Luther ook in
die teks die "Ton", d.w.s. die styl en digterlike

vorm probeer behou. Die oorspronklike teks Aus

fremden Landen, sinspeel op die oorhandiging van ™M

seremonigle krans:

"Die fremden Land, die sind so weit,A- ----
Darin wachst uns gut Sommerzeit,
-Drin wachsen Blimlein rot und weiss, .

'Die brechen Jungfrauen mit ganzem Fleiss.

Und machen daraus ein Kranz
,Und” tragen ihn an den (sic.) Abendtanz
Und land (lassen) die Gsellen darum singen,

Bis.einer das Krdnzlein tut gewinnen."10

Die woorde van Vom Himmel hoch vind ndfi aansluiting

hierby. Blume skryf: '"He (Luther) consciously pre-
served the traditional quasi-dramatic element of the
lied, obviously intending it as a round dance dénce o
for the Christﬁas mahger play (which was very popular
in Catholic spheres and which'Protestantism'had no

. . . 1
desire %o dlscontlnue)."1

Die Afrikaanse vertaling in die EG 1978 bestaan uit
" drie strofes. Dit kom in-die hoofsaak ooreen met

strofes 1, 2 en 4 van Ek kom van bowe tyding bring

uit die Halleluja (1950), waf weer basies ooreenstem

met/ secoeo
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met die 1ste, 4de en 5de strofes van die Duitse teks.
DIE WOORD~TOONVERHOUDING

8.1 Van der Leecuw skryf van Vom Himmel hoch: "Dit wonder-

schone lied is een volkslied en een kinderlied. Het

is tevens een prachtig kerklied."12

8.2 Die verbintenis van die Afrikaanse teks met die be-
staande melodie vorm m éehheid waardeur die direktheid
van die volksiied, die eenvoud van die kinderlied en
die’priesterlike toon vanhie kerklied sinvol uitgedra

word.
VERWYSINGS
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DIE

1.1

1.2

1.3

1.4

- A
‘GESANG 83

Es ist ein Ros entsprungen

ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

Hoewel hierdie lied die ecerste keer aan die einde van
die sestiende eeu in druk verskyn, is die melodie waar-
skynlik veel ouer. Volgens Kulp dateer dit uit die

Middeleeue, en is verwant aan Ein Lénmlein geht und
1

tragt die Schuld en Ein edler Schatz der Weisheit.

Die English Hymhal gee dit ook aan as m "ancient
German melody, harmony chiefly M. Praetorius, (woorde)

Sf. Germanus, 634 - 754".2

Moffat en Patrick beweer dat hierdie tradisionele kers-—
melodie waarskynlik m oorblyfsel is van.m ouer kers-
lied of Drie-koninge-nag (12th Night) lied, gebruik in
die bisdom van Trier of Tréves, die antieke Augusta
Trevirorum, wat daarop aanspraak maakhm die oudste

dorp in Duitsland te wees.3

In 1599 laat Eberhard von Diinheim, BiSkop van Speyer,
in Keulen n gesangboek vir sy Bisdom uitgee, die

Speiersches Gesangbuch. Daarin véerskyn hierdie melo-

die en teks die eerste keer in druk. In 1605 woxd.

dit ook opgeneem in die Mainzer Kantual, en staan

daarin bekend as Das alt Katholisch Trierisch Christ-

vliedlein.LL Dit bevestig die feit dat dit reeds in

die sestiende eeu, en waarskynlik reeds vroesr in

die omgewing van Trier inheems was, en ook in Speier

en/ © 0000
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en Mainz versprei is. Dit kom egter nie voor in die
Duitse Katolieke gesangboeke uit die middel Vanpie
sestiende ecu nie. Dit mag toegeskryf word aan die
feit dat daar geen gesangboeke in Trier of Mainz gedruk
is nie. Na 1600 verskyn dit egter in baie Katolieke
gesangboeke, en word dit geleidelik in Duitsland ver-

sprei. - N

1.5 Spoedig na die eerste verskynihg van die lied in die
Katolieke gesangboeke, is dit ook in Band VI van

Michael Praetorius se bekende Musae Sioniae in 1609

opgeneen. In navolging van Luther om wel Marieiqlieder:
te gebruik, maar hulle "Christlich zu bessern"-5 het hy
die woorde gewysig sodat die Maria-aanbidding met lof
aan die Verlosser vervang is;6
1.6 Die voorbeeld van Praetorius om hierdie lied in die
Katolieke kerk in te voer, het aanvanklik geen navolging
gevind nie. -Deur Winterfeld word die toonsetting van = -
Praetorius sedert 1843 meer algemeen békend, en word
dit in verskeie evangeliese koréal— en gesangboeké

opgeneem.7

1.7 Hierdie lied, wat tot die standaard kersliederereperto-
rium van beide die Katolieke en Protestantse kerke in
baie lande gevoeg is, vind ook sy weg na Suid-Afrika.

Dit verskyn in die Zondagschoolharp en Cantate (1934)

van die Berliner Missionsgesellschaft, en in die

Halleluja (1950) en Die Nuwe F.A.K. Sahgbundel (1961).

2. Die oorspronklike melodie van Praetorius8




2.3

59 L e - ’—“f-}'—‘-*—'r---v-(l-_a:: B

2.2-

Die ritme .

Die vormskema is AB AB C AB = A A B A. Reese noem
hierdie 'n verkorte strofiese Lai-vorm: "if the pat-
tern were a a b a, the form represented the reduced
strophic-Lai -~ an exact forecast, in miniature, of

the aria da capo."9

Die toonaard is F majeur.

2.%.1 Die tactus word aangedui met Co

2.%.2 Daar is geen maatstrepe nie, wel kort vertikale
strepe tuséeﬁ die balke. "As to vogal pdly—
phony in its original form, the German, Michael
Praetorius (4571 - 1621), still éverse to aqtual-
barlines, adopted at least short vertical

dashes outside the staff as orientation marks."qo

2.%.3 Die vernaamste kenmerk van die melodie is die
sinkope wat voorkom van A9 - A13. Miller-
Blattau.verklaar die ritme as volg: "...im 16,
Jahrhunderd hatten die Komponisten und Sianger
die seelische Bedeutsamkeit des Wortes entdeckt.
Auch ein Liedtext sollte fein anddchtig gebetet
und gesungén werden, | Zundchst sammelt man -
sich auf der Anfangsnote; dann werden die
Endsilben der Zeile zum besinnlichen Verweilen

gelangt. Im ebenen Rhytmus ist einzig die

mittlere/ cooceo




mittlere Zeile belassen, gleichsam als ob die ‘
heilige Tatsache keiner eigenseelischen Aus-
deutung bediirfe. Aber gerade dadurch tritt

diese einzelne Fallzeile am deutlichsten hervor."

2;4 Die melodiese bou

2.4.1 Die omvang: n negende.

2.4.2 Die melodie beweeg hoofsaaklik in 2&?8.§@u~1

3dess.

2.4.% Miiller-Blattau noem hierdie melodie "ein kleines
wunderbares Triptychon ..." en "die Perle aller

geistlichen Lieder auf f.u1e

Die oorspronklike melodie en ritme het behoue gebly. - Daar
bestaan cgter variante van die notasie van die ritme.

Verskeie bundels bv. die Oxford Book of Carols, Deutsche

Volkslieder (Miller-Blattau) en die EKG gee die maatindeling

aan wat ook in die EG 1978 gébruik‘is, nl. Z g, hoewel

daar by lé. geen maatsoortteken aangegee word nie.

" DIE TEKS -

4.1 Volgens-Blume,]5 en Kulp14

is hierdie oorspronklik
Marienlied. Die oorspronklike woorde van die tweede

strofe dui daarop:

"Das RUslein, das ich meine,
davon Jesaja sagt,
ist Maria, die reine,

/ secoe
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uns das Blimlein hat bracht; -
Gottes ewgem Rat
sie ein Kindlein gboren

und blieben ein reine Magd."q5

4.2 Die begrip is geneem uit Hooglied 2:1 en 2, waarin die
bruid, die sinnebeeld van die Kerk, beskryf word as
die "Blume zu Saron und Rose im Tal, als Rose unter
den Dornen." (In die Afrikaanse vertaling}word
"Rose'" met "Lelie" vervang.) In die digkuns van dié
tyd (die veertiende eeu) word Maria dikwels met roés

vergelyk. In Dante se Divina Commedia word sy beskryf
16 -

as die roos waarin die Woord vlees geword het.

In latere herdrukke van die lied breek teksdigters, bv.

Wackernagel, geleidelik weg van die "Rooé"—analogie,
om sodoende die onmoontlikheid van ' roos wat uit m
wortel spruit, te vermy, en om die profetiese woord

uit Jesaja 11:1 reg te stel.1”?

Michael Praetorius het die oorspronklike teks na twee

strofes verkort, en die volgende wysigings aangebring:

18

Oorspronklike \*IY.-‘SIGING,]9

Aus Gottes ewgem Rat Aus Gottes ew'gem Rat
Hat sie ein Kindlein gboren Hat sie ein Kind geboren

und blieben ein reine Magd welches uns selig macht.

Oor die ontstaan van die derde strofe bestaan daar on-

sekerheid. Volgens die IKG is dit in 1844 deur Fried-

rich Layritz gedig.20

/o-ooo




AFRIKAANSE VERTALING

Die Afrikaanse vertaling is hoofsaaklik gebaseer op

Jdesaja 11:1 en Jesaja 40:2 en 5.

Daar het geen spoor van die oorspronklike Maria-verering

’

in die teks ooféebly nie.
WOORD-TOONVERHOUDING

Die vertalers het hier te kampe gehad met probleem
wat reeds in die'oorspronklike teks bestaan het, nl.
die aksehtverskuiwing wat die sinkope in A in die
musiek teweeg bring, en verskil vanhie jambiese vers-—
ﬁaat, sodat die musikale klem nie ooreenstem met dié& .

van die woord nie, bv.:

voor-spel is
oor-win-nend

maak reg-uit

Die oorspronklike teks met die sinspeling op‘"ein Ros",
"das RGslein" en das Bliimelein® iskm weerspieéling

van die deernis en vertedering van‘dié Middeleeuse
mens teenoor die geboorte van Christus. Hierdie ge-
voelsinhoud van die woorde is ook weerspieél in die
eenvoudige, inﬁige melodie, Die Afrikaanse teks,
daarenteen, het as kerninhoud die Koninklikheid van

" die Messias. Die melodie is veels te ingetod om

die feestelikheid en triomf van die woorde weer te

gee.
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GESANG 84

Ps. 134 Herr Gott, dich loben alle wir (OLD HUNDRETH)

1. DIE

1.1

1.2

13

ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

Die melodie is van Bourgeois. Dit verskyn‘in 1551

in die Pseaumes octante trois de David, mis en rime

Irancoise, wat deur Crespin in Geneve uitgegee is, by

Beze se beryming van Psalm 134, Or suslfserviﬁéurs Du
1

seigneur.

In 1565 het Ambrosius Lobwasser m Duitse beryming van

die Psalm vir die Geneefse melodie gemaak.2 Die |

melodie van Psalm 134 word tans nog in die EKG gebruik,

O.a. by die telks Herr Gott, dich loben alle wir, asook

by Psalm 134, Lobt Gott, den Herrn der Herrlichkeit.

In Engeland is die melodie bekend onder die titel OLD

HUNDRETH. Tn die -Oxford Companion to Music word dit

as volg beskryf: "A metrical Psalm tune, that holds
pre-eminence on account of its age, traditions and

dignity."5 Dit verskyn reeds van die vroegste dae

- van die Hervorming in Engeland en Skotland in die

Psalters van die betrokke lande.

1.3.1 Dit verskyn reeds in 1556 in die Anglo-Genevan

/]
Psalter van Knox by Psalm 5.*

1.3.2 As toonsetting vir die Honderdste Psalm kom dit

‘voor in die "ou" uitgawe van Sternhold en Hopkins

58/ ecees
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se Metriese‘Psalms, en die Scottish Psalter

van 1564.°

1.3.3 Die melodie kom egter mees algemeen voor by die

metriese Doxology.

1.4 In die EG 1806 verskyn dit by Gez. 114, Nog juicht ons

toe die zaalge nacht. Dit is in 'n vertaalde vorm

in die EG 1944 opgeneem as Ges. 112. e

DIE OORSPRONKLIKE MELODIE6

A .
2 3 4 5 L 7 8 2 3 4 5 |
N b1 ' ) B —1 | o L. A
@b_._c_wow__ "“"?Ju—_ J:___l B — S— oY« o " | 675
C

.._______.r,.____z__?f 456 7 %

! = :
e e
A —;

2.1 Die vormskema is as volg: A B C D.
2.2 Toonaard: die Hipo-Ioniese modus.

2.3 Die tactus-aanduiding is ¢, en Bourgeois gebruik met
uitsondering van D die volgende ritmiese patroon vir

alidie frases:
o .
O O S
S00s by die meeste Geneefse melodieé die geval is,

verskyn daar rustekens aandie einde van die frases.

2.4 Die meiodiese bou

2.4.1 Omvang: ™ oktaaf.

/ eeoes
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2.4.2 Die melodie beﬁeeg,met die uitsondering van

enkele spronge, trapsgewys.

Oor die wyse waarop die psalmmelodie& van Bourgeois

deur melodie€ met nm wéreldlike oorsprong beinvloed is,

bestaan daar twee belangrike teories:

2.5.1

2.5.2

7

Die eerste is dié& van Douen. Die frappante
ooreenkoms tussen die psalmmelodie& en -sekere

sestiende eeuse sekul@re Franse chansons -

.meestal slegs t.o.v. die eerste re&l van beide

- het Douen tot die gevolgtrekking laat kom dat
Bourgeois die chansons eenvoudig net by die
Psalmteks laat aanpas het. Hy toon byvoorbeeld
m ooreenkoms tussen die eerste re€l van Psalm
154 en die chanson Il n'y a ici celluy qui n'ait

sa belle.8

i Ccl-ﬁj c;w' nal Sa bBel- le

(¢

71 n'j a |-

Gaillard’ aanvaar die moontlikheid dat die Psalm

nie van die chanson afgelei is nie, maar dat
albei die melodie& afkomstig kan wees van T
derde, ouer melodie. Hy beklemtoon die feit
dat in die opleiding van die sestiende eceuse
musici vereis is dat hulle aan gegewe melo-
diese materiaal moes werk, waarvan die oerbron

dikwels sekulér was, en waarvan die juiste vorm

nie vasgestel kon word nie, aangesien hulle

mondelings van geslag na geslag oorgelewer is.

/ ecece
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Gaillard beweer ook verder dat n "aanvangs-

formule" wat ooreenkoms toon met di& van ™m

chanson, die aanleer van die melodie vir die

gemeente sou vergemaklik.qo

T.0.v. hierdie laaste stelling van Gaillard is
dit belangrik om daarop te let daqdie geleende
melodiese materiaal nie slegs net as m "aan-

vangsformule" gebruikﬁs nie. Gestel die oor-

eénkomstige melodie met Psalm 134 is wel die

chanson Il n'y a ici celluy qui n'ait sa belle

soos Douen beweer, (afgesien van m ander ge-
samentlike oorsprong van die twee melodied),
dan gebruik Bourgeois die note wat X geﬁerk
is, as volg: (Om die vergelyking te verge-

maklik; word die chanson-melodie X genoem)

X1 -~ 8 in A1 - 8
X1 - 51in B1 - 5, terwyl B6 ~ 8 die omkering van
X6-8 is,X3-8 in C3-8, behalwe dat daar tussen C5-
6 m interval van ™ daleﬁde mineur derde i.p.vVe.

n stygende volmaakte vierde bestaan.
X6 - 8 in omkering in D6 - 8. |
Slegs C1 -~ 2 en D1 - 5 kan nie met die sg.

"aanvangsformule" in verband gebring word nie.

2.5.4 Oor die teoried van ﬁouen skryf Blume: "The

'epoch—making theory of O. Douen that the origin

of the Geneva melodies was to be sought mainly

in/ o000
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in French folk song is no longer tenable.

As early as 1926, C. Haein contradicted Douen's
findings in an unpublished paper, recently
analyzed by H. Hasper.. Both believe the rooté
of the Geneva melodies to be mainly in medieval
church songs, thus seeing them as an outgrowth
of én expfessed principle of Calvin, who laid
great stress on the connection with the old

church. P. Pidoux, in the Jahrbuch fir Litur-

- gik und Hymnologie (1955, p. 113 f.) and in Le

psautier huguenot (1, p..10 ff) has recently

.. . 11
come to similar conclusions.”

Blume meen egter tog dat die moontlikheid dat .
. volks- en sosiale liedere in individuele gevalle

die skep van die Gencefse melodied beTinvloed

het, nie uit die oog verloor moet word nie.

,hAfter all, the unofficial, so to speak, be=-

ginning of the history of Reformed church music,
going back prior to the earliest official

Reformed songbooks, clearly shows a éonnection
with folk song,. Futhermore, the urge to

sing psalms using known funes seems to have been

in the air on the eve of the Reforma‘c:ion".,]2

5. VERANDERINGE WAT BACH AAN DIE MELODIE AANBRING13
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Hy gee daaraan ' basso continuo~besetting.

Afleidend van die harmonisering gebruik hy méjeur»

tonaliteit.

Hy verander die ritme na m drieledige, met sinkopes

by A7, B7, C7 en D7.
Melodiese veranderings by BS,

Hy doen weg met die rustekens tussen die frases.

ANDER VERANDERINGS

4.1

4.2

4.3

_In die EG 1806 is die melodiese lyn soos die oorspronk-

‘like, maar die ritme is isometries, en daar is geen

méatstrepe nie. Daar is ook geen rustekens tussen

N
die frases nie.

De Lange se weergawe stem ooreen met die oorspronklike.

Hy voeg ook weer die rustekens tussen die frases in.

In die EG 1944 is die melodie se lyn soos die oorspronk-

- like, dit is isometries, in 4-maatslag; beginnende met

n opmaat, sonder rustekens.

/ ceees
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In die EKG, Liedboek en EG 1978 is beide melodie& se
lyn en ritme soos die oorspronklike. Die rustekens
is egter weggelaat. By Psalm 134 het die rustekens
behoue gebly. Omdat hierdie bsalm sb dikwels gesing
word, gaan die gemeentes gewoond raak zan die breuk -
of stiltes tussen die frases, en'sal dit waarskynlik
ook op hierdie gesang gaan toepas, afgesien van die

feit dat dit hier weggelaat is.

5. DIE TEKS

5.1

502

Die oorspronklike Nederlandse teks is van Pieter Leonard

van de Kasteele (1748 - 1810) en verskyn as Gez. 114

in die LG 1806.

Ges. 112 in die EG 1944 is m vertaling van Gez. 414,

Die tiende én twaalfde strofe is weggelaat.

Die teks in die EG 1978 is ocorgeneem van Ges. 112.

Hoewel die inhoud basies dieselfde bly, is die woorde |

soms gewysig, en is die vyfde, agtste en negende

strofes weggelaat.

6. DIE WOORD-TOONVERHOUDING

601

Die veranderings wat aan die teks in die EG 1978
aangebring is, is sodanig dat dit nie afbreuk doen
aan die goeie verbintenis wat daar byna twee eeue

lank reeds tussen die teks en melodie bestaan nie.

/ secae
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6.2 Die enigste ongerymdheid is inAdie laaste reél waar
die twee kwartnote veroorsaak dat woorde met m natuur-
like klem soos koor (str. 1), sondaars (str. 4) heil,
Gods (str. 5) ons (str. 6) verdring word deur dié wat
op langer nootwaardes gesing word, bv. diezmensdbm

(str. 5) dit is vir (str. 6).
VERWYSINGS

Térry, R., Calvins First Psalter 1539, no. 134.

Van der Walt, J.J.A., Die Afrikaanse Psalmmelodies, p. 48.

Scholes, P., Oxford Companion to Music, p. 630.
Ibid. . |

Ibid.

Pidoux, P., Le Psautier Hugenot du XVIe Siecle, I, no. 134,

Clement Marot et la Psautier Huguenot, deel I, pp. 697 -
735, in Van der Walt,‘op. cite., P. 43,
Ibid.

Loys Bourgeois: Lausanne 1948 p. 4 - 50, aangehaal in Van

der Wait, op. cit., p. 45.
Ibid., p. 45 - 46,
‘Blume, F., Protestant Church Music, p. 521.

Ibid.

Pfatteicher, C..&.Davison, A.Ted., The Church Organists

Golden Treasury, vo. IL, p. 12,
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GESANG 85

Nu zijt wellekome Jesu, lieve Heer.

ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE LIED

Oor die ontgstaan van hierdie lied bestaan daar baie

uiteenlopende gegewens.

Van der Leeuw' en Van Andel® beweer dat dit reeds

voor die jaar 1OQO bekend was.

Die Liedboek voor de Kerken gee dit aan as ' "oud-

Nederlands lied".?

Musik in der Schule noem die bron van herkoms "Néch

einer niederliandischen Handschrift um 1600". %+

m Ander toonsetting van die eerste helfte van dieselfde
teks verskyn in 'm bundel van Walter Rein, Der Ring '

bindt alle Ding5 en volgens hom is die teks geneem

van n Vlaamse lied uit die sewentiende eeu.

Die lied is m Leise, M tipe geestelike lied wat 4in

die twaalfde eeu in Duitsland ontstaan het,6 en

waarvan die oudste monofoniese voorbeeld uit + 1350
dateer. 'n Polofoniese voorbeeld met ongeveer die-

selfde strekking, Sei willekommen Herte Christ,

verskyn in m Erfurtse manuskrip en dateer uit + 1394.7

Uit hierdie gegewens wil dit blyk dat Van der Leeuw
en Van Andel se bewering.aangaande die ouderdom van

die lied vergesog is.
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1.8 Dit is opgeneem in die eerste gesangbundel wat vir
die Nederlandse Hervormde Kerk bestem is, die Hymni

oite Lofzangen: van 1615, die bundel wat onder Armi-

niaanse invloed vir die Sinode van Utrecht uitgegee

is, maar nooit gebruik is nie. Die Kyrieleis is daar

vervang deur die Alleluja - Looft onsen Gott.8

1.9 Dit verskyn ook in die Theodotus' Paradys der Gheeste-

lycke en Kerkelycke Lofzangen in 1627.

1.10 m AfrikKaanse vertaling daarvan, Welkom liewe Jesus,

verskyn in Henk van Eck se versameling liedere,

Suid-Afrika Singt?

2., Die melodie

: - C - - f
= o b P i o i § .

eS| SRR EEE FE FTEEIR

i
o—. o

(Die melodie, soos dit voorkom in Liedboek voor de
10

Kerken . Dit verskyn, met enkele ritmiese uit-

sonderings om by die Duitse vertaling aan te pas,

net so in Musik in der Sch,ule.)/l/I

2.1 Die vormskema is as volg: A B C D EF G. Opvallend

hier is die oneweredige frase-lengtes: 6.5.7.4.1%.12.4,

2.2 Die toonaard is G majeur, of die hipo-Ioniese modus.

Hier is een van die sterkste argumente om Van der

Leeuw/ coese
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Leeuw en Van Andel se bewering aangaande die ouderdom

van die lied te weerlé.

Die Ioniese modus (majeur) en Eoliese modus (mineur),
het sedert die veertiende eeu'ontwikkel, is in die
sestiende eeu amptelik erken, en vir die eerste keer
deur die Switser Glareanus as erkende modi in sy

Dodekachordon opgeneem in 1547.42 Dus was geeneen

- in die beweerde tyd van ontstaan (tiende eeu) reeds

in gebruik nie.

2.3 Die tactus word in die Liedboek voor de Kerken aan-

gegee as ﬁ, en in Musik in der Schule as §. Die

hele ritmiese bou dui op m indeling van twee polsslae

van n halfnoot elk.

2.4 Die melodiese bou

2.4.,1 Omvang: m oktaaf.

2.4.2 Die melodie beweeg hoofsaaklik in intervalle

van tweedes en derdes.

2.4.3 Die melodie toon die Gregoriaanse beginsel om
te styg met die woofdaksent, bv. Héér, hbge,
wellekdme, &&rdryk. Dit toon ook m uitstekende

balans tussen spanning en ontspanning.

Die Afrikaanse teks is m vertaling van die Nederlandse Nu

z1jt wellekome. Die tweede en derde strofes is feitlik

letterlik vértaal, terwyl die eerste meer vry is. Die

Kyrieleis is vervang met Loof, loof die heer! *Dit is

Jammer dat daar weggedoén word met die &&n uitroep wat aan

die/ cecee
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die lied sy oorspronklike kavakter - die van ' Leise =~
gegee het, hoewel die Afrikaans meer verstaanbaar vir die
gemeente sal wees, en moontlik ook meer gepas is by die

Kerslied as Kyrieleis (Heer, ontferm u).
DIE VWOORD-TOONVERHOUDING

Deur die vertaling so n& as moontlik aan die oorspronklike
Nederlands te hou, het die gemaklike woord-toonverhouding

behoue gebly. Die laaste re&l is nie so vloeiend as

.die Kyrieleis nie, maar die stygende soh-lah-te-doh van

die melodie is die natuurlike draer van m lofuiting soos

Loof, Loof die Heer!-

VERWYSINGS

Van der Leeuw, Beknopte geschiedenis van het Kerklied, p. 112.

Van Andel, C.P., Tussen de Regels, p. 52.

Liedboek voor de Kerken, no. 145,

Kraus, E. und Oberborbeck, F. samest., Musik in der Schule,

vol. 2, p. 54.

Aangehaal in ibid.,'p. 53,

~Valentin, E., und Hofman, F., Die‘Evangelische Kirchenmusik,

p. 126,

Reese, G., Music in the Renéissance, p. 6%3.

Van der Leeuw, op. cit., p. 112.

Van Eck, H. vers., gSuid-Afrika Sing!, Deel III, no. M9.
Liedboek, p. 145, |
Kraus, op. cit., p. 54.

Hoéweler, C., Inleiding tot de Muzickgeschiedenis, p. 43,
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GESANG 86

Lobt Gott, ihr Christen alle gleich

DIE ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

.1.1 Die komponis van hierdie lied word algemeen aangegee

as Nikolaus Herman (1480 -~ 1561) wat die grootste

deel van sy lewe as kantor in Joachimsthal deurgebring

het.

1.2 O0Of die melodie wel van Herman is, word betwyfel.

Die volgende menings word daaroor gegee:

1.2.1

1.2.2

1.2.3

W. Sthhl s& daarvan: "Einige vermuten, das
diese Melodié den weltlichen'Volksgesang

entlehnt sei."’!

Volgens Kulp is dit waarskynlik afgelei van die

Introitus-Antifoon Puer natus est nobis, maar

toon tog m verwantskap met die Duitse volks-

"wysies, soos by soveel ander kerkmelodie®

die geval is.2

Miller-Blattau beweer dat Herman die melodie

aan 'n ou Johannisreigen ontleen het.5

1.3 In 1554 verskyn die melodie van Herman by die woorde:

"Kommt her, ihr liebsten Schwesterlein,
an diesem Abendtanz,
lasst uns ein geiétlichs Liedelein,

. . I
singen um einen Kranz."

Kulp noem hierdie lied m "christlicher Abendreiheno'[5
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1.4 Daarna skep Herman op dieselfde melodie m vrolike

kerslied, Lobt Gott, ihr Christen, waarskynlik vir

die Sonntagsevangelien in 1560,

Die melodie kom algemeen voor in die bundels van die
Duitse Sendinggenootskappe in Suid-Afrika, o.a. met

die woorde Heft, zondaars, dat uw' vreugde blijkt.

Dit verskyn in Deel Twee van die Koorboek vir ons

Afrikasanse Kerke van G.G. Cillié.

OORSPRONKLIKE MELODIE VAW HERMAN6

B .
- R 2.5 4 5 b
0

i
S do o |

Die vormskema. is as volg: A B C D E=2. D,

In werklikheid is E m gevarieerde vorm van D, sodat
dit (soos in die geval van die teks) neerkonm op n
herhaling van D. Hierdie laaste frase is dan ook
later weggelaat, dog nie sonder dat daardeur skade

aan die melodie berokken is nie.
Toonaard: Ioniese modus.

Daar is geen maatstrepe nie, en die tactus word deur
C aangedui. Die ritme van hierdie melodie, wat volgens MU

ler —Blattau 'n tipe "geschrittener" dans is, toon T

besondere/ ceese.
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besondere duidelike ooreenkoms met die dansvorm wat in

die volgende eeu as ' Allemande bekend sou staan.7

Die melodiese bou

2.4.1 Omvang: ' sesde. (Dit is interessant om te.
weét dat Herman sy lied oorspronklik vir klein-
kinderstemme.bedoel het, vandaar die omvang van

8) .

die melodie.

Die melodie beweeg hoofsaaklik in intervalle

van 2des en 3des.

Karakteristiek van die melodie, is die C wat so
baie herhaal word. Dit veroorsask dat die melo-
diese lyn platte i.p.v. rondings maak; n
Verklaring hiervoor kan gesoek word in die feit
dat die melodie moontlik van m antifoon afgelei
is, en gevolglik die Gregoriaanse bou het

waarin ‘die vyfde toon in m outentieke mode -
-die sg. Rezitationston, Dominant of Tenor— i
"dominierende Stellung"9 inneem, en verodrsaak
dat die melodie dikwels slegs 'n omspeling daarvan

word,

Blume noem Herman se liedere: "creations tender and

fanciful in inflection, subjective and sentimental in
content, compositions with a ﬁarkedly simple, |
folk-like strophic form and correspondingly simple
ﬁelodies, apparently influenced primarily by the
miner$" songs of his German-Bohemian sphere of

activity.”qo

[ eeeos




3

S5e

- 166 -

VERANDERINGS BY BACH!]

2

.1 Die sopraanmelodie word vierstemmig in die basso-

continuo-styl geharmoniseer.

3.2 Bach gebruik die F-majeur toonaard, en moduleer na

C majeur aan die einde van B.

5.3 Hy skryf dit in m definitiewe vierslagmaat, met maat-
strepe.

s

3.4 Melodiese veranderings

n Gﬁword voor'B1_geplaas, B1 en B2 word deurgangsnote,
"1lg. met m herstellingsteken. - Daar kom ook 'n deur-

gangsnoot tussen C5 en C6. D en E word as volg ver-

ander:

) V-,

% iy Y S R Y S B My o S
0N A S S N [ S S |

| 4 0 b 1 WL I

U
S
<
o

“In die EG 1978 verskyn dit in die oorspronklike melodiese

en ritmiese vorm, met maatstrepe en maatsoortteken C..

DIE TEKS

5.1 Moffat en Patrick s& aangaande die digterskap van
Herman: "(He) was a poet and scholar-as well as a
‘musician; his verse has much the same kind of naiveté

as that of Hans Sachs." 2

5.2 Die teks is hoofsaaklik gebaseer op Filippense 2:5.
In vier strofes word die menswording van Christus, en

ook Sy triomf oor die dood besing.
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5.3 Die eerste drie strofes van die Afrikaanse teks is m
redelik getroue vertaling van strofes 1, 3 en 4 van
die Duitse teks. Die laaste strofe is egter heeltemal
oorspronklik. Dit bevat o0.a. m herhaling van die
cerste resl van die eerste strofe, waardeur die gedig

n groot mate van simmetrie verkry.
DIE WOORD-TOONVERHOUDING

Deur in dle Afrlkaanse vertaling na aarfdie oorspronkllke
teks te hou, het die eenheid wat die dlgter—komponls oor—.
spronklik tussen woord en musiek verkry het, bewaar gebly.

Beide woorde en musiek adem die nalewe vreugde wat in T

- kerslied vir kinders tuishoort.

VERWYSINGS

Stahl, W., Geschichtliche Entwickelung der evangelischen

Kirchen_musiek, aangehaal in Kremer, G., Een Kerslied, in

Kerlk en Eredienst,~Jr. VIII no. 4, Des. 1955, pP. 204 - 208.

Kulp, J., Die Lieder unserer Kirche, p. 52,

Miiller-Blattau, J., Deutsche Volkslieder, p. 166.
Kulp, op. cit., p. 53%.
Ibid.

Zahn, J., Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchen-

lieder I, no. 198.
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Miiller-Blattau, op. cit., p. 166.

Cillié, G.G., Die musiek van die Nuwe Afrikaanse Gesangboek,

Voordrag 1977.

Sabel, H., Der Gregorianische Choral, p. 23.

Blume, F., Protestant Church Music, p. 45.

Pfatteicher, C,F. and Davison, A.T.ed,The Church Organist's

Golden Treasury, vol. II, p. 147.

- Moffat, J., and Patric, M., Handbook to the Church Hymnary,

»Supplementéry Notes, p. 112.
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 GESANG 87

Thr Kinderlein kommet

ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

Friedrich Blume noem hierdie lied saam met O du

fréliche en Alle Jahre wieder as karaskteristieke

voorbeelde van geestelike volksliedere wat hul weg

gevind het na g;emeentesang../l

Die melodie is van J.A.P. Schulz (1747 - 1800),

en verskyh in die Liedern im Volkston wat tussen die

jare 1785 en 1790 in drie dele uitgegee is.2

Schulgz wés n suksesvolle komponis van Singspiele,
operas, ens., en is wat sy komposisies betref, in sy
tyd as die gelyke van Haydn gereken. In hierdie

Liedern im Volkston "the spirit of popular national

'lyricism gained shape with almost Schubertian tender-
ness,‘and «+es Well remain models of a true and noble

and popular art.">

Volgens G. Kneip was die oorspronkiike teks Wo findet

die Seele, die Heimat, die Ruh.X

Die melodie verskyn met die woorde ‘O Kinderen komt

toch, komt allen gezwind in die Zondagschoolharp.

Dit verskyn ook in die Halleluja van 1931 en 1950, en

in die Sangbundels van die Congregationale Unie.

MELODIE”




= -Jlj\_j Il:;l“f__)\_ - ""o‘

L

Die vormskema is A ABC.,
Die toonaard is (E) majeur.

Die maatsoort is 2/4, en daar is hoofsaaklik gebruik

gemaak van die volgende ritmiese patroon:

Clr e e[t e ens.

""Die melodiese bou

2.4.1 Omvang: ' oktaaf.

2.4.2 Daar word hoofsaaklik gebruik gemaak van drie-
klankmelodiek, wat saan met die vorm en ritme,
eienskappe is van 'n tipiese volkslied soos dit

by Jode en ander aangetref word.

TEKS

'

Die woordé Ihr Kinderlein kommet is van. Christoph .

von Schmid, 1811,

Die woorde van Schmid is feitlik woordeliks vertaal in

die Halleluja (1950).

Die teks van die LEG 1978 het basies dieselfde inhoud,

behalwe dat die heilsgedagte meer beklemtoon WOrd, bv.

/ ©oo00coo
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"Verlos van die sonde, besing ons tesaam
die roem en die eer van Sy heerlike Naam."
DIE WOORD-TOONVERHOUDING

Die melodie het die spontaneiteit van tipiese kinderlied,

maar ongelukkig het die teks, deur m onduidelike sinsorde

en ingewikkelde woord_gebruik (bv. Geringe klein dorpie in

duister gehul ... en 'n heilswoord is deur die geboorte
vervul ...) ' gebrek aan die eienskappe van die mélodie;

SOdat hierdie lied moeilik deur kinders aangeleer gaan word.
VERWYSINGS

Blume, F.; Protestant~ChurchiMusic,*p} 399.-

Zahn, J., Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchen.

A

lied, VI ] . po 564'.
Lang, P.H., Music in Western Civilization, p. 578.

Kneip, G. ed., Deutschland im Volkslied, p. 393.

Windsperger, L. Vverw., Was die deutschen Kinder singen,

Pe 53
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GESANG 88

ADESTE FIDELES

1. DIE ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

1.1][Novello, orrelis van die Portugese Chapel in London,
noem hierdie "the regular Christmas Hymn ... that is
sung in every Catholic Chapel throughout EJqulailc'l".,I
Dog, ten spyte van\sykekendheid en beroemdheid, be-

staan daar baie gissings oor die afkoms van die lied.

Volgens die Baptist Hymnal is die melodie afkomstig

. cee 2
van n Cisterciénsiese Graduaal.

' J.S. Phillimore s& in die voorwoord van The Hundred

best TLatin Hymns: "It is not impossible that we have

in it the remains of a medieval Christmas Sequence from
some manﬁsCript‘that was lost in the ravaging of
libraries at the Reformation". Dit is egter bloot

3

n vermoede,

Novello, daarenteen, beweer egter dat die musiek
gekomponeer is deur John Reading, orrelis van Winches-
ter College, wat in 1692 oorlede is, of ‘deur m ander
Engelse komponis met dieselfde naam, n leerling van
John Blow, wat in 1764 oorlede is. In ﬁersameling

wat Novello in 1843 uitgee onder die titel Home Music,

The congregational and chorister's Psalm and Hymn Bool,

etc. verskyn die melodie as 'n toonsetting van Psalm

106 onder die opskrif Air by Reading 1680.%

/v.,.oo
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1.5 P. Scholes beweer dat die musiek van Engelse oorsprong

DIE

is: "It exists in a manuscript of 1746 at Clongowes
College, Ireland, and in manuscripts of a later date

in Roman Catholic instutions in England. Its first

appearance attached to these words (Adeste Fideles)

is in an Essay on the Plain Chant (1782). It has

been ascribed to John Reading ... composer of Dulce

Domum, or to some other and later musician of this

same name, but the ascription has, in either case,

little to support it."5

Pogings om Reading as komponis van hierdie melodie te

bevwys, het'geen vrug opgelewer nie. Niks wat enige

~ooreenkoms met Adeste Fideles toon, is gevind in die

‘gepubllseerde werke van die Jonger John Reading nle,

of in twee bande manuskrlpte in sy eie handskrif wat in

die besit van W.H. Cummings is nie. Daar is ook geen

bewyse in die guns van die ouer John Reading nie,6

Die lied word .ook sons éangegee as die Portuguese Hymn.

,Die;hértog van Leeds, direkteur van die Concert of An-

~cient Music sedert ﬂ785, het dit die eerste keer in

die Portuguese Cpapel in London gehoor, aangeneem dat
dit van Portugese oorsprong moes wees, en dit as sulks

by die Ancient Concerts aangebied.7

MELODIE
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Die vormskema is as volg:. ABCDETFB2G H.

Dit is in (A) majeur.

Dit is in tweeslagmaat, ?, met 'n kwartnoot-opmaat.
In die meeste Engelse Carol-bundels word die maatsoort
-as 4/4 of C aangegee, hoewel die alla-breve-ritme veel

beter pas by die hele karakter van die lied.

Die melodiese bou

2.4.1 Omvang: ™ oktaaf.

2.4.2 Hoewel die melodie hoofsaaklik in 2des
en 3des beweeg, is die sprong van m vierde by A3,
en die van n vyfde by A6 besonder treffend.

Dit gee aan die melodie ' ferm begih.

Hoewel die melodie ™ lang en onreélmatige vorm

het, is daar m sterk bindende faktor in die

herhaling van motiewe:
A1246 in 1247
B1 -5 din 322‘-7
/00.000
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_A1,2  in C1,2  en ™,2.

Ook op m ander toonhoogte in 321,2.F1 -9

word as 'n sekwens in B21 - 7 gebruik. CcO -

12 op n ander toonhoogte in H2 - 5,

2.4.4 Die eenheid van motiewiese gebruik, asook die

ritmiese stuwing, gee aan die melodie m besondere

lewenskragtigheid -en verklaar in 'n groot mate

die blywende gewildheid daarvan.

i

5. DIE TEKS

3.1 Die manuskrip met die Latynse_woorde dateer uit die

. . 8
sewentiende en agtiende eeu.

5.2 PIit is van Duitse of Franse oorsprong, ‘waarskynlik

laasgenoende. Moffat en Patrick reken dat dit in +

1700 in Frankryk~ontstaan het.9

5«3 Hoewel die Essay on the Church Plain Chant die oudste

~.gedrukte bron is waarin die lied voorkom, bestaan dit

ook in ouer manuskripte. Een van die oudste is di#é

by .Stonyhurst College, Lancashire, die Cantus‘pro

Dominicus et Festus per annum uit die Jjaar 1751.10

Dit is die werk van die priester John Francis Wade

(1710 - 1786) wat skynbaar m bestaan daaruitkgemaak

het om musiek vir die welgelstelde Rooms-Katolieke

families en inrigtings te kopieer. In génoemde

manuskrip verskyn dit met vier strofes onder die

opskrif In Nativitate Domine Hymnus.,’l/l

/ eeene
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Moffat en Patrick kom tot die gevolgtrekking dat die
woorde en musiek by mekaar uitgekom het in die Rooms-
Katolieke kerkdienste in die eerste helfte van die
agfiende eeu, en dat dit mn tydlank in manuskripte ge-
sirkuleer het voordat dit in druk verskyn het, en dat
geen uitsluitsel gegee kan word oor die oorsprong van

. . .12
beide woorde en musiek nie.

Die algemeen bekende Engelse woorde is van Frederick
Oakely (1802 - 1880). Die Duitse woorde is van

N 1%
Heinrich Banke + 1820.

Die lied verskyn in Cantate (1934) van die Berliner

Missions-gesellschaft asook in die bundels van die

Congregationale Unie. Dit kom in die Nuwe Halleluja

(1920) voor as "0, kom, Kristenskare' , en in die

Halleluja (1950) as Kom herwaarts getroues, m ver-

taling van William Mercer se Engelse vertaling uit

‘die oorspronklike Latynse teks van Wade.

"TEKS VAN DIE EG 1978

Die eerste Strofé is met enkele wysigings uit die Halle-

| luja (1950) oorgeneen.

Die tweede strofe is nuut. Dit is m beryming van Jes.

9:6,

In die derde strofe is die dLofsing eng'lekore" ver-

van met "Vir ons word Hy mens en oorwin die dood!.

/ eeeee
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Die vierde strofe is 'n lofprysing wat geen spesifiecke

betrekking op Kersfees het nie.

Die refrein word vervang met afsonderlike woorde vir

elke strofe.
WOORD-TOONVERHOUDING

Die basiese inhoud van die oorspronklike teks, nl. ™
oproep tot aanbidding en lof, het behoue geblye,
sodat die teks oor die algemeen uitstekend pas by die

lewenskragtige melodie.

In enkele gevalle is die groepstyl (twee note per
lettergreep) hinderlik, en verswak die gevoelsinhoud .
van die woord, bv. verlos, Wonderbaar, oorwin, majes-—

teit.

In die derde strofe, vierde re&l, is die woorde "reg
in" albei op halwenote. Net soos in die "God in"
in die Halleluja (1950) is hulle nie in staat om die
sinsverband na die volgende resl oor te dra nie.

By gemeentesang sal daar noodwendig m breuk kon,

sodat die betekenis van die sin verlore sal gaan.

Die grootste beswaar teen die teks is die feit dat die
woorde van die refrein by elke strofe verander. Egte,
spontane sang kom wanneer die gemeente die woorde van
buite ken. In dié verband is ! refrein met dieselfde,
goed-gekose, gemaklik singbare woorde vir al die

‘strofes uiters waardevol.

/ cooe o
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VERWYSINGS

Moffat, J..& Patric, M., Handbook to the Church Hymnary,
P. 25,

Baptist Hymnal, no. 86. -
Moffat, op . cit., Supplementary Notes, p. 8.
Ivid., p. 23.

Scholes, P., Oxford Companion to Music, p. 17..

Moffat,_op..cit., op 23.
Ibid.
Sch§1es, op. cit., p. 17.
Moffat, op. cit., p. 23.
Ibid.
Ibid.

Tbid.

Kloppers, J.J.K., Gegewens oor gesange in EG 1978.
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GESANG 89

Schonster Herr Jesu (ASCALON)

1. DIE ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

1.1 Hierdie is een van die melodie®d oor wie se afkons

daar baie spekulasie bestaan.

In die Evangelical Magazine van Junie 1850 verskyn n -

brief waarin vertel word van n sonderlinge vonds wat
‘in Wesfale tussen klomp oudhede gedoen ié, naaﬁlik
n gesang wat die Duitse pelgrims op pad na Jerusalem
sou gesing het. Volgens die skrywer, moes die lied

_in die tyd van die ontdekking, baie gewlild gewees het:

"It is sung by all classes and ages, from the shepherd

on the hillside, to the lisping urchin in the nursery".q
Daar is geen feite om die bewering dat hierdie m pei—
grimslied is, te staaf nie. Die vorm van die melodie
toon geen ooreenkoms met dié waﬁdie pelgrims gesing
hef,nie. Daar is ook‘in geen koerant enige berig oor
die sg. 6ntdekking nie. Dit staan nogtans in Engeland

2

~as die Crusader's Hymn“ bekend.

Die lied hou sy'bogenoemde verbintenis‘by Liszt, wat

"dit gebruik in sy oratorium St. Elizabeth wat + 1865
verskyn. Dit het die kruistog as tema, en Liszt

gebruik die melodie as trio van die Crusaders March.

(Sien aangehegte uittreksel uit die partituut).

In n nota in die orkespartituur dank Liszt ook die

Heer/ eeeoo
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Heer Cantor Gottschlag "vir die ou pelgrimslied wat

waarskynlik uit die tyd van die kruistogte dateer".5

In 18%6 hoor Hoffman von Fallersleben hoe hierdie
melodie deur n groep grasmaaiers in Glatz, in Silesie

gesing word.4 In medewerking met IErnst Richter teken

v hybit op saam met ander volksliedere wat deur die

Silesiérs gesing is, en dit verskyn in die bundel

Schlesiche Volkslieder mit Melodien aus dem Munde des

Volkes gesammelt wat Fallersleben met musikale mede-

werking van Ernst Richter in Leipzig in 1842 uitgegée

het.”

Die melodie is oorgeneem as alternatiewe melodie vir
Schonster Herr Jesu, n teks uit die Minster Gesangbuch

van 1677.6

Dit is die eerste keer as m hymn-melodie gebruik deur
Gauntlett wat dit effens gewysig het en dit in die Con-

gregational Psalmist opgeneem het. Hierdie weergawe

7

is ook in die Congregational Church Hymnal opgeneen

en die titel ASCALON is daaraan gegee.

Die uitgewer van die Bristol Tune-book het gepoog om
dit nog verder te verander, en sy weergawe is opgeneenm

in die Weslyan Tune-book.

In die V.S.A. het die verwerking van Richard S. Willis

bekend geword.8

/ ecese
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1.9 Die melodie verskyn in 1889 in die Evangelisch Gezang-

1.10 In die Halleluja (1950) word dit as

boek van die Congregationale Unie met die woorde

Liefste Heiland! uw' genade en in die 1937 uitgawe van

die bundel met die woorde Hoe dankbaar stem my hart.

weleer,

met die woorde Soos die herders van

DIE MELODIE?

2.1

2.2

2.4

n Kerslied gebruik
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Die vormskema is as volg: ABCDETP . ‘Dit is m
duidelike tweeledige vorm waarvan elke deel uit twee

tort frases en 'n lange bestaan.
Die toonaard is (E-mol) wnajeur.

Daar is geen maatsoortteken nie, hoewel dit n duide-

like alle breye—ritme het.

Die melodiese bou

2.4.1

Omvang: ™ oktaaf.
2.4.2 Karakteristiek van die melodie is die sekwense
~in A en B, en D en E.
2.4.3 Die eerste twee frases vandie melodie toon ™

treffende ooreenkoms met die vaﬁdie volgende

/ 0oocoeo
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ander melodieé:

2.4.3.17 Heilige Liebe!  Himmels Flamme!

uit die Schweitzer geistliche Melodien

van Schicht 1819,1°

i ] =1 )
ST e e

RV

2.4.%3.2 Die Hymn DALSTON !

\
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2.4.3.3 Die Nederlandse lied Laat ons juichen,

Batavieren,™ lied wat opgedra is aan

Willem die Vde in 1766, en waarop

Mozart m reeks variasies K. 24 geskryf

het,

5. DIE TEKS

3.1 Die oorspronklike teks schonster Herr Jesu wat in die

Minster Gesangbuch van 1677, het geen betrekking op

Kersfees nie. Dit verskyn in die EKG in die rubriek

Christlicher‘Giaube und christliches Leben.

5.2 Die teks in die Halleluja (1950) is moontlik m ver-—

taling van die Nederlandse Eeuwen geleden. Dit het

as tema die verering van Jesus deur die herders,

engele/ coees
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li

engele en wyse manne waarmee die gelowige hom vereen-

selwig, en wat van die lied m tipiese Kerslied maak.

3.3 Die vertaling in die EG 1978 doen weg met die herders

en wyse manne. Slegs die
"Laat ons met eng'le m loflied sing -
nie meer verlore;'
U is geborel™

dui daarop dat dit m Kerslied is.

DIE WOORD-TOONVERHOUDING

4.1 Die eenvoud en direktheid van die woorde pas by die
vloeiende melodiese lyn.

4.2 Treffend is die woorde wat in B = herhaling van A is
om by die sekwens in die melodie aan te pas. Die-
selfde kon met sukses in D en E gedoen gewees het,

VERWYSINGS

Lightwood, J. T., Hymn-tunes and thelr story, p. 2.

Smith, H.A., Lyric Religion, p. 82,

Lightwood, op. cit., p. 538.

Ibid., P. 338.

Kneip, G. samest.; Deutschland im Volks}ied, D. 418.

Piechler, A., Wir singen alle mit, p. 33.
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Lightwood, op. cit., p. %3%8.

Barrows, C. comp., All-Scotland Crusade 1955: Billy Graham

Song Book, no. 5.

Piechler, op. cit., p. 33%.

Zahn, J., Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchen-

lieder I, no. 1319.

Lightwood, op. cit.,.p. 358.‘_
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2. DIE MELODIE
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GESANG 90

Les anges dans nos campagnes

ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE . MELODIE

Op di#omslag van m plaat Joy to the World wat deur
die Reader's Digest vrygestel is, staan die volgende
aangaande hierdie Kerslied: "Liké SO many carols,
its history is cloudy, but its Prench origin is clear

from its brisk, marchlike spirit."1

Die oorsprong van die lied word feitlik deurgaans aan-

gegee as Frans, hoewel die Cowley Carol Book dit

as m "French/Flemish Carol® aangee.?

Die melodie het in Engeland baie bekend geword met J.

Montgomery (1771 - 1854) se voorde Aﬁgels from the

realms of glo;;[.5

Dit is ook in Duitsland bekend met die woorde van

Willi Tr3der, Haben Engel wir vernommen.4

Dit verskyn in die Halleluja (1950) en die F.A.K.-
Sangbundel (1961) by m vertaling van G.G. Cillié,

Herders op Bethlehems ope velde.




~leall

2.5

2.6

HDiénﬁérmsﬁema is as volg: A(a+a)A(a+a) BCBC.

Die toonaard is (P)'majeur.
Dit het m defnitiewe vierslag naat.

Die melodiese bou

2.4,1 Onvang: ™ negende. -

2.4.2° Dit beweeg hoofsasklik in intervalle van

2des en 3des.

Die melodie toon op grond van die bou, toonaard en die
/ .
feit dat dit m mengvorm is, soveel ooreenkomste met

die groep voorreformatoriese volksliedere, o.a. In

dulci jubilo, dat dit verkeerdelik onder bogenoemde

geklassifiseer kan word,

Daar is egter duidelik verskille: dit het ' groter
omvang, is in vierslag maat teenocor die drieslag maat

van In dulci Jubilo,met 'n groter ritmiese verskeiden-

heid. Die melodiese lyn is ook veel vloeiender, met

melismas in die refrein.

/ eeoos
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Dit is na alle waarskynlikheid n jonger melodie, en
dateer heel moontlik uit die agtiende eeu.
TEKS

Oor die ontstaan van die teks bestaan daar dieselfde

onsekerheid as oor die melodie,

In die Cowley Carol Book word die oorsprong van die

teks aangegee as "after the Antiphon'gpem ridestis

pastores'.

Die Franse woorde is Les anges dans nos campagnes,

en dit is .’n mengvorm.

Die oorspronklike Afrikasnse teks van GoGo Cil1ié is m

vertaling van die woorde Shepherds in the fields abiding

uit die‘Cowley Carol Book.

Die teks in die EG 1978 toon weinig ooreenkoms met bo-
genoemde, veral in die derde strofe waar die tipiese
kersliedagtige woorde "Ons wil meegaan na die kribbe"

vervang word met "Ere in die hoogste hemel/ klink dit

‘nou die wéreld deur."”

Die oorspronklike Gloria in excelsis Deo word as al-

ternatiewe woorde vir die refrein aangegee. Dit is.

een vaddie weinige liedere waarin die mengvorm behoue

gebly het.

/ eeees
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DIE WOORD-TOONVERHOUDING

4.1 Die woorde pas t.0.v. inhoud en ritme uitstekend by

die melodie,

4.2 Die grootste bate van die lied is die Latynse woorde
en melismas wat as alternatief behoue gebly het.
Dit is, uit die oogpunt van singbaarheid, die geskikste

woorde vir die refrein.
VERWYSINGS

Plaat: Joy to the world..-fReader's Digest Association,

Cowley Carol Book, Second Series , p. 14.

Dearmer, P. et al, 0xford Book of Carols, P 241.

Wolters, G. samest., Ars Musica: Ein Musikwerk fiir hchere

Schulen, Bd. III, p. 145.
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GESANG 91

Als ich bei meinen Schafen wacht'

ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

Net -soos die geval by die Protestante, word daar aan
Katolieke ként in die sestiende en sewentiende eeue
talle geestelike liedere in die landstaal gesk;yf, wat
naas die liturgiese gesange in die godsdiensoefening

gebruik word., Die oorspronklike Duitse Alg ich bei

meinen Schafen wacht'g, behoort skynbaar tot hierdie.

groep.

Met die bogenoemde woorde verskyn dit in die K8lner

Gesangbuch in 1623, asook in ander Katolieke gesang-

bundels in die sewentiende eeu.2

Die lied is m mengvorm vanwes die Latynse uitroep

Benedicamus Domino in die teks.

Dit het in Engeland baie bekendheid verwerf as Herfick's

Carol met woorde geneem uit Robert Herrick se

Hesperides.5

Dit verskyn in die Halleluja (1950) no. 47, Wyl by ons

kuddes op die wag.

MELODIE

/ eeees
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2.1 Die vormskema is as volg: A A B(b+b)C(c+c)D. Dit
~is die Lai-vorm wat ook by Gesang 81 aangetref word.
Die eggo-effekte toon duidelik dat hierdie lied vir
beurtséng gebruik is.
2.2 Die melodie begin in C majeur, moduleer na A mineur in
B, keer weer terug na C majeur in C, en eindig in A
mineur.
2.% Die melodiese bou
2.3.1 Omvang: ™= sesde.
2.3.2 Karalteristiek van die melodie is die motief,
gebou op 'n dalende toonleerpassasie, wat‘in
al die frases behalwe C voorkom.
3. DIE TEKS
3.1 Die eerste strofe van Ges. 89 is feitlik net.so ocorge-
neem uit die Halleluja (1950), n vertaling wat Else
Louwrens uit die Duits gemaak het. Dit is die enigste
strofe wat verband hou met die oorspronklike teks.
Die tweede en derde strofe is m beryming van Luk.

2:8 - 12,
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3.5 Die vierde strofe vefwys na Jesaja 11:6 :

"Hy laat die lam en leeu saam wei
]

Hy laat m kind die kudde lei."

5.4 Die Benedicamus Domino word vervang deur n lofuiting

wat van strofe tot strofe verander.
DITT WOORD-TOONVERHOUDING

4.1 Die grootste meriete van die oorspronklike teks is die
singbaarheid van woorde soos "froh" en "Benedicamus
Domino™ in die refrein. Dit word onveranderd in al

die strofes herhaal.

4,2 In die Afrikaanse teks word "froh" vertaal met "bly"
Mn woord wat ongemaklik 51nﬂ vanweé die tweeklank

"i - e!l o

4.% Die "Benedicamus Domino" word vervang met verskillende
woorde vir elke strofe, wat opsigself al m faktor is
om die spontane sang te beinvloed. Daarbenevens het
woorde soos

i

lofsing; loof Hom; Redder, Herder, Heer

[
‘n opeenvolging van medeklinkers, bv. f en 8; f en h;
r enh; r en d, wat hoegenaamd nie die natuurlike

vloei varldie Latynse woorde het nie.

VERWYSINGS

Diekman, A. Samest., Das grosse Liederbuch, p. 178.

Dearmer, P., et al Oxford Book of Carols, p. 247.

Ibid.
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GESANG 92

Quen pastores laudavere

1. DIE ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

1.1 Tussen die suiwer kerklike liturgiese stukke, bv. die
| himnes{en sekwense, en die evangeliese kerklied, is
daar n baie groot groep suiwerkLatyns of geméng
Latyns-Duitse nie-liturgiese, meer volksliedagtige
stukke wat reeds sedert die tyd van 'die Minnesangers.'
aan die ontwikkel was, en gedeeltelik reeds deel ge-
word het van die voor-reformatorlese godsdnensoefenlng.
’Dlt het ontstaan vanwes die groot behoefte aan liedere
vir feesgeleenthede en liedere vir die huisgodsdiens.
Twee uitstaande voorbeelde van suiwer Latynse liedere

1s Quem pastores laudavere en In natali Domine.q

1.2 Die afkoms van die melodie van Quem pastores laudavere

1s onbekend. Dit verskyn in Breslau in 1555 in

Triller se Schlesisch Singeblichlein aus gbttlicher

Schriftg,/metldie Duitse woorde Preis sei Gott im

hochsten Throne.5

1.3 Volgens die voorwvoord is Triller Se gesangboek saamge-
stel uit "viel alte gewonllche melodien, so zum teil
p vorhin Lateinisch, zum teil Deutsch mit Gelstlichen
oder auch Weltlichen texten gesungen seind" (sic,),4
Zahn skryf self: "Priller hat viele Melodien aus dem
weltlichen Gesang entlehnt und fir dieselbéngeist-

liche Texte gedichtet, viele hat er aus dem

/ aeees
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vorreformatorischen Gesang der romischen Kirche ge-
nommen und den lateinischen Text in evangelischem

Sinn libersetzt, oder den deutschen Text veréndert."5

1.4 Spoedig na die verskyning in die Triller-gesangboek

verskyn die melodie “in die Katolieke gesangboek van

Leisentritt, en in 1627 in Schein 'se Cantionale.®

1.5 Dit is dikwels tydens Kersfees met seremonies rondom

die krip in die kerk gebruik. -

1.6 Die gewildheid van hierdie lied, wat in die volksmond =
tot Quempas afgekort is,7 word bewys uit die talle
sangbundels, Katoliek en Prdtestant, waarin dit opge-

neem is.

1.7 Die melodie verskyn in die bundel Cantate (1934) van
die Congregationale Unie en die Halleluja (1950) no.

64 met 'n vertaling van Gerhardt se Kommt und lasst uns

Christum ehren.

DIE MELODIE SO0S DIT VERSKYN IN TRILLER SE SCHLESTSCH

. SINGEBUCHLEIN 15555 B -
- 12 345 6.7 __% |23 + b 5 b 71 8
“Aprz e A0 U ey [ NUOY S Sy S R - -
;éb.sﬂ_ol | 0 ] l Ol - J 57 r Gy :__O' -——l———dl-—« - i— —

L 1 I 1 L 1 H A1 1 1
Cc : D
! - ] 2. 3__ 4 S5 b 7 % 1t 2 j 4 5 ¥ b 7

7, e~ d— — e | -

==

2.1 Vormskema: A B C D B,

2.2 Die lied vertoon tipiese eienskappe wat in die volks-—

mond ontstaan'het:
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2.2.1 Die drieslagmaat

2.2.2 Die Ioniese modus.

2.3 Die melodiese bou

2.3.1 Omvang: 'n oktaaf.

2.3.2 Die melodie beweeg hoofsaaklik in intervalle

van tweedes en derdes.

2.3.3 Kenmerkend is ook die drietoonmelodie (met w s

!

-aangedui) en die neumatiese of groepstyl, bv.

Ald+, B1+, B3+, D3+, DS+.

Die melodie het in sy oorspronklilke vorm behoue gebly.
Dit is van maatstrepe en maatsoorttekens voorsien. Lg.
varieer, bv. in die Liedboek is dit %-; in die EKG 63

in die EG 1978 6/4.
DIE TEKS

4.1 In die Liedboek word die datum van die ontstaan van

die woorde aangegee as + 800,

4.2 Kulp beveer egter dat dit uit die veertiende eeu"
stam, en dét drie oorspronkiike Latynse tekste met me-
kaar verbind is tof-"Jubelgeséngen der heiligen Weih-
nacht, die die lieben Alten pflegten zu singen, dass
sie des engelischen ILobgesangs und der Hirtenfreude
sich herbei erinnerten und nach ihrem Exempel Gott den
Alm8chtige flir die heilsame Geburt Christi inniglich
lobten".9

/ eeees
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Van hierdie tekste is slegs die eerste gebruik vir

Ges. 91, nl. die Kerslied Quem pastores laudavere,

wat volgens sy literére vorm, sy gelykmatige rym en
streng strofiese bou skynbaar in die veertiende eeu

ontstaan he’c.,]O

Daar 1is vertalings vanﬁie teks gemaak deur die volgende
persone:
4.4.1 Nikolaus Herman (1480 - 1561).

4.4.2 Matthdus Ludecus (1540 - 1606); n evangeliese

deken van die dom in Havelberg in = Choragende‘
11

wat hy in 1589 uitgee.

4.4.3 n Swak maar gétroue vertaling uit die ocorspronk-

like Latyn deur Karl Sim:c‘oc:l«:.,]2 ‘

4.4.4 Paul Gerhardt, Kommt und lasst und Christum ehren

waardeur dit sy plek n& die Hervorming behou. 12

Die Afrikaanse teks Soos die herders juig ons Héer

toon die volgende ooreenkoms met Den die Hirten lobeten

sehre in die EKG:

Strofe 1 van die Afrikaans met strofe 1 van die oor-
spronklike.

Strofe 3 van die Afrikaans met strofe 4 van die oor-
spronklike.

Die tweede strofe toon geen ooreenkoms met die oor-

spronklike nie.

/ eeeee
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DIE VWOORD-TOONVERHOUDING

Die direkte en ongekompliseerde woordgebruik in die teké.
pas uitstekend by die volksliedagtige melodie. Wat egter
in die vertalihg hinder, i1s die ontbrekende lettergreep
by A7 en 8, B7 en 8, en C7 en 8, sodat woorde soos "HEER",
"eer" en-"stem"‘op twee note gesing word; Omdat dit m
dalende interval is, loop dit gevaar on deur ongeoefende
stemme in gemeentesang'té ontaard in 'n musikaal hinder-

like "gly" (“scoop").

VERWYSINGS

Blume, F., Geschichte der evangelischen Kirchenmusik, p. 0.

Kulp, J., Die Lieder unserer Kirche, p. 50.

Zahn, J., Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchen-
lieder I, no. 1580;

Zahn, op. cit., VI, p. 37.

Ibid. |

Dearmer, P. et al., The Oxford Book of Carols, p. 9.

Kulp, op. cit., p.'49.

Zahn, J., op.ocit.,Ipo. 1380.

Michael Pfaetorius, aangehaal in Kulp, op. cite., p. 49.
Ibid. |

Ibid.

Van der Leeuw, G., Beknopte Geschiedenis van het Kerklied,
P. 108.
Ibidf
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GESANG. 93

Wisst ihr noch wie es geschehen

1. DIE ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

1.1 Hierdie is 'm moderne Kerslied, die melodie waarvan

deur Christian Lahusen (geb. 1886) gekomponeer is.

1.2 Lahusen het heelwat kerkmusiek gekomponeer, bv. Ein

Lobgesang met ' teks vaﬁB@ﬁS?Scﬁrader; Wefﬁachtsgeschichtel

/‘

n kantate vir huisgebruik', en ook n aantal ou Kers-. -

liedere verwerk in 'm bundel Freu dich heut wat in

Kassel in 1932 uitgegee is.2

1.2 Hierdie melodie verskyn met dié Duitse teks Wisst ihr

noch wie es geschehen in die Neue Weihnachtslieder.3

2. DIE OORSPRONKLIKE MELODIE"
e o
,.i___l__?)__4 56 7 8 12 3 4 & o' 7 % 12 z; i
}é;?ifd::F"{;rJ‘“}”J"";:ﬂ"”f—Tl“l:ﬁ::ﬁ?j|:r—if S
5§ 6 7 8 P 2. 3 4 5 6 7 +._f 2.3 4 § 6
e —t— T e o e e e e ey e |
““““ f—— f_°| ] ﬁ::F::J::i"“;;A.“ AU A | .:J_,J,N AMJ —

2.1 Die vormskema is as volg: A B C D E.
2.2 Toonaard: (G) majeur.

2.3 Ritme 2/2. Daar word deurgaans van kwartnote gebruik
gemaalk, en dit is 'm sillabiese toonsetting, behalwe by

D7 - 8, waar daar twee note per lettergreep is.
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Die melodiese bou

2.4.1 Omvang: T negende.

2.4.2 Die melodie beweeg in intervalle van 2des en
3des met die uitsondering van die 4.de wat

tussen A% en 4 voorkomn.

2.4.%3 Die melodie word gekenmerk‘deur herhaalde note,

en sekwense, bv. B en C; D en E.

2.5 In die geheel genome is daar in beide melodie en ritme
n gebrek'aan karakter, vindingrykheid en oorspronklik-

heid. . /

3, DIE TEKS

) 5.1 .Die Duitse teks Wisst ihr noch is van Hermann Claudius

(1887).
5.2 Die Afrikaanse teks is m vrye vertaling van bogenoemde,

" %.2.1 Die aanspreekvorm "Jy" in die eerste en derde
strofe is hinderlik, asook die sin wat die vorm

van n vraag aanneem. .

3.2.2 Daar is m saaiheid in die beryming. Die enig-

ste frases wat werklik aangrypend is, is

"Jesus, mens, en Seun van God" en
"God se Seun bring lig op aarde,

midde in die donker nag."

/ co0eeo




- 198 (a) -

DIE WOORD-TOONVERHOUDING

Hier is m geslaagde aanpassing van woorde by die melodie,
maar aangesien nie teks of melodie ' besondere trefkrag het
nie, het die kombinasie van die twee 'n uiters verbeelding—
lose lied tot gevolg. n Mens vra jouself af hoekom, met
soveel liedere beskikbaar, die keuse op hierdie een geval
het. In hoofstuk V word twee ander liedere van Lahusen

bespreek, wat moontlik n beter keuse vir die gesanéboek

sou gewees het.

VERWYSINGS

Blume, F., Protestant Church Music, p. 457.

Blume, F., Die Musik in Geschichte und Gegenwart, vol. 8,

p. 81.

Neue Weihnachtslieder, p. 33,

Ibid.,
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GESANG 94

WINCHESTER OLD

ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE
Die melodie is van George Kirby (+ 1560 - 1634).

Kirby het 'm belangrike bydrae gemaak tot Este se

Whole Book of Psalms. In die voorwoord word hy ™

"expert in the Arte" genoem.1

Die melodie verskyn die eerste keer in 1592 in die

genoemde Psalter, en ook in dié& van Ravenscroft in

1621.2

Hierdie melodievhet egber redelik onbekend gebly.
Meer as tweehonderd jaar lank was dit verborge in die

ou Psdlters tot dit in 1861 in die Hymns Ancient and

Modern by die woorde While shepherds watched their

flocks by night, asook die van twee ander hymns ge-

bruik is. Lightwood skryf: "It's association with
Tate's Christmas hymn became very popular, and is now

in universal use at Christmas—tide".5

Dit staan in die Engelse hymnbooks bekend as WINCHESTER

OLD.

Hoewel die melodie in die Sankey-bundels voorkom,
en ook algemeen in Carol-versamelings verskyn, is dit
in Afrikaans betreklik onbekend. Die enigste Afri-

kaanse bundel waarin dit verskyn, is die Sing Hosanna

1975 van die Congregationale Unie.

/ eecoo
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OORSPRONKLIKE MELODIE "

A 2__ 3 Ly '
o 2. 3B 4__$~m_ mwj___._w_,_”__,_wq_ e
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Die vormskema is as volg: A B C.D.
Die toonaard is (F) majeur, en dit moduleer na die

Dominant-majeur aan die einde van die tweede frase,

Daar is m indeling van vier halwenote per maat. Elke
frase begin en eindig met m lang noot, en daar is m

gepunteerde ritme by A2 en 3, en C2 en 3.

Die melodiese bou

2.4.1 Onmvang: n sewende.

2.4.2 Die melodie beweeg hoofsaaklik in 2des en

3des,

2.4.%2 Kenmerkend van die melodie is die herhaalde

note by A2-3, AG-7, Bj-l4, D3-l.
TEKS

Die teks waarmee hierdie melodie tradisioneel verbind

'is, While shepherds watched their flocks by night,

is deur Nahum Tate (1652 - 1715), Poet Laureate, en "
tydgenoot van Purcell, In die lys van Poets Laureate

staan daar in die Graaf van Oxford se IPifty Years of

Parliament (vol. ii, p. 219) by die naam van Nahum




Tate: "... Mainly rémembered for his Christmas Carol

w2

'While shepherds' ...

5.2 Die oorspronklike woorde verskyn in die 1703 Sugglé—_
ment to the New Version of the Psalms of David by

Tate and Brady.

5.3 'n Hersiene verbeterde uitgawe verskyn in die Scottish

Paraphrases 1781.6

3.4 In die Church Hymné with Tunes (1874) is die woorde

gebruik saam met EVANGEL, m melodie van G.W. Finck,
7

en is An old Carol genoem. Teenswoordig verskyn

die teks van Tate nog saam met die melodie, bv. in die

Church Hymnary (42).

3.5 Die Afrikaanse vertaling toon geen ooreenkoms met
bogenoemde teks van Tate nie. Dit is ' beryming van
Galasiérs 4:4 - 6, Daar is drie strofes suiwer Skrif-

beryming, en m danksegging in die laaste strofe.
4, DIE WOORD-TOONVERHOUDING

Hierdie is n voorbeeld waar moderne woorde saam met
bykans v1erhonderd Jaar oue melodie, as gevolg van die
eenvoud,, dlrektheld en ongesmuktheid van beide, m Kers—

gesang van hoogstaande géhalte tot gevolg het.

5. BRONNELYS
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Moffat, J. and Patric, M., Handbook to the Church Hymnary,
p. 395.

English Hymnal, no. 50,

Lightwood, J.T., Hymn-tunes and their story, p. 53.

The Church Hymnary, no. 181,

I"IOffa't, Opo Cito, po' /]80
Ibid.

Ibid.
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GESANG 95

Ich steh an deiner Krippen hier

DIE MELODIE

Die melodie verskyn in die Musikalisches Gesangbuch

wat Schemellil in 1736 in Leipzig uitgee, en waarvan

Bach die vernaamste musikale bewerker was.

Bach se kerkmusiek is deurweef met koraalmelodied
b

.en dit is moeilik om te bepaal in hoe n mate die me-

lodie€ deur hom oorgeneem of self gekomponeer is.
Zahn2, Kulpj, en die EXG gee Bach aan as die komponis
Blume, daarenteen, sé&: "Bach
... contributed and signed only one melody (Vergiss
mein nicht, du allerliebster Gott). Among the ﬁany
hymns ascribed to him by various authors, possibly two
more are indeed his (Komm, siisser Tod and Dir, dir
Jehova will ich singen). But most probably his con-

tribution is restricted to the one melody and, for

"the rest, tqthe figured b'asses.,"5

OORSPRONKLIKE MELODIE6‘
- AI‘ 2.3 4 § ? ol 5_.1;__5__ {!, 7" -
é}b_(t‘:::l: o == —5~b J e I_j_ ) S s I .....
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Die vormskema is as volg: AB ABC C D, m.a.w,

Barvorm (twee Stollen en " Abgesang).

Die toonaard is C mineur.

Die maatsoortteken is ¢, hoewel dit in die later uit-

gawes van die Schemelli-gesangboek na C verander is.

Die melodiese bou

204..,]

2'.4.‘2

2.4.3

Die omvang: ™ negende.

Intervalle van 4des en 5des word algemeen ge-

bruik. Opvallend is die 3des, bv. A4, 5 en C7,
8. In die verwerkings van ander korale het
Bach gewoonlik intervalle van n 3de met n

deurgangsnoot verbind.

Dit tref met die eerste bogopslag,dat hierdie
nie meer n koraal in die oorspronklike sin

van die woord, naamlik ' lied vir geneentesang
bedoel, is nie. Bukofzer s8: "While Criiger's
chorales still breathed the collectlve, congre-—
gatlonal spirit of the liturgical chorale,
later compositions approached in their indivi-
dual devotional spirit the sacred aria or song."7
Hierdie melodie met sy gepunteerde ritme, deur-
gangs- en kromatiese note en relatief moeilik
singbare frases, is veeleer bedoel as m gewyde
aria vir solostem, as wat‘dit op gemeentesang

gerig is. Kulp s& ook: "Die Weise war fiir

den/ cceoo
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den Sologeéang gedacht und gehdrt ihrem Ursprung

nach in die geistliche Hausmusik,"8

Hierdie melodie is onveranderd in die Liedboek, TKG en die

EG 1978 oorgenecen.

- DIE TEKS

4.1 Die teks is van Paul Gerhardt en verskyn die eerste

keer in die Praxis pietatis melica van Criger in 1653.

4,2 Die Afrikaanse vertaling is 'n betreklik getroue weer-—
gawe van Gerhardt se gedig. Die intiem persoonlike

aard daarvan is deurgaans in die gedig behou.

DIE VWOORD-TOONVERHOUDING

Hoewel die digter namens die hele gemeente praat, bly hler—

die woorde ™m persoonllke belydenis, waarby die melodie van
Bach - wat ook op die individu, eerder as die gemeente gerig
is - uitmuntend pas. Die mineurtoonaard weerspiedl die

deemoed van die knielende sondaar.

VERWYSINGS

Seiffert, M., Seb. Bachs gesinge zu G. Chr. Schemellis

"Musikalischem Gesangbuch", p. 13.

Zahn, J., Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchen

lieder III, no. 4663,

Kulp, J., Die Lieder unserer Kirche, p. 64.

EKG, no. 28.

Blume, P., Protestant Church Music, p. 261,

Zahn, op. cit., p. 4663.

Bukofzer, M., Music in the Barocaue Era, p. 80.

" Kulp, op. cit., p. 64,
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GESANG 96

STILIE NACHT

ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

Die verhaal van Stille Nag het in die volksmond

legende geword in so ' mate dat die egtheid daarvan
soms in twyfel getrek word. Danksy ' ondersoek wat
koning Frederik Wilhelm IV van Pruise in 1854'ﬁa
die oorsprong van die lied laat instel hetq, is die
feite geboekstaaf, en kan in enige standaard musiek;

ensiklopedie nagegaan word..

Die melodie is deur Franz Gruber (1787 - 1863), en -

die woorde deur Joseph Mohr. Tydens die ontstaan

“van die lied in 1818, was hulle verbonde aan die ge-

nmeente St. Nikola in Oberndorf, as orrelis en assistent-
priester onderskeidelik. Op 24 Desember 1818 het
Mohr n gedig wat hy self geskryf het aan Gruber gegee

oimn te toonset. Omdat die orrel stukkend was, is die

‘lied dieselfde nag byhie Kersnag Mis-diens deur:

Gruber en n kinderkoor gesing, térwyl hy hulle op die

ghitaar begelei het.2

Vyf maande later hetKMauracher, m beroemde orrelbouer
uit die dorpie Fiigen in die Zillertal die orrel kom

stem. Hy het toevallig die manuskrip met die lied ont-

- dek, en was so ingenome daarmee, dat hy dit met hom

saamgeneem het,

/ ceces
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In Tirool het dit in die hande van singende families
2

s00s die Rainers en die Geschwister Strasser gekom),‘

en sodoende beroemd geword lank voordat dit in druk

verskyn het.

Dit is die eerste keer in die Leipziger Gesangbuch
4.

(1838) gepubliseer.

Die lied is oor die hele wéreld versprei. Paul
Galico sé daarvan- "It became a thing of extraordlnary

power w1th a life of its own. Besides the flfty or

more 1anvuages of Europe, it spoke in every foreign

tongue from Hlndl, Punjabi and Tamil to Philippine
Tagalog and Ethiopian, from Kurdish, Turkish and
Japanese Lo a dozen African tribal dialects. Chris;
tian Arébs,‘Malays, Chinese, Australian'aborigines

and Eskimos began to sing it. It was heard in Catho-

lic Cathedrals and Protestant churches.”5

In Suid—Afrika verskyn dit in die volgende bﬁndels van

die Duitse Sendinggenootskappe: 'Zondagschooi—Ha;p,

Cantate (1934) en dié van die Congregationale Unie.

Dit kom ook voor in die Hallelujas vanaf die 1903 -

uitgawe, die Nuwe F,A.K.—sahgbundel (1961), en

die Evangelieliedere.

OORSPRONKLIKE MELODIE o | .

/ eeees
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2.1 Vormskema: A BC C DE,

2.2 Die toonaard is (B-mol) majeur.

2.2 Dit is in saamgestelde tweeledige tyd met die maat-
soort 6/8. Kenmerkend is die tipiese wiegelied-
ritme.

2.4 Die meiodiese bou

2.4.1 Die omvang: ™ elfdé.

20402

Gruber se kundigheid as komponis spreek uit

die homogeniteit wat daar in die melodie be-

staan.

Die hele nelodie kan feitlik herlei

word tot die motief A1 - 4.

2elha2.71

2.4.2.2

.Dit word herhaal in A5 -~ 8, en C6 - 9,

Met weglating van A2 kom dit voor as

'n dalende derde in B1 - 3, en m rit-
miese sekwens in B4 - 6. Dit word in
m omgekeerde vorm (m stygende i.p.v.

n dalende derde) in ¢1 - 3 en D1 - 3
gebruik,. Hogwel-daar geen melodiese
verwantsﬁap bestaan nie, word die rit-

miese patroon in C3 - 5, D3 -~ 5, en
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E4 - 6 gebruik.

2.4.% Die feit dat Gruber hom by die komponeer van

die lied met m ghitaar moes behelp, is meer as
n historiese gegewe -~ die hele bou van die
melodie getuig daarvan. Dit bestaan met
die uitsonderings wat met X gemerk is uit die
note vandie vernaamste ghitaardrukke, nl_‘° die

- Tonika en Sub-dominant drieklank, en die

' Dominant-vierklank. Dit neem ook nie veel.
'verbeelding om die tokkel van die ghitaar by

die melodie aan te voel nie.

Grove noem hierdie melodie "one of the most famoﬁs'
tunes of the last century and a half, often mistaken

in German-speaking countries as a folk-song".6

Dit is n merkwaardige feit dat die melodie, ten spyte
van talle drukke en herdrukke oor die wéreld, sy oor-

spronklike vorm behou het.
TEKS

Die lied het reeds in 1903 die eerste keer in die
Halleluja verskyn, en daarna in al die héruitgawes,

telkens met 'n vertaling uit die oorspronklike teks

" van Mohr.

In die EG 1978 is die teks verander sodat die klem

hoofsaaltlik val op die Goddelikheid van die Kind wat
gebore is, ten koste van sy aarde verbintenisse.

Vir die teks is gebruik gemaak van die Geloofsbelydenis

Va.n-/ 0o 0o
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van Nicéa en die formulerings in die Evangelie volgens

Johannes.7
4, DIE WOORD-TOONVERHOUDING

4.1 Met uitsonderings van woorde soos "Lig" en "Kind" in
die eerste strofe, bestaan die teks hoofsaaklik uit
woorde wat baie gemaklik sing, en waarvan die ritme

ook uitstekend pas by die ritme van die musiek..

4.2 Met die invoeging van begrippe soos ﬁLig uit Lig",
"Hemelvors, ons gee ag", en "Voor u ryk moet die
duisternis swig" word'die teks egter te gewigtig vir
die melodie. Hierdie islh lied wat reeds aan moeders-
knie of in die kleuterskool geléer word, en dit is baie
Jjammer dat hierdie woorde ver bo die bevatlikheid van

n kleuter is. _ : ‘ o

5. VERWYSINGS

1. Louw, N. en Schumann, W.red., Die groot Afrikaanse Kersboek,
p. 76. | .

2. Moffat,J. and Patrick, M., Handbook to the Church Hymhafy,
p. 21. |

5. Galico, P., The story of Silent Night, p. 30, 31,

4. Moffat, op. cit., p. 21,
5. GaliCO, Opo cito, po 450
6. Grove, G., Dictionary of Music and Musicians, vol. III,

p. 828.

7. Van der Colf, A.P., Die verwerking.van die Hallelujatekste,

in Die Kerkbode, vol. 130, no. 16, p. 505.
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COVENTRY CAROL

1. DIE ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN. DIE MELODIE

1.1 Een van die belangrike eienskappe van die middeleeuse
misteriespele, is die Kersliedere, gebaseer op volks-
liedere, wat daarin voorgekom het., Een vandie be-

kendste voorbeelde is die Coventry Carol wat gedurende

die opvoering van die Coventry Misteriespel op Corpus
Christi—dag in-die strate van Coventry gesing is.1
In die opvoering is die lied gesing deur die vrbue van
Betlehem net voordat die soldate van Herodus hulle

'kindertjies sou kom doodmaak.2

1.2 Die melodie in sy moderne vorm, dateer uit die einde

van die sestiende eeu. Die Oxford Book of Carols

gee die datum aan as 1591.3 Dit is ontdek deur

Thonmas Sharp, en gedruk in sy Dissertations ’1825°4

1.5 Dit kom voor in beide die Halleluja (1950) en die

Nuwe F.A.K.-sangbundel (1961).

2. DIE OORSPRONKLIY“ MELODIE5
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2.1 Die vormskema is A B C D A B C2 D, waarvan die C2
ietwat langer is as C. Hierdie is m duidelike twee-

ledige liedvorm.

2.2 Die toonaard: die Doriese modus met 'n verhoogde
leitoon (F-kruis). Interessant is ook die gebruik

van die Tierce de Picardi by D6.

2.3 Daar is geen aanduiding t.0.v. maatsoort of tactus
nie, en die ritme is afwisselend 4, 3 en 2 halwenote

per maat.

2.4 Die melodiese bou

2.4.,1 Omvang: ™n sesde,

2.4.2 Opvallend is die halwetone, bv. A2, 3, 4 en A8,
9. Dit werk m somber spanning in die melodie
vat slegs deur die Tierce de Picardi by DS

verbreek word.

In n weergawe wat aangegee word as Modern Version of the Tune

(M.5.)° sien die melodie as volg daar uit:

A ' B . A :
4 _bgnmLuwz_bw_J4 5_ 6 z 8.9 1o Lnl_3mJL_A__*anszwl_B_j
.g, " , :

v — 1 -1 fl\-_——.-
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3.5

Die toonaard is G mineur.

Daar is m maatsoortteken, 3/2. Die heelnoot by A1 word
vervang met m halwenoot, en die halwenoot by B5 en D5
met m heelnoot, sodat die ritme deurgaans drie halwe-~

note per maat is.

A en B (1g. gewysig by 6) dien as refrein aan die begin
en einde vaﬁdie oorspronklike A B C2 D. Hierdeur

word die tweeledige vormskema na 'n drieledige verander, -
en gee saam méddie sinkope by B5 en D5 aaédie nelodie

die karakter van n Sarabande,

In die moderne weergawes van die melodie word slegs die vier

frases A, B2, C2, en D gebruik. Dit is dan ook die vorm

wat in die EG 1978 verskyﬁ. Die polseenheid is na m

kwartnoot verander, en daar is weggedoen met die sinkopes

by B2,5 en D5,

DIE

5.1

5.2

5.3

TEKS

Die oorspronklike teks is geskryf deur Robert Croo,

1534, en is herdruk deur E. Rhys in Everyman and other

7

Elazs.

Die woorde weerspieél die naieswe wanhoop van die
moeders oor die lot van hulle suigelinge, met die

refrein: "By, by, lully, lullay".

Die Afrikaanse vertaling deur G.G. Cillié in die

Halleluja (1950) en die Nuwe I'.A.K.-sangbundel (1961)

sluit/ ceeceo
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6.1

6.2

6.3
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sluit t.o.v. gees en inhoud nou aan by die ocorspronk-

like teks,

Die teks in die EG 1978 is hoofsaaklik ™ beryming van

die volgende Skrifgedeeltes:

Strofe 1 - Joh. 1:14

Strofe 2 en 3 - 1 Joh. 1:1
- Strofe 4 - Jes, 53: 2, 3

Strofe 5 - Joh. 1:12 .

Strofe © herhaling‘van~8trofe 1.

Die hele klem val hier op die WOORD wat vlees geword -
het. Die nafewe wiegelied word vervang deur die ekse-
gese van 'n diepsinnige Skriftuurlike waarheid in T _

verstaanbare taal, bv. die tweede strofe.

WOORD-TOONVERHOUDING

Die gedrae melodie in die mineur-toonaard en statige
3/4-ritme, is m waardige draer van die verhewe een-

voud van die teks.

Die Tierce de Picardie op D6 werk op ' verrassende
vyse, asof dit die betekenis van die teks wil ver-
helder, bv. "skoon" in strofe 1, en "Woord" in strofe

2.

Daar is egter n paar plekke in die teks,waar die bete-
kenis van die woord deur die verbintenis met die musiel

verlore gaan:

/ eeees
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6.3.1 Die eerste retl: "Die Woord - Die HEER ..."

©.3.2 In strofes % en 4 word die sin musikaal onder-
breek op die gepunteerde halwenoot by die woorde
"Ons" en "as", waar daar geen onderbreking in

die telis behoort te wees nie.

VERWYSINGS

Sandved, K.B. ed., The World of Music, p. 404,

Dearmer, P. et al, Oxford Book of Carols, p. 45.

Ibid.

Ibid., p. 47.

- Ibid.
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In natali Domine

ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

Saam met Quem pastores laudavere is hierdie een van

die suiwer volksliedagtige stukke wat reeds sedert

die tyd van die Minnesangers aan die ontwikkel was,

en gedeeltelik reeds deel geword het van die voorre-

formatoriese godsd@ensoefening.q

Volgens Janssonius is die melodie aan n Latynse Kers-

lied ontleen.2

Die EKG gee die‘datum van ontstaan aan as die vyftiende

5

eeu”’ en Kulp4 reken ook dat dit reeds in die vyftiende

eeu gesing kon gewees het.
Die melodie kom in verskeie gesangbundels voor:

1.4.1 Die eerste verskyning is in die gesangboek van

die Boheemse Broeders in die jaar 1544,

'1.4.2 Dit verskyn in Wittenberg in 1560.°

1.4.3 Dit verskyn in 1588 in die Cantica Sacra van

Eler, met die Nederduitse teks Singen wy uth herten

grunt.6

1.4.4 Die melodie verSkyn eindelik in sy huidige vorm
in die Gesangbundel van Georg Rhau in Frankfurt-

am-Main in die jaar 1589. Dit word twee keer

aS/ 20000
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as m Kerslied gebruik, asook sasm met die teks

Wunderbarer Gnadenthron.,'7

1.4 5 Met enkele melcodiese variante, en soms met
gelyke ritme, is hierdie melodie redelik alge-
meen versprei. Dit kom voor in die EG 1806

as Ges. 176, en die EG 1944 as Ges. 177(2).

DIE HMELODIE SO00S DIT VOORKOM BY RHAU, FRANKFURT-
AM-MATN 1IN 1589°
A 8 82 c -
- -2 34 5 6 7 1 23 48 6 7 1 234 8 by 123y
&b S S :J:‘J:‘J b=l == i s e
D D) 8
!

2.1 Vormskema: A B B, C DD B.
2.2 Toonaard: Doriese modus
2.2 Die tactus word deur 3 aangedui. Daar is geen maat-

strepe nie, hoewel die pols m duidelike drieledige
indeling het. Interessant is ook die sinkope wat
by B5 en 6 voorkom. Die ritme beheers die heilige
getal 7: elke strofe het 7 resls, en elke resl 7
"Alle Reime sind

lettergrepe. Kulp s& ook daarvan:

m&nnlich (einsilbig). Das gibt dem Liede seine

- Strenge und seinen Ernst".9

v/ cvsee
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2.4 Die melodiese bou

2.4.1 Onvang: ' sewende.

2.4.2 Dit beweeg hoofsaaklik in intervalle van tweedes

en derdes.

2.4.32 Die toonaard, melodiese bou en wyse waarop die
frases saamgestel is, dui daarop dat hierdie
melodie onder die invloed van die Gregoriaans

tot'stand gekom het,

DIE MELODIE VERSKYN AS VOLG IN DIE EG 1806

B R R . SN TR G_J~“~§ o 5 e 12 g u_j;jL_1“_ﬂ

B (U o e e e s m e v ] P * Nk A - N N

é C:,_. Oo o .o.«.__,__o. -0 O ___O 0____0-___0 0__,. SRR, SN, ] o——c '._
C ) D E

gl B8 S e Dol 2 3 4 S 6 g2 3y 86 7 ) 23 4 LY

?‘é“’“q"“"‘_‘o‘*’w 00— 07 *"““°‘° O.__o‘.»__.o.-_Q'.'f__ S S

3.1 Dit isrin A mineur,
5.2 Dit is n isometriese setting in heelnote.
5.5 Daar is melodiese wysiging by A5 en 6; B24 en 5;

C3; D4, 5, 6.

De Lange se melodiese wysigings stem ooreen met die EG 1806,
Hy noteer die melodie in kwartnote, met m halwenoot aan die

einde van elke frase.

In die EG 1944 stem die melodie ooreen met bogenoemde twee

bundels. Dit is m isoritmiese setting in halwenote.

[ eeaen
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Aangaande bogenoende wysigings skryf Theresa van Niekerk:

"Om hierdie melodie weer tot sy reg te laat kom, is dit gebiedend

hoodsaaklik dat die oorspronklike melodiese en ritmiese vorm van

10 In die EG 1978 is die melodie en

ritme in sy oorspronklike vorm herstel. Daar is maat-

strepe en m 6/4-maatsoortteken aangebring.

DIE TEKS

71 Die teks stam uit n vyftiende eeuse Latynse himne,

In natali Domine wat in verskeie dialekte versprei is.

Daar bestaan verskillende vertalings: Da Christus ge-

boren war, Singen wir aus Herzensgrund, Wunderbarer

Gnadenthron en in die Nederduitse Singen wy uth herten

grund.11

| 7.2 In die EG 1806 en EG 1944 word die teks van m oorlogs-

gesang,Oorlogsvlamme styg omhoog, gebruik.

7.3 In die EG 1978 word m treffende beryming van Joh. 3:16
"as teks gebruik. Op 'n bondige, duidelike wyse word
die ganse heilsplan van God in.-&én strofe vir die ge-

meente in die mond geld.

DIE WOORD-TOONVERHOUDING

8.1 G.G. Cillié s8 van Ges. 177 in die EG 1944 dat ‘dit nie ™

besondere
~s1ngbare melodie is nie, en dat dit nie Jjuis pas by

‘die woorde vandie oorlogslled waarby dlt_staan nle./12

8.2 Die laasgenoemde beswaar val mnou weg, aangesien die

teksinhoud verander is, sodat dit op Kersfees betrekking

het/ seccoe
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het. Die gewigtigheid van die modale toonaard is
besonder treffend by die eeue-oue Skrifwaarheid wat in

die woorde weergegee word.

Die singbaarheid van die melodie word ook aansienlik
verbeter deur die herstel van die oorspronklike rit-
miese patroon. Dit val saam met die trogeiese vers-

-ritme en ondersteun die natuurlike woordaksent, bv.

U-die Woord-het mens ge-word op m voortreflike Wyse.

9. VERWYSINGS -

1. Blume, F., Die evangelische Kirchenmusik, p. 10."

2. Janssonius, R.B., Geschiedenis van het Kerkgezang, p. 234,

3. LEKG, no. 19.

4. Kulp, J., Die Lieder unserer Kirche, p. 49.

5. Ibid.

6. Zahn, J., Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchen-

lieder ITI, no. 4816d.

7. Kulp, op. cit., p. 49,
8. Zahn, op. cit., no. 4816d.
9. Kulp, op. cit., p. 49.
10, Van Niekerk, T., Die Musiek van die Afrikaanse Evangeliese

Gesange, p. 287.
11. Kulp, op. cit., p. 48.

12. Loots, P.J., Ons Kerklied deur die Eeue, p. 164.
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GESANG 99

O Jesulein siiss, o Jesulein mild

ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

Die oorspronklike melodie van S. Scheidt verskyn in

sy Tabulaturbuch in 1650 met die teks O Jesulein siiss,
’ 1

o Jesulein mild, dein Vaters Will'n hast du erfiillt.

Dit verskyn ook in die Christliche Seelenharpffe van

Johan Leutzen in 1650, en word a.v. aangedui: "eine
aus dem kath. Kirchengesange entlehnte [Melodie:

Komm heiliger Geist mit deiner Grnad‘."’l

Die verwerking van Bach wversk in die Musikalisches
(&) yn

Gesangbuch van Schemelli in 1736.

OORSPRONKLIKE METODIE VAN SCHEIDT® EN DIE
. _
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Bach bring die volgende veranderings aan:

20’]

2.2

2.3

Melodies: In A doen hy wég met die derde herhaalde C
by 3. By B1 verklein hy die sprong van 'n oktaaf na .

n sesde, B2 word dieselfde noot as 3 sodat dit aanpas
by die patroon C2 en 3. E1 word m D i.p.v. ' C,

Dit gee groter verskeidenheid en ' beter melodiese lyn.

Ritmies: Die patroon by A 789 word verskuif na 234 en

word herhaal by E789.

Bach doen heeltemal weg met die oorspronklike kansio-
naalsetting. In die Schemelli—gesangboek verskyn die

melodie as m solo met ™ basso~-continuo-begeleiding.

In die EG 1978 verskyn die melodie soos in die Schemelli-

gesangboek. - Daar is 'n 3/4-maatsoortteken en maatstrepe.

DIE

461

4.2

4.3

TEKS

Die teks, O Jesulein siiss is van Valentin Thilo jnr.

(1607 -~ 1662).

Die Afrikaanse vertaling in die Halleluja (1950) en
die Nuwe F.A.K.-Sangbundel (1961) is deur G.G. Cillié

en redelik getrou aan die oorspronklike teks, nl.

O _Jdesuskind rein, o Jesuskind soet.

In die nuwe vertaling word heeltemal weggedoen met die

- benaming "Jesuskind", bv. in die eerste strofe:

"0 Jesus, ons Heer, U het ons verbly",

/ © o000




- 22% -
4.4 Die tweede en derde strofes hou geen verband met die
oorspronklike woorde nie.
DIE VWOORD-TOONVERHOUDING

In die oorspronklike vorm eddie eerste Afrikaanse vertaling
word die wiegelied-element sterik gesuggereer, nie net in

die ritme en rustige melodiese gang nie, maar ook in die

- woorde. In die nuwe vertaling gaan dit heeltemal verlore,

veral in die derde strofe. Daar word weggedoen met die
"Soete" en "milde" kwaiiteit van die Jesuskind. Hy word
die Verlosser wat in die volheid van die tyd as spys en
drank gegiet'is, en daardeur aan die verloste "n nuwe lied

gegee het. Dit is m juigtoon:

"Hoe nuut is die lied!

Hoe heerlik sy klank!"

wat nie pas by die innigheid van die melodie nie.  Ons het
hier te doen met m teks en melodie beide van uitstekende
gehalté, maar wat .in kombinagie nie oortuig nie, omdat dit

nie bymelkaar pas nie.

VERWYSINGS

Dearmer, P. et al, Oxford Book of Carols, p. 223.

~Zahn, J., Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchen-

lieder VI, p. 181.

Tbid. I, no. 2016a.

Seiffert, M., Seb. Bachg Gesdnge zu G. Chr. Schemellis

"Musikalischem Gesangbuch®, p. 15,

/ © 09000
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Ach Herre Gott, mich treibt die Not

ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

Die melodie stam uit Niirnberg. Dit vehoort tot die

Buss-~ und Bittliedexr:

"Ach Herre Gott,

mich treibt dié Not,

dein gﬁttlich Hilf zu sﬁcheny

wer sein Vertraun auf Menschen stellt;

5011t man billig verfluchen'.

1

Die komponis word in die Akrostikon aangegee as "Antho-

nius O0lm, p(astor) e(vangelicus) z(u) X." Watter

plek met K bedoel word, is nie duidelik nie.”

Die lied verskyn die eerste keer in m Vierliederblatt}
wat in 1570 in Nirnberg gedruk is, dog sonder die melo-

die.

Daarna verskyn dit in die Nﬁrhberger Gesangbuch,

Geistliche Lieder, Psalmen und Lobgesidnge in die Jjaar

1575, ook sonder note.5

In 1595 verskyn dit in m Tjeggiese Kanzyonal a neb

Pysnie Nowé Hystorycké wat Simon Lomnickn by die lied -

" Der Heilige Matthias ist erstanden aanhaal. Daar het

dit 'n streng ritmiese vorm en is geskryf in die Mixo-

lidiese modus.4
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Zahn haal ook aan uit = cancyonal uit 1595, maar noen

die woorde Ach Herre Gott, mich treibt die Noto5

Dit is deur Michael Praetorius gewysig, en in 1610

deur hom opgeneem in Band VIII van sy Musae Sioniae,
6

waar hy homself as komponis aangee,

Die lied is wyd versprei met allerlei variante. Dit

word dikwels gesing met die woorde Mein erst Gefiihl

sei Preis und Dank en O Jesu, meines Lebens Licht,7

Die melodie verskyn in die EG 1806 by Gezang 46, en in

n gewysigde vorm by Gez. 42.

In die EG 1944 verskyn dit ook by Gess. 46 en 101,

en in n gewysigde vorm by Ges. 42,

8

Die vormskema van die melodié is A B C D.

Die toonaard is F majeur. (Dit was waarskynlik

die Toniese modus in die oorspronklike melodie.)

Daar is geen maatstrepe nie. Die tactus is C.

By C word die pols verander van 2 na 3.

/oooeo
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2.4 Die melodiesé bou

2.4.1 Omvang: ' oktaaf.

2.4.2 Die interessante feit van hierdie melodie, is
dat dit gebou is uit motiewe wat herlei kan

word na m interval van m volmaakte vierde.

5. VERANDERINGE WAT BACH AANBRING9
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3.1 Die ritme word heeltemal verander na 'm drieslagmaat.

3.2 Die grootste melodiese wysiging geskied in B wat heel-

temal verander word.
4, VERDERE VERANDERINGS

4,1 In die EG 1806 verskyn die melodie as volg:

]

.......... O - - :
Wl o [} 6 _"p o0 _ o
@b [o] [e) o- O Q 0_4___04_:__

/ eeces




- 227 -

4.1.1 Frase B is gewysig soos by Bach, en daar is

n verhoging by A7.

4.1.2 Dit is n isoritmiese setting.

4.2 De Lange noteer die melodie as volg:

; 1\ 1 M ) : AL r/ 5
il 3__ R e e
5._ - ; R -
épb e e mE st

4,2.1 .Met uitsondering van D3 stem dit melodies oor-

4-3

Loy

4.5

een met dié in die EG 1806.

4.2.2 Die ritme wat hy gebruik, toon geen ooreenkoms

net die ocorspronklike of di& van Bach nie.

Die melodie in die EG 1944 stem ritmies en melodies

coreen met dié in die EG 1806.

In dié EKG is die oorspronklike melcdiese lyn en ritme

behou;

In die EG 1978 is die melodiese lyn soos in die EG 1944,

Dit is in isoritmiese setting in vierslagmaat en begin

net n opmaat. Dit is baie jammer dat die oorspronklike
melodiese lyn en ritme nie hier herstel is nie. Die
wisseling tussen twee- en drieslagmaat gee aan die lied
n besondere vitaliteit, wat‘uitstekend pas by die

Jjuigende toon in die woorde.
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DIE TEKS

5.1 Die teks by Ges. 100 in die EG 1978 toon geen ooreenkoms
met enige van die gesange in die EG 1806 of EG 1944
waar dieselfde melodie gebruik word nie. Dit toon ook
geen verband met die Duitse liedere op hierdie melo-

die nie,
5.2 Die volgende word behandel:

Die sondigheid van die mens (strofe 1)
Die meﬁswording van Christus (strofe 2, 3%)

Die doel van Sy koms (strofe 4, 5).

5.3 Hier is geen verwysing na herders, engele, ens. nie,
In ongesmukte taal word die geboorte van Christus be-

skryf:

In doeke is Hy neergel8,

Hy maak by mense woning.

Maar die feit word onmiddellik oorskadu deur n groter

feit:
Die Kindjie is ons Koning.
DIE WOORD-TOONVERHOUDING

Die teks en melodie sluit nou by mekaar aan. Dit wil
selfs voorkom asof daar doelbewus na toonskildering ge-

streef is, bv.die dalende melodie by

verlore

maar nou kan ons voor Jesus buig.

/ ceeee
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Ongelukkig gee die isoritmiese setting nie genoeg onder-

steuning vir die inhoud van die woorde nie.

VERWYSINGS

Kulp, Die Lieder unserer Kirche, p. 528.

Ibid.
Ibid., p. 529.

Ibid. .

Zahn, J., Die Melodien der deutschen evangeiischen Kirchen-

lieder I, no. 247a.
Ibid.
Ibid.

Ibid.

Riemenschneider, A., 371 Harmonized Chorales and 69 Chcrale

melodies with figured bass by Joh. Seb. Bach, no. 188,
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GESANG 101

Gelobet seigt du, Jesu Christ

1. DIE ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

1.1 Die melodie verskyn die eerste keer in die Geistliches
1

Gesangblichlein van Johann Walter in 1524.

1.2 Dit is waarskynlik ™ volkSWysie wat met die oor-
spronklike teks "Louet sistu ihesu crist" verbind was.2

1.2 Zahn skryf oor die melodie& in die Geistliches Gesang-

blichlein: "Von diesen %8 Melodien (o0.a. ook Gelobet)
rtihren mit‘mehr oder wéniger Wahrscheinlichkeit aus
vor-reformatorischen Zeit her und sind von Walter mehr.

oder weniger umgebildet."3

1.4 Die wysie waarop hierdie lied die ware vreugde van
Kersfees weergee, het soveel inslag gevind, dat dit
ook in die Katolieke gesangboeke van Michael Vehe

(1537) ren Leisentritt (1567) opgeneen is,4

1.5 Die melodie verskyn in die gesangbundels van die ver-—
skillende Berlijnsch- en Evangelisch Iuthersche
sendinggenootskappe in Suid-Afrika, met n vertaling

van die Duitse teks, Geloofd zij Gij tot allen tijd.

2. DIE OORSPRONKLIKE MELODIE5
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2.1 Dit is M Leise met die vormskema A B.C D E.

2.2 Dit is in die Mixolidiese modus.

2.3 Die tactus word deur @ aangegee. Daar is geen maat-

-strepe nie, en die frases, met uitsondering van B,

begin almal met die kenmerkende agtstenobt-opmaat

ritme.

2.4 Die melodiese bou

2.4.1 Onvang: m negende.
2.4,2 Intervalle van 4des en 5des word vry algemeen

saam met trapsgewyse beweging gebruik,

2.4.5 Dit kom voor asof die melodie uit m aantal
heﬁerogene elemente saamgestel is. Enkele

motiewe lyk na nabootsing:

A254 en D234
B234 en E234

Dit is egter nie werklike nabootsing nie.
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2.4.4 Die invloed ven die Gregoriaans is nog duidelik

aan die wyse waarop die melodie die woordaksent

volg, bv. Jesl, Ménsch, JOngfrau, Engel.

5. VERANDERINGE WAT BACH AANBRING6

- 2.7 Die melodie word voorsien van drie begeleidende stemme

in die vorm van n basso continuo.

3,2 Hy behou die modale karakter in A en E, maar eindig
die frases A, B, C en D met kadense in defnitiewe

Mineur en Majeur-toonaarde.

AN
)
W

Hy voeg maatstrepe in, en n maatsoortteken C. Hy
begin elke frase behalwe die laaste met m opmaat, M

kwartnoot i.p.v. n halwenoot soos die oorspronklike,
3.4 Hy verander die melodie as volg:

BS5 verval.
D8 en 9 word agtstenote.

Hy verander die hele laaste frase as Volg:7

4. In die FKG is die melodie soos die oorspronklike, Die
‘maatsoortteken is C. Die maateindes word aangedui deur
kort vertikale strepe. Die oorspronklike agtstenoot-

opmaat word gebruik.
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5. In die EG 1978 is dit as volg:

5.1

5.2

5.3
.60 DIE

6.1

6.2

Melodies soos die oorspronklike, behalwe vir die

volgende wysigings:

D9 word weggelaat.

~ Tussen E3 en 4 word bykomende G ingevoeg sodat n

geginkopeerde ritme ontstaan.

Die agtstenoot aan die begin van A en D is met n kwart-
noot vervang. Die kort nbot aan die begin van die
frases word by baie korale aangetref (vgl. Ges. 82:
2.2.2). Dit is 'n tipiese stylelement, en n wesent-
like deel\vaqdie ritmiese patroon wat nie na wille-

Keur weggelaat kan word nie.
Daar is maatstrepe aangebring, en m maatsoortteken C.
TEKS

In n manuskrip in die Kopenhagense Biblioteek wat
waarskynlik uit 1570 dateer, en uit die ongewing van

Celle stam, staan die volgende strofe:

"Louet sistu ihesu crist,

dat du hute gheboren bist

van eyner maghet. Dat is war.

Des vrow sik alde hemmelsche schar.

Kyrieleis.“8

n Soortgelyke teks kom ook voor in die Schweriner

{irchenordnung van 1519, Dit. is deel van die Offi-

cium vir Kersfees, en is deur die gemeente n& die

seltvens/ coees
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sekwens Grates nunc omnes reddamus (Danksagen wir alle)

9

gesing.

Ook die Katoliek Georg Witzel (1501 - 1573) bemerk

in sy Psaltes ecclesiasticus in Mainz 1550: "Sonder-

lich wird an diesem sehr grossen Fest der kurze Sequenz

gesungen, Grates genannt, und darauf unsere Alten

: 'Gelbbet seystu, Jhesu Christ,
’das du Ménsch geboren bist,
von eiﬁer Jungfrawven, das ist war,
das frewet sich aller Epgel Schar,

Kyrie eleeson.",]O

TEKS

Luther neem hierdie oorspronklike teks, en voeg nog.

ses strofes daarby./H

Luther se teks word weer oorgeneem, in Engels vertaal,

en dit verskyn in Coverdale's Goostly Psalmes and

Spiritualle Songes, 1546,42

‘Die Afrikaanse teks is n vertaling van strofes 1, &,

5, 7 In die eerste strofe is die feit van die
maagdelike geboorte, "von einer Jungfrau das ist wahr",
vervang met "Uit die hemel kom u neer", en die woorde

"des freuet sich der Engel Schar" met "en so kan ons

nou vrolik wees." Die "Kyrieleis" is vervang met

"Ons loof U Heexr".
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DIE VIOORD-TCONVERHOUDING

Die inhoud van die oorspronklike teks het in so n mate in
die vertaling behoue gebly, dat wat Van der Leeuw aangaande
die oorspronklike ges& het, ook hierop van toepassing is:

n Mens weet nie wat in hierdie lied die mees bewonderens-
waardig is nie: die groot innigheid waarmee die oer-oue
Kersgegewens besing word, of die groot eenvoud wat die lied
m egte volkslied maak, of die egte kerklike en priesterlike
toon. Yoeg daarby die ou, pragtige melodie, en dit is be-
gryplik hoe hierdie lied Bach in sy reeks Kerskantates kon

. . . . . 15
inspireer tot sommige van sy mooiste koraalbewerkings. 5

VERWYSINGS

zahn, J., Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchen~

lieder I, no. 1947,

Kulp, J., Die Lieder unserer Kirché,'p. 41,

Zahn, op. cit., VI, p. 2.

Blume, ¥., Protestant Church Music, p. 21.

Zahn, I, no. 1947,

Riemenschneider, A., 371 Harmonized Chorales and ©9 Chorale

‘melodies with figures bass by Joh. Seb. Bach, no. 51.

Ibid.
Kulp,.op,Acit., pP. 39
Ibid.
Ibid.

Grove, G., Dictionary of Music & Musicians, Vol. V, p. 447,

Dearmer, P. et al, The Oxford Book of Carols, p. 261.

Van der Leeuw, G., Beknopte geschiedenis van het Kerklied,
p. 135.
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GESANG 102

Warum sollt ich mich den grimen (BONN)

1. DIE ONTSTAAN IN GESKIEDENIS VAN DIE HMELODIE

1.1 Die melodie is van Johann Ebeling (1620 - ’l-6’7’|).,’|

%) ng -mr EE e e

Q. 1 \ I \

@‘\) ' :—"'f.' : ‘}#i._«lo -

1.2 Dit verskyn in 1666 en 1667 in die Andacht-Lieder
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Herrn Paul Gerhardts mit neuen Melodyen ... zu

singen und gesetzt von Johann Ebeling, by die teks

s

Warum sollt ich mich denn grémen,2

1.3 1In die EKG (297) verskyn die melodie ook saam net bo-

genoemde teks.

1.4 In Engeland is die melodie bekend as BONN, en verskyn

in beide die Methodist Hymnbook (121) en die Church

. Hymnary (41) by m vertaling van Paul Gerhardt se gedig

Frohlich soll mein Herze springen, deur Catherine

Winkworth.

1.5 Die melodie verskyn in die Nuwe FgA,Ko-Sangbundel (269),

met 'n Afrikaanse vertaling van Irohfich soll mein Herze

sgringen deur J. Baumbach.

2. DIE TEKS
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2.1 Die teks is n vertaling van Gerhardt se gedig "Froilich
soll mein Herze springen.”

2.2 Die oorspronklike gedig verskyn die eerste keer in

die Praxis pietatis melica 1653 saam met die volgende

A
melodie van Johann Criiger:”

&%Jl*dwf = = i *J“«i 1=55 fl:f::::ffiflirfiji-"v =i

i%%f:ﬂt:&tf“F_iiﬁii*:tﬁﬁiif"fjm'fmi“r,J e =l

—

2. DIE MELODIE

5.1 Soos indie geval van die Methodist Hymnbook, die Church

Hymnary en die Nuwe F.A.K. Sangbundel, word die melo-

die van Warum soll ich mich denn grimen in die EG

1978 verkeerdelik by die teks Froklich soll mein Herze

springen gebruik. Waarskynlik is dit sbd uit die

Nuwe F.A.K.-Sangbundel oorgeneem.

.2 Daar is ™ opvallende ooreenkoms tussen die twee melodie&:

3.2.1 Die vormskema is ABC D E F, In die Ebeling-
melodie is E dieselfde as B, en F feitlik die-

selfde as C.

%.2.2 Die toonaard is in beide gevalle majeur of

Toniese modus.
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4.2

4.3
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Die ritmiese patroon van die twee melodieg is
identies. Die ftactus is ¢. . Dit is tweeslag-

maat met afwisselende drieslag by A en D.

Vat die melodiese bou betref, is daar egter verskille:

50501‘

3.%.2

Die Ebeling-melodie beweeg hoofsaaklik in inter-

valle van 2des en %des. Die melodiese 1lyn

“toon ook met uitsondering van frase A, 'n dalende

neiging. Beide eienskappe gee aan die melodie

n karaktef van gedraenheid,

In‘die Criger-melodie is daar enkele spronge
van 4des en Sdes. Dalende bheweging in die
melodiese lyn word telkens gebalanseer met
stygende beweging. . Hierdie eienskappe gee
aan die melodie frisheid en lewenskragtigheid,
vat verder verhoog word deur die modulasies by

B5, 6 en D7, 8.

WOORD~TOONVERHOUDING

Nelle noem die gedig Frdhlich soll mein Herze springen,

"das innigste und tiefste" van Gerhardt se Kersliedere.

Hoewel die teks van die EG 1978 ' baie vrye vertaling

is, is die toon van die oorspronklike woorde, naamlik

dié van innige blydskap en verwagting, behou.

Die melodie van Ebeling gee die stemming van Warum soll

ich mich den grimen weer, en maak daarvan n trooslied

wat gebruiklik by begrafnisse gesing word. Daarenteen
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is die melodie van Criiger veel meer gepas by die woorde
van hierdie gesang. Dit is immers die melodie wat hy

(Criiger) met inagneming van die betekenis en gevoels—

inhoud van die teks, vir Frohlich soll mein Herze

springen gekomponeer het.

4.4 Die regstelling van hierdie saak behoort aandag te ge-
niet, veral vanweg die feit dat die melodie van Ebe-
ling wel elders in die EG 1978 (198) verskyn, terwyl
dié van Criliger giad nie voorkom nie, en sodoende vir

die Afrikaanse Kerkliedereskat verlore is.

5. VERWYSINGS

1. Zahn, J., Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchen-

lieder IV, no. 6456a.
2. Ibid. VI, p. 226.
5. Ibid. IV, no. 6481.

4. UNelle, W., Paul Gerhardts Lieder und Gedichte, p. ?, aange-

haal in Kulp, J., Die Lieder unserer Kirche, p. 47.
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GESANG 103

0, du frdhliche

ONTSTAAN FEN GESKIEDENTS VAN DIE MELODIE

Belangstelling in die folklore was 'n, tipiese verskyn-
sel van die Romantiese periode. In die jaar 1770 het
die Duitse digter Johann Gottfried Herder begin on

volksliedere te versamel wat in 1778 - 1779 uifgegee

is, en later betitel is as Stimmen der Volker in

Liedern.1

Blume beweer dat die melodie van O, du frdhliche oor-

spronklik di& was van Marienlied, O sanctissima,

vat Herder uit Itali® na Duitsland gebring het.2

Ks Schulte staaf Blume se bewering: "It comes from
Sicily, home of many Christmas songs and customs.

It is sung by the Sicilian Mariners who, on December
6, take.the image of St. Nicholas in a procession of
boats far out to sea. When they return‘at night,
they bﬁild bonfires and sing from house to house and
shrine to shrine before taking the image back to its

usual place in the church."5

Die feit dat hierdie lied as ™ Siciliaanse.volkswysie

aangegee word, en met die Siciliaanse Mariniers in

- verband gebring word, word deur sommige skrywers be-

vraagteken. TLightwood s@: "It bears a strong re-

semblance in form and melody to the folk tunes of the

South of France wherein a drone bass forms an essern-

tial feature".5
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1.5 Dit verskyn ongeveer 1793 in die Engelse Hymn-books

wat in verband staan met Tattersall se (musikale)

uitgawe van Merrick se Psalms.6

1.6 Hierdie melodie verskyn reeds in De Kinderharp en die

Halleluja van 1903, en daarna in al die daaropvolgende

uitgawes van 1lg. by die Kerslied O, hoe heerlijlk, hoe

begeerlljk vat later O, die vrolike, 0 die salige word,

en O hoe heerlwak en bepeerlijk, is de dienst.: van

Jesus niet, wat onder die titel Roem in Jezus verskyn.

DIE MELODIE’

bobe o [ EEEER= e el et e ]
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2.1 Die vormskema is as volg: A A B C D L.
2.2 Die toonaard is (E-mol) majeurs

2.3 Dit is in 4/4-slagmaat.

2.4 Die melodiese bou

2.4.1 Onvang: m oktaaf.

2.4.2 Kenmerkend is die motief gebou op die ritmiese
figuur: 4L); {'J Dit kom voor in A en B,
en in 'n effens gewysigde vorm in C en D, waar

dit n stygende sekwens vorm.

[ eeeee
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Die melodie toon % stérk ocoreenkoms met Ges. 89

t.0.v. die volgende:

2.5.1 Albel is in tweeledige vorm, waarvan elke deel

bestaan uit twee kort en een lang frase.

2.5.2 Bekwense kom in albei voor by D en E. By A
en B is daar in Ges. 89 n sekwens, terwyl

B in Ges. 103 m herhaling van A is.

2.5.3 In beide is daar ook groepstyl in A, B, D en E,

2.5.4 'Die vraag ontstaan nou of dié ooreenkoms tussen
die melodie&, en die feit dat dit beide deur
Duitse folkloriste, nl. Fallersleben en Herder
herontdek is, op ' samehang tussen tyd en plek-.

van ontstaan kan dui;
TEKS

Die teks ig die J.D. Falk 1816, aangepas in c. 1850 vir

bogenoemde melodie.8

Die vertaiing in die EG 1978 toon m sterk ooreenkoms
met die oorspronklike Duitse teks van Johannes Falk,'
veral in dié tweede helfte van al drie die strofes.
Die "Freue, freue dich, o, Christenheit!" wat by Falk
as refrein dien, word in die Afrikaans vervang wet '
afsonderlike beryming virAelke strofe. Dit is jammer
dat die refrein, wat so karakteristiek vaddie Kerslied

is, hier verlore gaan.
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4, DIE WOORD~TOOMNVERHOUDING

~

4,1 Die vertaling sluit so nou aan by die van Falk, dat
dit t.o0.v. gevoelsinhoud uitstekende aanpassing by

die musiek maak.

4.2 VWat die inpas van die woorde by die melodie betref,

is die vertaling egter minder geslaagd.

4.2.1 In die eerste twee reéls van elke strofe word
die Duitse "frohliche" en "selige" met die

woorde "Goeie tyding" en "blye tyding" vervang.

4,2.2 1In die sinsverband
0 die goeie tyding / o die blye tyding

val die klem op goei en ty / bly en ty.
Musikaal kry die "O die" egter o? grond van

kwantiteit die klem (P f teenocor bl )

4.2.3 A4 en B4 wat in Duits m deurgangsnoot was,
word voorsien van 1ettergreep,-sodét daar
vier lettergrepe met twee aksente (goei - ety -
ding) i.p.v. drie lettergrepe met een aksent is
(frsh - 1i - che) wat ingepas moet word. .. Die
vloei wat op die O- en e- van die Duitse

vokale was, bly gevolglik in die slag.

4,2,4 In die frases D en E, stem die lettergrepe oor-
een met die Duits, en het die oorspronkiike
vloeiendheid behoue gebly.
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VERWYSINGS

Finstein, A., Music in the Romantic Era, p. 56.

Blume, F., Protestant Church Music, p. 339,

Schulte, K. arr., Family Songs for Christmas, p. 24.

Smith, HoA.,, Lyric Religion, p. 234,

Lightwood, J.T., Hymn-tunes and their story, p. 112.

Smith, op. cit., p. 254.

Windsperger, L. verw., Was die deutschen Kinder singen, p.,

Blume, op. cit., p. 3%9.
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GESANG 104

Alle Jahre wieder

1. DIE ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE HMELODIE

1.1 Hierdie is ook m volkslied van diekaliber van Ges. 87

en 103,

1.2 Die woorde verskyn obrspronklik saam met die volgende

volkswysie:q | !

1.3 Die huidige melodie is die van Friedrich Silchér
(1789 - 1860). Hoewel Silcher heelwat gekomponeer
het, o.a. ses vierstemmige himnes en n driestemmige
koraalboek vir Wirtemburg, berus sy beroemdheid op Sy

Sammlung deutscher Volkslieder in 12 bande - m stan-

daard versameling Duitse liedere. Baie van die
liedere het hy self gekomponeer, en sommige so00s

. Annchen von Tharau, Morgen muss ich fort von hier en

Die Lorelei het internasionale beroemdheid verwerf as

karakteristieke liedere van die Duitse volk,2

1.4 ™ Verwerking van die melodie deur Wilhelm Tschirsch

(1818 - 1892) staan bekend as Gott ein Vater.

1.5 1In hierdie vorm is dit oorgeneem in die English Hymnal,

met die alombekende woorde Little drops of water,

little/ cvcos

it




2.1
2.2
2.5

2.4

2
little grains of sand ...” In die Church Hymnnary

verskyn dit by die woorde Jesus high in glogy,}

Die melodie verskyn met die teks Alle jaar komt weder

in die Zondagschool-Harp van die Berliner [Missionare

Transvaal.

MELODIE

nb'ZBMSQ,_.\*‘Il_;}.?l‘S' -
f&bb:_j:f g = ( 2 -

Die vormskema 1s as volg: A B C D.
Toonaard: (E-mol) majeur,
Maatsoortteken C.

Die nelodiese bou

2.4,1 Onvang: M sewende.

2.4.2 Die melodie kan feitlik gereduseer word tot die
note van die Tonika-drieklank, met deurgangs-—
note en nulpnote. Opvallend is die slotnoot

op die Mediant i.p.v. die Tonika.

2.4.3 Die melodiese bou en die vloeiende ritme gee
aan hierdie melodie dieselfde sprankel en opregte
sentiment wat in die sekulére liedere van

Silcher aangetref word.

/ ¢ 0090
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DIE

N
°
A

3.2

DIE

- ou7 -

TEKS

In die oorspronklike Duitse teks is die geboorte van
Christus ' gebeurtenis wat hier en nou plaasgevind

het:

"Alle Jahre wieder / kommt das Christuskind

Auf die Erde nieder, / wo wir lMenschen sind."

Dit gaan nie om die heilsbetekenis van die koms van

die Christuskind nie, maar slegs om sy teenwoordigheid:
"Dass es treu nich leite / an der lieben Hand".

In die Afrikaanse teks word die eenvoud van die kinder-—
lied behou, maar die hele goddelike doel agter die koms ,

-

van Christus kom in die verskillende strofes uit: -

1. Jesus is gebore / Hy kom mazk ons vry.
2. U vas daardie kindjie / needrig in die krip.

5. Na die krip en vreugde / kom die doringkroon.

4. U is die Verlosser / die Immanuel.

WOORD-TOONVERHOUDING

Die eenvoud, direktheid en spontaneiteit van beide teks en

melodie, maar hierdie een van die mees geslaagde kinder-

liedefe in die hele rubriek,.

VERWVYSINGS

Wlindsperger, L; verw., Was die deutschen

Kinder singen, p. 54.

Moffat; J. and Patric, M., Handbook to the Church Hymnary,
p. 499.
English Hymnal no. 600.

Church Hymnapy,no, 666.
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1.1

1.2

1.4

1.5
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GESANG 105

Vom Himmel hoch, ihr Engelein Kommt

ONTSTAAN EN GESKILEDENIS VAN DIE MELODIE

|
Soos die geval van alle liedere wat in die volksmond

ontstaan, is dit moeilik om die oorsprong van hierdie

lied te bepaal.

In Holscher se Niederdeutsche Geistliche Iieder (Ber~

lyn 1854) word die datum van ontstaan van hierdie lied

aangegee as 1588, maar volgens Dea:r:mer/I ig dit van n

vroeére oorsprong.

5

In beide Der Zupfgeigenhansl2 en Das grosse Liederbuch

wvord die melodie aangegee as m geestelike wiegelied.

Laasgenoemde beweer dat dit uit die sewentiende eeu kom.

lMUller —Blattau s8, dat te oordeel aan die "harmo-

nische Klanglichlkeit", hierdie lied uit die tydperk
van die Dertigerjarige Oorlog (1618 - 1648) stam, n
periode wat nie baie gunsﬁig'vir die algenene ver-

!

spreiding van liedere in Duitsland, was nie. "

Dit verskyn die eerste keer in druk in die K&lner

Gesangbuch in 1625.5 Hierdie is een van die reeks

van herdrukke van die Alte Catholische Geistliche

{irchengesing, auff die flirnemste Feste wat in 1600

deur Arnoldt Quentel uitgegee is6, en waarin daar

voortdurend ﬁitbreiding plaasgevind het. Die lied

stam dus uit die Katolieke kerk, en verklaar moontlik

waaron,/ ecceee
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1.6

1.7 .

DIE

201

2.2

- 249 -

waarom dit nie in die EKG of enige ander Protestantse

bundel opgeneem ig nie.

7

In die Hausbilichlein’ word Peter von Brachel aangegee

as die komponis. Hy was die redakteur van die

Kolner Gesangbuch wat in 1634 uitgegee is, en dit is

moontlik dat sy naam op hierdie wyse aan die lied ge—

koppel is.

Die melodie verskyn die eerste keer in Suid-Afrika in

'Adéle Gie se bundel Kersfees om die Kampvuur (1944).

Dit is ook in die Nuwe F.A.K.-Sangbundel (1961)

opgeneem,

MELODIE

gz:i_ EEEE== =

C D__ . E__

g‘i"ﬂ e

Ny & R 5 :
CE e

ﬂ_f"4““f:‘ r:ﬁj::j:?%::

Die vormskema i3z A B(b+b) ¢C D E .

Die toonaard is G majeur. In ander uitgawes verskyn

dit in I’ majeur. Die oorspronklike toonaard was

waarskynlik die Ioniese modus (Miiller-Blattau noem

‘dit/ o000 o0
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dit die f-typus8) die toonaard wat gewoonlik saamgaan

met die wiegende, saangestelde polsslag wat hier as

tactus 2 aangegee word.

Die melodiese bou

Omvang: ™ sesde.

Kenmerkend van die melodie ig die drieklank-

nelodiek, en die neumen- of groepstyl. .-

5. Die melodie het sonder verandering behoue gebly. In

‘verskeie bundels, bv. die 0xford Book of Carols, Das grosse

Liederbuch, en Freu dich heut van C. Lahusen, asook die

fuwe F.A.E.-Sangbundel word n 3/4-maatindeling gebruik.
Die hele karakter van die melodie dui egter eerder op
saamgestelde tweeSlagmaat. In die EG 1978 word dit ge-

brvik, nl. 6/4.
4. DIE TEKS

4.1 Die teks is ! tipiese mengvorm waarin Duits, etimolo-
giese uitdrukkings en Latyn afwisselend gebruik word,

byvoorbeeld in die eerste strofe:

"Vom Himmel hoch, ihr Englein kommt!.
- Eia, eia

susani, susani, susani!

Kommt, singt und springt, Kommt, pfeift und trombt!

Alleluja, alleluja, ‘

Von Jesus singt und Mariao"9

/ eeone
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4.6

4,7
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Die EKG gee die belekenis van die woord "Susaninne"

aan as ”Wiegenlied”,qo‘ Kulp verduidelik dat dit af-

gelel is van "Suse, Ninne", wat beteken "Schlafe,

Kindchen", Algaande is die woorde saamgevoeg, die
betekenis het verlore gegaan en dit het 'n sus-woord
(Lallwort) by n wiegelied geword, met die betekenis:

"Slaap soet,’kindjie”.qq

Die woord "eia" beteken doe-doe. Dit word dikwels

in,volksiiedjies.gebruik, bv. Eia popeia.12 Dit

kom ook voor in die Kerslied Zu Bethlehm geboren.13

Beide hierdie uitdrukkings "susani' en "eia" pas heel-

temal in by die aard van die stuk, nl. n volkslied-

agtige wiegelied vir die Kindjie Jesus.

In Engels is die mengvorm behou, en die titel van die

lied is "A little child there is yborn".14

In Afrikaans verskyn dit in die Nuwe F.AK.-Sangbundel
(1961), en sowel die mengvorm as die wiegelied-karakter

is behou. Dit staan bekend as die Susani-Wiegelied

hoewel die woord "susani" glad nie daarin voorkom nie.

In die vertaling van die EG 1978 is getrag om meer in-
houd aan die woorde te gee. Hoewel die "eia's" ver-
vang is met "Ere!", is die "Halleluja's" nie verander

nie, en sodoende het die mengvorm, walt wesentlik van

die.stuk is, behoue gebly.

/ eeess
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1.
12.
/]5.

14,

DIE WOORD-TOOHVERHOUDING

5.1 Hoewel die uitroep "Ere! EIre!" aanpas by die inhoud
van die nuwe teks, en ook meer betekenis vir n Afri-
kaanse gemeente het as "eia", is die E n ongemaklike
klank om op n lang noot te sing. Oolk leen die inter-
val van 'n mineur derde hom nie heeltemal vir ' lofuiting

nie.

5.2 Hierdie teks is uit n taalkundige en teologiese oog-
punt gesien, m‘groot verbetering op die oorspronklike.
Ongelukkig pas die jubelende karakter nie by die ge-

\

drae, wiegeliedagtige melodie nie.

VERVYSINGS

Dearmer, P. et al., The Oxford Book of Carols, p. 239.

Breuer, H. red., Der Zupfgeigenhansl, p. 100.

Diekmann, A. samest., Das grosse Liederbuch, p. 180.

Miller-Blattau, J., Deutsche Volkslieder, p. 170.

Tbhid.

Zahn, J., Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchen-

lieder VI, p. 528,

Hausblichlein fir Weihnachten, p. 12.

Miller-Blattau, op. cit.; p. 147.
Diekman, op. cit., p. 180, |
EKG, no. 16.

Kulp, J., Die Lieder unserer XKirche, p. 43.

Diekmann, op. cit., p. 104,

Dearmer, op. cit., p. 112.

Ibid., p. 2%9.

/ ®» 8000




60

- 25% -

GESANG 106

Lees Gesang 82: 1 - 5

DIE TEKS

- 6.1 Die oorspronklike tels Dies ist der Tag, den Gotth

gemacht, is van Christian Flirchtegott Gellexrt, 1757,

6.2 Hierdie teks van Gellert is in Nederiénds vertaal deur
Pieter Leonard van de Kasteele. Daar word ook twee
strofes, nl. 6 en 8 bygedig. Dit word Gez. 112 in
die EG 1806.

6.3 Vir Ges. 111 in die EG 1944 word strofes 1 - 5 en

10 oorgeneem, en met enkele vysigings vertaal.

6.4 In die EG 1978 is die eerste vier strofes onveranderd

uit die EG 1944 ocorgeneen.,
DIE WOORD-TOONVERHOUDING

Ges. 106 se teksinhoud is diépsinniger en meer persoonlik
as dié van Ges. 82. Dit kan gevolglik nie as m kinderlied
gereken word nie. bie feit dat die woorde tradisioneel
aan die melodie verbonde is,ven (met uitsondering van die
derde strofe wat m meer peinsende kwaliteit het) dieselfde
positiewe én direkte toon as die melodie aden, maak dit ™

baie geslaagde Kerskoraal.

VERWYSINGS

Janssonius, R.B., Geschiedenis van het Kerkgezang, p. 276,
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GESANG 107

O Jesu Christ , dein Kripplein ist

ONTSTAAN EN GESKIEDLENIS VAN MELODIE

DIE

Volgens Zahn is Johann Criger die komponis van hierdie

melodie, wat die eerste keer in die Praxis pietatis

melica in 1653'verskyn.q

1.2 G.G. Cillié beweer gégter dat hoewel hierdie melodie

deur die Praxis pietatis bekendheid verkry het, dit
nie oorspronklik 'n melodie van Criiger was nie, aange-

sien dit reeds in 1590 bekend was.2

1.2 In die EG 1944 word Bourgeois as die komponis van die
melodie aangegee, en dieselfde melodie verskyn in die

LKG (no. 22) by die koraal Vir Christenieut,,habn

jetztund Freud, en die oorsprong word aangegee as .

Genf 1562/Johann Criger. Die melodie van Criliger toon
in die eerste drie frases ' ooreenkoms met die eerste
twee reéls van HMaitre Pierre se melodie vir Ps. 54,

5

en 1s waarskynlik daarvan afgelei.

N=eee=—ee——coeestoe s

1.4 jKulp skryf oor Criliger as komponis die volgende: "Er
- verwandte oft altere Weisen als Vorlagen fir seine |
\ Melodien und griff besonders auf Weisen von Johann
Herman Schein und auf Weisen aus dem reformierten

Genfer Psalter zurlick. Meist ging er jedoch mit der




20

1.5

DIE

Vorlage so frei um, dass etwas Neues, Selbstindiges

.
entstand."’

Die melodie word in die EG 1806 gebruik by Gezang 115,

en in die EG 1944 as Gesang 113.

OORSPRONKLIKE MELODIE VAN CRﬁGER5

e e e e e, e ot e e e St
| Ry ‘L: SR S :;”I_”:[_-_r..__J._._j.,_J__Aﬁ_d..~~2].____é_..._:: ‘

Q —=00
I~

- o
4

2.2

2.4

Die vormskema is A B C D E T, A, B, D en E is kort

frases, terwyl C en I' lang frases is.

Die Toonaard is I' majeur, en moduleer na C majeur in

EO

Die maatsoortteken is C. Daar is maatlyne, hoewel

daar geen reglmatige tydsverdeling in die mate is nie.

Die melodiese bou

2.4.1 Onvang: 'n oktaaf,.
2.4.2 Die melodie beweeg in intervalle van 2des en

5des, met enkele 4des en 5des.

2.4.3 Die ordening en eenheid in die melodie, toon

die hand van n geskoolde musikus. Criiger maak

gebruik/ ceeeo




gebruik van alle erkende konposisietegnieke:

2.4.3,1 Omkering: B van A.

2.4.%.2 Nabootsing: C1 en 2 van B1 en 2.
E254 van D 234
F678 van F234
Herhaling: C7 - 11 = F7-11
Hierdie melodie is dus nie samevoeging
van losstaande elemente soos so dikwels

~in die korale die geval is nie.
5. VERANDERINGS WAT DIE MELODIE ONDERGAAN

5.7 In die LG 1806 is die melodie_se lyn met uitsondering
van C4 soos die oorspronklike. Dit is ' isoritmiese

setting.

N
°
N

Die melodie_se lyn by De Lange is soog die oorspronk-
like, Die ritme verskil van die oorspronklike by C5

en P,

5.5 1In die EG 1944 is die melodie isoritmies en melodles

foutief soos die EG 1806.

3.4 In die EG 1978 is die melodiese lyn en ritme soos die
oorspronklike, behalwe dat die ff’ -ritme by B,
en die kwartnoot by E1 in halwenote verander is.
Daar is geen maatstrepe nie, Qat m.i. 'n baie sinvoller
Aopléssing vir.die ritmiese verandering in C en F is,

as die maatsoorttekens 3/2 en 2/2 in die EKG.

/ secee
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DIE TEKS

4,1 Die oorspronklike teks is van Christian Furchtegott

Gellert (1715 — 1769).

4.2 Die teks van Gezang 115 in die EG 1806 is vertaal
deur Pieter Leonard van De Kasteele, en met enkele
wysiginge aan ' vertaling van A. van den Berg ont-

leen,6

4.5 ' Vertaling van bogenoemde verskyn as Gesang 113 in

die EG 1944,

4.4 Hierdie vertaling word met enkele wysigings in die

LG 1978 gebruik.
DIE WOORD-TOONVERHOUDING

Theresa van Niekerk s& van die melodie: "Hierdie nooi
melodie spreek tot n mens vanwed sy eenvoud en direktheido"7
Dieselfde eienskappe is ook in die teks aanwvesig, en die
kombinasie van woord en musiek het n treffende Kerslied

tot gevdlg.
VERWYSTINGS

Zahn, J., Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchen-—

lieder II, no. 2074.

Loots, P.J., Ons Kerklied deur die-Feue, p. 168.

Van Niekerk, T., Die Musiek van die Afrikaanse Evangeliese

Gesange, p. 240,

Kulp, J., Die Lieder unserer Kirche, p. 30.
Zahn, op; cit., no.v2O’7/+° .

Janssonius, R.B., Geschiedenis van. het Kerkgezang, p. 275.

Van Niekerik, op. cit., p. 241,
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GESANG 108 °

DIE ONTSTAAN EN GESKIEDERIS VAN DIE MELODIE

1.1 Die melodie is deur Maitre Pierre, en dit verskyn in
1562 in Les pseaumes mis en rime Francoise, par Clement
Marot et Theodore Beze,q by Beze se beryming van Ps.
150.

1.2 Dit verskyn in Het Boek der Psalmen en die Berymde Psalms
by Ps. 150, en in die EG 1806 (Gez. 116) en die EG
1044 (Ges. 114) by die Kersgesang Lof en dank en
heerlilkheid,

DIE OORSPRONKLIKE HELODIE®

:45"“ ‘A | i i“—A o mA s QBO“L_?_?MFG
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2.1 Die vormskema is as volg: A ABCDEETF,

2.2

2.3

Dit is in die Ioniese modus.

Die ritmiese patroon is deurgaans die volgende:

" twee lang note aan die begin, en een lang. noot aan

die einde van die frase.

/ vonee
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2.4 Die melodiese bou

2.4.1 Onvang: ' oktaaf.

2.4.2 Opvallend is die sprong van 'n vierde aan

die begin van frases B, C en E,

2.4.3 Die melodie is op m veel groter skaal bedink
as die ander Geneefse melodie8 in die rubriek.
Dit het m groter omvang, is langer, en adem M
kragtigheid wat by die ander ontbreek, moontlik
~omdat dit uit n meer gevorderde.stadium van die

Geneefse Psalms spruit.

VERANDERINGE WAT DIE MELODIE ONDERGAAN

-

5671

5.2

3.3

In die EG 1806 word die A7, C7 en E?7 verhoog, en dit
het 'n isometriese ritne. Die rustekens aan die einde

van die frases verval.

De Lange skryf die melodiese lyn (met die verhoging

by C5) en die ritme soos die oorspronklike.

In die EG 1944 is die melodiese lyn en ritme soos die

EG 1944, behalwe dat die rustekens weer aan die einde

in die frases aangebring is.

In die EG 1978 word verhogingstekens by A7, C7 en E7
bokant die notebalk geskryf. Die verhbgings by A en
E is foutief. Die melodie is in die Ioniese modus
(F majeur) en moduleer slegs by C na C Majeur. Sien

verdere bespreking i.v.m. verhogings by Hoofstuk v,

/ ecoes
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2.2 en 2.4.7. . Die ritme is soos die oorapronklike,

maar die rustekens aan die einde van die frases ont-

breek hier en ook by Ps. 150.

TEKS

4.1 Ges. 114 in die EG 1944 is as volg saamgestel uit die
EG 1806: die eerste strofe van Gez. 116, die eerste
strofe van Gez. 117, die tweede en derde strofes van

Gez. 116,

4,2 Die twee strofes van Ges. 108 in die EG 1978 is =

verwerking van die bogenoemde vier strofes,
DIE VWOORD-TOONVERHOUDING

Hierdie melodie is oorspronklik (en teenswoordig) gebruik

as toonsetting van Psalm 150, wat seker die Bybelse lofsang

by uitnemendheid is. Die melodie het deur die gebruik van
intervalspronge n beweeglikheid en kragtigheid wat uitmuntend
pas by die juigtoon wat ook in die teks van Ges. 108 aanvesig

iS.

VERWYSINGS

Zalm, J., Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchen-—

lieder VI, no. 6370.

Pidoux, P., Le Psautier Hugenot du XVI siécle, vol. I,

no.‘150.
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GESANG 109

Fun freut euch, lieben Christen gmein (LUTHER'S HYMN)

ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

Die melodie is n verwerking van n volkswysie uit die
vyftiende eeu wat vermoedelik as volg begin het:

S0 weiss ich eins, das mich erfreut. Dit het ook

later met die liefdeslied Sie gleicht wohl einem

Rosenstock bekend,geword.q

: . . - . oy 2
Luther is vir die verwerking verantwoordelik., In

die sestiende en grootste deel van die sewentiende

eeu is aangeneen dat alle melodied wat saam met Luther
se liedere ontstaan het, deur homself geskryf is.
Later is sy outeurskap bevraagteken, in so n mate dat

slegs Ein feste Burg as sy eie werk erken is. Moderne

nmusieknavorsing volg egter n middeweg, en beweer dat
hy met groot waarskynlikheid n twaalftal melodied ge-

komponeer het, waaronder Nun freut euch en Vom Himmel

hoch. Die verwerking waarvan hier sprake is, is

van : ,
soortgelyk aaﬁdie,Vom Himmel hoch, waar daar n oor-

eenkons bestaan met die wéreldlike lied, sonder dat
dit as bloot m variant van die wéreldlike melodie be-

-

skou kan word.9

Dit verskyn die eerste keer in die Etlich Christliche

. Lyeder of Achtliederbuch, die eerste gesangboek wat

Luther in “152% in Wittenberg laat uitgee.

/ eeees
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2.2

1.4 Kulp sé<aangaande die'gewildheidAvan hierdie lied:
"Das Lied war 'die erste Stimme deutschen Kirchen-
gesanges, die mit Blitzesgewalt durch alle deutschen
Lande fuhr'; der Eindruck des Liedes war ein gangz
ungemeiner, balmb:mechend_er‘,"LL
1.5 In Engeland het dit bekend geword as LUTHER'S HYMI,
met die woorde The Lord ascendeth up on high en Sing
praise to God who reigns above.
DIE OORSPRONKLIKE IELODIE VAN LU’.DHER5
B C #
2. 34 5 b 1 % ___ 1.2 3 4 § Lg 8 123 4567189
é 7 ..:l'.':‘(’::‘.lﬁ:.::f 3 “‘l “‘”j - E A=t —f2 ‘:liZJ_i RE: “f“lorrf
) g .
E .
’1 5 4 5 6 7 8 11348 67 3
é;” b e

Die vormskema is ABABCD E ©S_A, Hierdie is die

tipiese Bar-vorm: twee otolJen en m Abreﬁgnq, waarvan

lg. met n refrein eindig. Blume noem hierdie die

Reprisenbar-vorm ondat A gedeeltelik in E herhaal
6

word.

Die kruise bokant die I en die C in die modulerende
gedeglte dui op ' wegbreek van die Hipomixolidiese

kerktoonreeks ten gunste van die majeur-modus.

Die tactus word in C aangedui, en die frases begin
met die kenmerkende agtstenoot opmaat wat ook in die

anderﬁuther—korale voorlzom.

/ © v o090
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Die melodiese bou

2.4.1 Die omvang is n tiende.

2.4.2 Dit beweeg meestal trapsgewys. Kenmerkend van
die melodie is die sprong van 'n vierde, die
"widely disseminated incipit formula" wat

Blume aan m sekulére lied toeskryf,7

Kulp s& aangaande die melodie: "Es ist ein wohl-
gevachsenes kleines Meisterwerk der Melodiebil-

dungskunst."8

bring die volgende wysigings in die melodie aan:9

Hy voorsien drie ander stemme in die basso continuo-

styl.

Hy gebruikhie majeur toonaard,:- ~ -,

Hy skryf dit in vierslagmaat, beginnende met m opmaat.

!

Melodiese wysigings:

Cq" K']OI’d. A iopoV- ‘C'o
B kry n deurgangsnoot tussen 2 en 3%.
D Die'hele frase word verander.

E 5, 6, 7, 8 word verander soos in A.

In die EKG word die oorspronklike melodiese lyn behou, met

die uitsondering van D1. Die ritme is ook soos die oor-

spronklike, Die Liedboek se vorm is soos dié van die EKG,

‘behalwe dat daar van n halwenoot i.p.v. m kwartnootmaat-

eenheld gebruilk gemaak word.

/ eecos
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In die EG 1978 veérskyn die koraal soos in die EXG.
DIE TEKS

6.1 Die teks is geskryf in 'n sewe-re8l strofe-vorm, die
poctiese ekwivalent van die Bar-vorm, die vorm waarin

Luther die meeste van sy gedigte skryf.qo

6.2 Hierdie is een van Luther se oudste gesange. Van
Andel skryf daarvan: "Het is wellicht het meeét per—
soonlijke lied van Luther, maar blijkens de eerste
versregel tegelijk gemeenschapslied, dat de geloofs-~

} . 1
beleving van die geneente vertolkt.” !
&

6.5 Die gesang bevat tien strofes waarin die heilsfeite
aangaande Kersfees tot Pinkster besing word. Dit is
dus nie spesifiek 'n Kersgesang nie, en is in die EKG

opgenecem onder die rubriek Christlicher Glaube und

Christliches Teben.

6.4 Vir die Afrikaanse vertaling is slegs die derde
en sewende strofes gebruik, Om die iied meer spesi-—
fiek by die Kersrubriek te laat inpas, is m eerste
strofe, met uitsondering van die eerste re8l, heeltemal

'

nuut gedig.
DIE WOORD-TOONVERHOUDIHG
Die onbewo& en direkte wyse waarop die kern van die teks -

die onvermo& van die mens teenoor die Almag van God - gestel

\‘!Ol"d/ ccoo0 e




word, vra m ongesmukte, lewenskragtige melodie, vereistes

vaaraan hierdie een uitmuntend voldoen. Die intervalle
van stygende en dalende 4des, wat so kenmerkend is van die
melodie, het n openheid en vitaliteit wat suggereer dat
hierdie lied veel meer as n persoonlike belydenis inhou.

- Dit is inderdaad 'n belydenis wat "saam met Sy kerk" uit-

gedra word.
8. VERWYSINGS

1. Kulp, J., Die Lieder unserer Kirche, p. 570.

2. Ibid.
5. Ibid., p. 45,
4, Tbid., p. 371.

5. Zshn, J., Die Melodien der deutschen Kirchenlieder III,

no. 4427,

6. Blume, F., Protestant Church Music, p. 41.

9. Tbid., p. 42.
8. Kulp, op. cit., p. 370.

9. Prfatteicher, C.F. and Davison, A.T.ed,The Church Organists

Golden Treasury, vol. III, p. 9.

10. Kulp, op. cit., p. 370.

1. Van Andel, C.P., Tussen de Regels, p. 71.
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_GESAKNG 110

In dulci jubilo
ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

Die lied het reeds in die veertiende eeu ontstaan.

In die lewensbeskrywing van die mistikus Heinrich.
Seuse (oor. 1%66), wat deur sy leerling Elsbeth Stagel
opgeteken is, word vertel van m besoek vaﬁengele wat
hy sou gehad het. Die oorspronklilke woorde van In

dulci jubilo is deur hulle gesing, en hy het dit saam

met hulle gedans. Die lied is dus oorspronklik T
/l B

Reigenlied of koordans.

Die melodie is in M manuskrip in die biblioteek van

Leipzig opgeteken.2

Die lied verskyn die eerste maal in druk in die Geist-

liche Lieder zu Wittenberg wat Klug in 1535 uitgee, en

In dulci jubilo word genoem as een van die Neu auftre-—

tende Melodien.5

In dulci jubilo is saam met n groot aantal Lutherse

liedere in die eerste Katolieke gesangboek van Michael
Vehe in 15%7 opgeneem. Dit verskyn ook iqander Ka-

tolieke gesangbundéls, bv. Witzel se Psaltes Ecclesias-—
n

ticus in Keulen in 1551, n Sweedse vertaling daar-

van kom ook voor in die Piae Cantiones, n seldsame

Sweedse boek vol sectlende eeuse melodied wat in besn

van J. M. Neale en T Helmore gekom het.5

/ cooeoae
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1.5 Die lied verskyn ongeveer 1540 in Engeland, in John

Wedderburn se Gude and Godly Ballates. Verskeie

ander IEngelse vertalings is ook gemaak. Grove spreek
hom sterk uit teen dié van Neale en Helmore: "The

tune was murdered ... to suit the jingle known as

s . N
'Good Christian men rejoice.'"

1.6 1In Afrikaans verskyn dit met n vertaling van GoGo

Cillié in die Halleluwja (1950) en die Nuwe F,A.K.-

'Sangbundel (1961), asook in die bundel Cantate van die

Berliner Miésionsgeselischaft.

2. DIE OORSPRONKLIKE MELODIE’

A3y 5 6 ] 8 _1.2_3 .

o ; y b / .
é&i;é&fﬂ;ﬂgflzlii;ﬁ::ﬂ*f“_:f“”“”Jf“m:::j:fizkztzj::::;;;:

2.1 Die vormskema is as volg: A A BC BC D E.

2.1.1 Die vorm trek strek op die Lai-vorm wat reeds

in Ges..81: 2.1 - 2.1.2 bespreek is.

2.1.2 In die lig van die beweerde oorsprong van‘die

lied (1.1) as synde n Reigenlied of Xoordans,

/ eeoee
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tref die ooreenkoms met m ander vorm, nl. die

Middelecuse carole of round-dance waarin die

"alternating burden and verse clearly reflect

without change the division of the ... dance-

with-song, into chorus and leader".8

2.2 T.0.vV. toonaard, ritme en melodiese bou, is hier weer

2.3

5. WIYSIGINGS WAT DEUR BACH AANGEBRING IS

'n kombinasie van die Ioniese modus, drieslagmaat en
drieklank-melodiek wat ook in Gess. 81 en 92 aanwesig

is, en in talle ander Kersliedere in die volksmond

aangetref word, bv. Joseph, lieber Joseph mein.
Miiller-Blattau skryf aangaande hierdie liedere{ ‘"Alle
diese Liedef auf f haben den eigentlimlich schwebenden
Rhytmus der Wiege; auch die Weisen sind ohne alle Ziels-

trebigkeit".9

Van Andel noem ook hierdie melodie m ontroerende Wie-

geliedoqo

11
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5.1 Hy gee daaraan m basso continuo-besetting.

5.2 Hy behou die ocorspronklike toonaard.

3.2 I.p.v. saamgestelde tyd, gebruik hy 3/4-slagnaat,

beginnende met m opmaat.

5.4 Melodiese wysigings:

3.4.1 Hy doen weg met die opmaat by A2 en B2.

3.4.2 Hy voeg die volgende deurgangsnote in:

Tussen B5 en 6, en tussen D5 en 6.

4. In die EKG verskyn die melodie in sy oorspronklike vorm, -

nmet m maatindeling van 6/4, maar met slegs 6 as tactus-—

aanduiding.

5. In die EG 1978 verskyn dit soos in die EKG, maar met die’

6/4~maatsoortteken.
6. DIE TEKS

©.1 Hierdie lied is m tipiese voorbeeld van " mengvorm met
die afwisselende gebruik van die landstaaﬂen Latyn

in die teks,

6.2 Vier strofes van die lied was in die vjftiende eeu in
Duitsland bekend. In die biblioteke van Leipzig,
Breslau, Minchen en die Kloosﬁer Wienhausen bestaan
daar manuskripte waarin dit in die verskillende dia-

- lekte ngeteken 1S Daar bestaan ook n Nederlandse

(of Vlaamse) vertaling uit die vyftiende eeu./]2

v
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In die Gesangboek van die Boheemse Broeders (1531),
en later ook by Valentin Triller in Breslau in 1555

. . . . . 1
verskyn die lied in ' suiwer Duitse vorm. 5

In die Babst Gesangbuch, die laaste gesangboek wat vir

Luther gedruk word in Leipzig in 1545, vervang die

derde strofe wat deur Luther geskryf is, m ouer weer-

14
g ave.

Die teks in die oorspronklike mengvorm, word tot in.

die negentiende eeu gebruik, hoewel die Pidtiste nie
N voorliefde daarvoor gehad het nie., Gottfried Arnold
noen, dit "ein Zeichen des ureinen, vermengten und

Babelischen Wesens”°15

Die waarde van die mengvorm word sterk deur musikolod
bevraagteken. Die vooraanstaande navorseroor die
evangeliese lied, Johann Christoph Olearius, skryf in

1705 in die voorwoord van sy Evangelischen Lieder—

schatz dat die Latynse gedeelte van die mengteks slegs
geduld kan word "als wenn in einer Predigt oder Figural-
Musik etwas mit einlsuft. Sonst miisste man die alten

) . . 1
terninos ecclesiasticos auch verwerfen." ©

Van Andel s& dat dit duidelik is dat hierdie "knutsel-
liedjies" nie meer gereken kan word as die waardevolste
wat die Middeleeue op dié gebied gelewer het nie.

Dit is meestal straatliedjies wat af en toe inAdie

kerk gesing is,17
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6.7 Die inhoud van die oorspronklike teks was dié van m
wiegelied met die woorde: "Unsers Herzens Wonne liegt

in praesepio - und leuchtet als die Sonne matris in

gremio ,,°”18

wat in Dults vertaal is met "Unsers
Herzens Wonne liegt in der Krippen bloss - und leuchtet

. . . 1
als die Sonne in seiner Mutter Schoss". 9

6.8 Die Afrikaanse vertaling hou geen verband met.die. oor-
spronklike nie, Daar word weggedoen met die iatynse
uitdrukkings van die mengvorm. Dit is geeﬁ wiegelied
meer nie, eerdér M juiglied‘oor die koms van Christus:

"Die Heiland is gebore -~ juig saam met eng'lekorel"

DIE VWOORD~TOONVERHOUDING

Die juigtoon van die woorde pas uitstekend by die opgetoén-
heid van die melodie. Die gebruik van die O-klank (gebore,
kore, verlore) by A6 en 7, asook die lettergreep per noot

by C678, verhoog die singbaarheid van die melodie.

VERWISTINGS

“Kulp, J., Die Tieder unserer Kirche, p. 60,

Ibid., p. €1.

Zahn, J., Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchen-~

“lieder VI, p. 14,

Blume, F., Geschichte der evangelischen Kirchenmusik, p. 23.

Dearmer, P. et al., The Oxford Book of Carols, p. 182,
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11,

2.

,]50
16,

,]74

18.

19.
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Grove, G., Dictionary of Music and Musicians, vol. II, p. 86,

Zahn, op. cit., no. 4947,

Grove, op. cit., p. 86.

Miller-Blattau, J., Deutsche Volkslieder, p. 147.

Van Andel, C.P., Tussen de Regels, p. 55.

Riemenschneider, A., 371 Harmonized Chorales and 69 Chorale

Melodies with fisured bass, by Joh. Seb. Bach, no. 143,

Kulp, op. cit., p. 61,

Ibid.

Dearmer, p. 182.

Kulp, op. cit., p. 61.

Ibid.

Van Andel, op. cit., p. 55.

Piechler, A., Wir singen allen mit, no. 41,

Ibid., no. 42,
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GESANG 111

Lofsang van Simeon (NUNC DIMITTIS)

ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE . MELODIE

Die melodie is van Louis Bourgeois en verskyn by die

teks Le Cantique de Simeon van Cl. Marot in die

Pseaumes octante trols de David, mis en rime Francoise

wat in 1551 deﬁr Jean Crespin in Genéve uitgegee is.1

Dit is egter nie die eerste keer wat hierdie melodie
in druk verskyn nie. Dit dien as toonsetting van die

Marot-teks reeds in Le premier livre de Pseaulmes de

David, wat.in 1547 in Lyon uitgegee is.2

Die melodie en vertaalde teks kom ook voor in verskeie

Duitse gesangboeke, bv. dié& van Cleve in 1774,§ Dit"

. . . . 4
1s ook in 1568 in die Datheense psalmboek opgeneem,

Dit verskyn ook in die Anglo-Genevan (1561) en Scottish

(1566) Psalters, en ook in dié van Daman in 4579,5

!

In A Collection of Choice Psalm-Tunes ... by John and

James Green, Third Ed. in 1715 word dit as toonsetting

vir Psalm 122 gebruik,6

In die English Hymnal no. 269 het dit die titel NUNC

DIMITTIS, en word by die teks O gladsome light gebruik.

Dit verskyn in die Eenige Gezangen as die Lofsang van

Simeon, en digmelodie word in die EG 1806 by Gez. 87,

Ja, Amen! Vader, ja! gebruik.

/ ceeaa
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1.8 In die EG 1944 word die melodie van die Lofsang van

Maria (Ges. 108) by die Lofsang van Simeon gebruik.

1.9 1In die Afrikaanse Psalms en Skrifberyminge 1977 versk

die Bourgeois melodie by beide die Lofsange van Maria

en Simeon.

2. DIE OORSPRONKLIKE MELODIE VAN BOURGEOIS7

: A B C -
- ____._4__"2._,,_3__4‘ 5; G 2.3 4 5 G 1.2 3 4 & QI> 7
0 e’ e e e o o e e
D E F R
jmzz u_5 6 Il 23__4_ & b 12%1 gc 7

s Jnnl D’ TR W O S NSRURRSONY DU i (e N ST R | pa—

@ S R e e e e
: -

2.1 Die vormskema is as volg: A B C D E F.
2.2 Dit is in die Hipo-Ioniese modus.,

2.% Die ritme

2.3.1 Die tactus is C en daar is geen maatstrepe nie.

2.3.2 Bourgeois het = algemene ritmiese skema vir
die frases, nl.

Prrfr ¢

en

prerrpe

vir die langer frases C en F. Slegs in A wyk hy af
"van die skema deur die gebruik van slegs twee kwart-

note,

/ cos60o0




2.4

2.5

2.6

Die melodiese bou

2.4.1 Onmvang: 'n negende.

2.4.2 Die melodie beweeg feitlik deurghans in inter-

valle van 2des en 3des.

2.4.3 Opvallend is die herhaling van die motief A1 - 4
in C3 - 7, D2 - 6 en F3 ~ 7.

Van der Leeuw beweer dat Bourgeois die melodie ontleen

het aan n minneliedjie Le dur regret gui jai de ma
8

maistresse,

Die melodie toon egter in die eerste frase m opvallende

ooreenkoms met die oorspronklike Cantique de Simeon

in die Alcuns Psaumes van 1559°9 A.g.v., die verskil-

lende modi (hierdie lg. melodie is in die Eoliese

nodus) is daar egter m karakterverskil:

P — b _

. _. ___. : T o | e 9"—— | _

Hler, soos in die geval van Ges. 85, word hierdie

Q-
|
i
1

"aanvangsformule' die motief waaruit die hele werk

groei.

5. VERANDERINGE WAT DIE MELODIE ONDERGAAN

3.1

In die Fenige Gezangen is die melodie onveranderd.

Die tactus word egter verander na ¢, en die lang noot
aan die einde van die frase word gepunteer. Die rus-

tekens aan die eilnde van die frases word weggelaat.

/ eones
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Die melodie kom in sy oorspronklike vorm voor in die
EG 1978, dog ook sonder die rustekens.
TEKS

Die oorspronklike Franse beryming van die Cantique de

Simeon is van Marot.

Die teks van die EG 1978 is dieselfde as dié van die

LG 1944 en die Psalms en Skrifberyminge 1977, en is

dié van Totius.

WOORD-TOONVERHOUDING

DIE

5.1 In hierdie beryming is daar een probleem t.o.v. die
woord-toonverhouding, naamlik die totale verskil van
gevoelsinhoud van die twee strofes. Die eerste is
gelate en berustend, terwyl die tweede kragtig en
groots is.

5.2 Die inhoud van die eerste strofe word ondersteun. deur
die soepel melodiese lyn en die rustig vloeiende ritme,
asook die tempo, wat deur die tactus as matig aangedui
word.

5.5 Die tweede strofe, daarenteen, verg in die musiek '
groter kragdadigheid, m sterker ritme, en 'n melodie
wat deur ferm intervalspronge, die grootse,byna dra-
matiese inhoud van die teks kan weergee.

VERWYSINGS

Zahm, J., Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchen-

ZETrre
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lieder II, no. 2126,
Ibid.
Ibid.

Van Wiekerk, T., Die Musiek van die Afrikaanse Evangeliese

Gesange, p. 237,

Frbsﬁ, M., English and Scottish Psalm tunes, p. 208,

Ibid., p. 208.
4ahn, op. cit., p. 2126,

Ven der Leeuw, G., Beknopte geschiedenis van het Kerklied,

p. 186,

Pidoux, P., Le Psautier Hugenot du XVI Siecle I, p. 109.
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GESANG 112

1. DIE ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE
1.1 Die nmelodie is van M.L. de Villiers (1885 - 1977).

1.2 Dit verskyn by Ps. 131 in die bundel Nieuwe Melodie®n

voor Inige van die Psalmen Gezangen wat in 1921 uit-
gegee is deur die gesamentlike kommissie, aangestel
deur die Sinodes van die vier gefedereerde Ned. Geref.

’

Kerke in Suid—Afrika.q

1.2 Dit is in die EG 1944 opgeneem as '"nuwe wysie" vir

Ps. 131 naas dié van Bourgeois.

2. DIE MELODIE
, - R S
(==EESiE e e SRR e
! .;o'f.::l.‘;‘jo{._.__c__,é___dl-__«_o";‘; J—lg O o— -
C D _
T e
éﬁ—gwj d'% &’f 5"+ﬁm—yﬁﬂé ° i“JTj:Q””“

2.1 Dije vormskema is as volg: A B C D.

2.2 Die toonaard is D majeur. Daar is n modulasie na

A majeur in B.

2.3 Die maatsoort is 2/2, en dit begin met = opmaé.t°

2.4 Die melodiese bou

2.4.1 Die omvang: ™ oktaaf.

2.4,2 Met uitsondering van die laaste frase word daar
hoofsaaklik van drieklank-melodiek gebruik gemaak.

/ cocoo0 o
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TEKS

Die teks, Hostis Herodes impie, is van Coelius Sedulius

+ 450, Dit is een van die tekste wat Luther uit die
Katolieke Kerk oorgeneem en vertaal het. Die Duitse

vertaling staan bekend as Was flirchst du Feind Herodes

sehr.

Volgens Zahn is dit deel van n ander himne, A solis

ortus cardine,

3

Zahn gée die volgende toonsetting daarby aan:
A 8 |
T'jzgf:t“::ﬂm_f:_p_“J;a¢_mﬁ“mwlw7;:p_?m»¢1mfwmi_wjmm4_~_ln

Py
(4

N

N

AT e — ] Wy ) N S ! S X
£, I e o S i S . [t S i o |
- e L A R R

4.
Flor Peters! gebruik die volgende melodle bJ dne reks
b - c

b wa——r~f Sy e g .i£“j"ﬁ~;J ";3%H;Fj"”f"f

3 [ - =1

T
[

o D |
] éyb — ::J:.‘l“_l- :_‘J'::,!"-’ s ?__ ”‘l\l —

0
N/

Dit is n verskyn in die EKG (194) by Psalm 127,

Die teks is in Afrikaans vertaal deur A.M. Hugo, en

5

is in 1976 hersien.

Hierdie teks is besonder inhoudrylk. Op n kernagtige
wyse word 'n reeks gebeurtenisse in Christus se aardse
omvandelinge geskets. Hierdie is n tipiese voorbeeld

.van die epiese karakter van die oud-kerklike himnes.

[ eeoey
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WOORD~-TOONVERHOUDING

By 'n teks soos hierdie word daar besondere eige aan die
melodie gestel t.o.v. die wyse waarop dit die woord

ondersteun, en dien om die betekenis na vore te bring.

Sabel s& die volgende: (Hierdie gedeelte is reeds by
Ges. 72'aangehaal, maar vanwed die belangrikheid daar-~
van, word dit weer hier herhaal): "ber Choral ist
aufs engste mit dem liturgischen Wort in lateinischer
Sprache verbunden. Es ist daher nur zu natirlich,
dasé Sprache, Melodie und Rhytmus eine enge Verbinduhg
miteinander eingehen. Dies ist vor allem bei den
syllabischen Gesidngen der Fall, Hier spielt die )

Musik eine untergeordnete Rolle, sie ist die Dienerin

des Wortes."6

Beide die melodie® uit zahn en die IKG is, uit die
oogpunt van musikaliteit nie besonder hoogstaande nie.
By eersgenoemde ontbreek dit aan melodiese hoogtepunt,
en ih beide gevalle werk die herhaalde note eentonig-
heid in die hand. Die meriete van hierdie melodied

is egter gele€ in die feit dat hul die woordbetekenis
na vore laat kom sonder om die stem onnodig te belas
net intervalspronge en onbuigsame melodiese lyne.

Die rustekens sorg in beide gevalle vir die nodige .

verposing tussen die frases.

Die melodie van M.L. de Villiers is nie sonder ver—
dienste nie, Dit het m marsagtige karakter en be-

sondere lewenskragtigheid, eienskappe wat egter reeds

verhinder/ «coo.
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verhinder dat die melodie ondersteunend t.c.v. 'n teks
met 'n verhalende karakter soos hierdie een optree.
Die melodie sal egter n geskikte toonsetting wees
vir m loflied of opwekkingslied met woordinhoud soos

bv. Ges. 342.

VERWYSINGS

Nieuwe Melodie&€n voor enige van de Psalmen en Gezangen,

"Psalm 131.

Kloppers, J.J.K., Gegewens oor die Gesange in die EG 1978.

Zahn, J., Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchen-

lieder I, no. 361.

Peters, ., 30 Chorale Preludes on Well-known Hymn Tunes,

op. 70, p. 4.
Kloppers, op. cite.

Sabel, H., Der Gregorianische Choral, P. 17.‘
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GESANG 113

Jie schdn leuchtet der Morgenstern

ONTSTAAN EN GESKIEDENIS VAN DIE MELODIE

Phillip Nicolai (1556 - 1608) was pastoor in Unna,
Wesfale terwyl m geweldige pesepidemie die dorpie
geteilster het. Daagliks moes hy aanskou hoe tussen
twintig en dertig mense begrawe word, en diep onder

die indruk van die Dwigheid, skryf hy sy Freudenspiegel‘

des ewigen Lebens 1599, waarin beide Wie schon leuchtet

. . 1 .
der Morgenstern en Wachet auf verskyn , eersgenoende

onder die opskrif Ein geistlich Brautlied der gliubigen

Seele von Jesu Christo, ihrem himmlischen Briutigam.

Gestaltet uber den 45. Psaln des Prophetén David,g'

Hoewel met sekerheid gesé& kan word dat Nicolai die
teks geskryf het, is daar oor die oorsprong van die
melodie geen uitsluitsel nie..  Zahn sé&: "Hdchst
warscheinlich hatv der musikkundige Dichter flir seine
Lieder diese herrlichen Melodien selbst erfunden.

Texte und Melodien sind wie aus einem Guss,"5

Volgens die EXG (48) het die melodie reeds in 1538 in
Straatsburg bestaan. Zahn noem ook laasgenoemde'

melodie, en s8& dat Wie schtn leuchtet n sterk ooreen-

. 4 . . . . .
koms hiermee toon.  Hierdie melodie is egter korter,
en die werklike ooreenkoms 18 slegs in die eerste twee
en laaste frases.

/ cacee




1.4 C. von Winterfeld het ook beweer dat Wie schén
leuchtet m geestelike parodie op die liefdeslied

Wie schdn leuchtet die Augelein isa5 P. Wackernagel

het bewys dat die sekulére woorde van n later oorsprong
as die geestelike is, en dit dus hier die omgekeerde
geval is van die liefdeslied wat ™ parodie op die

geestelike lied isa6

1.5 Tn die melodie het Bliumker ook n ooreenkoms ééngetref\

met die ou Kerslied Resonet in Laudibuso7

| 1.6 In die EG 1806 verskyn die melodie by Gez. 178, en

in die EG 1944 by Ges. 178.

DIE OORSPRONKLIKE MELODIE . VAN NICOLAI8

A 8 C
R ,_‘3”_4_5?._...6__;!) e S ?;?,_?_5__,6 78 2 3 4 &6 7
\ P05 g0 P PP g O
D E P H
.._.____LJ. 5 4 _J:.._.»2__3,,___14_--..1." 2.3 4y el 2 3. 4. 023 4.8 6.7 %
e odd Jo b e ey

2.1 Die vormskema is: A B C:ﬂ D E FG H, Theresa van
Nlekcrk noem hierdie ' ”1ang melodie" met ™ "onorto-

dokse onredlmatige vorm®, E
2,2 Die toonaard is P majeur (Toniese modus).

2.3 Hier is geen maatstrepe of maatsoortteken nie. Daar
is soos by soveel ander korale, die verandering van

twee~ na drieslagmaat in C.

2.4 Die melodiese bou

/ © o0 oaop
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2.4.1 Omvang: ™ oktaaf.

2.4.2 Die melodie beweeg in intervalle van 2des, 3des,
Sdes en oktaaf, maar toon deurgaans n sterk
neiging na drieklank-melodiek, wat 'n besondere
lewenskragtigheid daaraan gee. Reeds die aan- '
vangsnote skep die indruk van forsheid en ge-

wigltigheid.

5. VERANDERINGE WAT DIE MELODIE ONDERGAAN

5.1 1In diebsetting van Johann Hermann Schein in 1627,40

kry die melodie 'n stewiger musikale beslag deur

enkele wysigings:

3.1.1 Dit kry n basso-continuo besetting.

3.1.2 Dit word getransponeer na D majeur, waardeur
die kragtigheid van die-melodie veel beter

uitkom.

3.1.3 Ritmiese verandering: in B4 en 5 word die

nootwaarde verdubbel.
4. VERANDERINGE WAT BACH AANBRING11

4.1 Hy gebruik n basso~continuo-besetting met baie kroma-

tiese en deurgangsnote,

4.2 Hy skryf dit in 4/4-maatslag met maatstrepe, en begin
-met n opmaat., Dit is n isometriese setting, met

langer nootwaardes slegs ‘in D, en aan die einde van

frases/ ecocoeoe
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frases C, G en H. Hy laal ook die rustekens aan die
begin van frases B en C weg.

4.3 Melodiese wysigings

4.2.1 Deurgangsnote tussen A2 en 3 en 4, waardeur die

forsheid van die melodie verlore gaan.

4.3.2 Die noot H2 word verander, sodat m volledige

dalende majeur-toonleer gevorm word.

In die EG 1806 is die melodie gewysig by A7;CHET, 4;
F, 4; G1; H2. Dit is ' isoritmiese setting. Die rus-

tekens by B, C en D word weggelaat.

De Lange herstel die melodiese foute by A1 en H2, maar die
nelodie is origens soos di& van-die EG 1806. Die ritme
toon weinig ooreenkoms met die oorspronklike; Hy behou

die rustekens by B en C.

In die EG 1944 stem die melodie melodies en ritmies ooreen

net dié in die EG 1806,

Theresa van Niekerk skryf: "Dit moet by herhaling beklemtoon

'word dat die wysigings wat in die melodiese lyn aangebring

is, veral dié in die eerste reél, sterk afgekeur moet word.
Dit verleen ' subjektiewe en romantiese kleur wat besonder
onvanpas is in hierdie sestiende—eeuse‘lied. Ook die ver-
anderings in die laaste gedeelte doen afbreuk éan die frisse
oorspronklikheid van die oorspronklike weergawe., Om waar-
lik tot sy reg te kom moet die oorspronklike melodiese lyn

en ritme (van 1627) weer in ere herstel word.,"/]2

/ %0008
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9. In die EG 1978 verskyn die melodie as volg:

9.1

9.2

9.3

9.4

10. DIE

10.1

/1002

10.%

Melodiese wysigings by P4, G1 en H2. In hierdie
opsig stem dit ooreen met die EG 1806 en EG 1944,

Verdubbeling van nootwaardes by B4 en 5 soos deur

Schein gedoen.,
Die rustekens word by B en C behou.

Dit is Jjammer dat die melodie hier weereens foutief
is. Die herstel daarvan behoort in m volgende uit-

gawe van die gesangbundel ernstige aandag te geniet.
TEKS

Nicolai se geskrifte, ascok sy twee liedere, dra m
sterk eskatologiese karakter, daarom praat ons van
die visionére kerklied. Die dogmatieﬁé belydenis
van die Luther-periode het plek gemaak vir die visioen
van n nuwe Jerusalem, wat troos en sterk, maar ook

13 .

meesleep in ekstase.

Reeds die opskrif by die titel Wie schdn leuchtet der

Morgenstern wys dat m nuwe periode met 'n eie geeshe-

like styl aangebreek het, nl.: "Ein geistlich Braut-
lied der gldubigen Seelen von Jesu Christb ihrem
himmlischen BrZutigam Gestaltet Uber den 45. Psalm

des Propheten Davids."14

Vergelyk ons hierdie lied met Luther se tyd, bemerk

ons hoe die kerklied die aanduider is van die groot

geestelike/ cocoo




10.4

10,5

- 287 -

geestelike verandéring; die ganse verhduding tot God .
en 3y heil is gewysig, dit word anders beleef; Tepeve
die regverdiging uit die geloof, tree die verlossing

in die vorm varjdie liefde van die Bruid tot die Bruide-

gom, soos in die Middeleeuse mistiek.,/|5

Ges. 113 in die EG 1978 is m vertaling van die oor-

spronklike teks van Nicolai, gebaseer op Openbaring

'2:16 en 17, Nicolail maak ryklik gebruik van beelde

uit hierdie twee verse:

leuchtende Mdrgenstern

die slisse Wurzel Jesse

die Sohn Davids aus Jakobs Stamm

Brautigam (n.a.v. "die bruid sé")°16
Merkwaardig is die terugkeer van die Middeleeuse
mengvorm in die teks. Die enkele Latynse wooxrde
en etimologiese uitdrukkings geé die gedig n ver-

hoogde, byna ekstatiese toon:

Strofe 5: Der Sohn hat mich ihm selbst vertraut,

er ist mein Schatz, ich bin seine Braut,

Eia, Eia.

Strofe 6: Wie bin ich doch so herzlich froh,

dass mein Schatz ist das A und O."17

11. Die Afrikaanse vertaling bestaan uit drie strofes, waarvan

die eerste ' ooreenkoms met die oorspronklike toon, terwyl

die ander vrye berymings is, met 'n verwysing na Kersfees

in/ 000
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in die tweede strofe: "Die eng'le het hul lied gesing /

die blye tyding oorgebring: /Sy volk is heil te wagte!l

DIE WOORD~-TOONVERHOUDING

.Soos gewoonlik die geval wanneer beide teks en melodie deuxr

- dieselfde persoon geskep is, bestaan daar n hegte eenheid

4,
5e
6,

tussen woord en musiek. Van der Leeuw skryf daarvan: "De
melodie van dit lied is zo liefelijk, zo hart en ziel door-
dringend, dat zij wie haar hoort niet weer loslaat, Z21ij
is vol van denzelfdén zoete geur,'waarvaﬁ ook het gedicht"
vervuld is."'®  pie Afrikaanse vertaling waarin die kern-
gedagte volledig in een strofe vervat is, vorm saam met
die oopspronklike melodie, n lied van so n hoogstaande
gehalte, dat m waardiger plaasvervanger as afsluiting vir

hierdie rubriek nouliks gevind kan word.

VERVYSINGS

Kulp, J., Die Lieder unserer Kirche, po 83.
Tbid., p. 8. |

Zahh, J., Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchen-

“lieder V, no. 8359.°

Ibid.

Grove, G., Dictionary of Music and Musicians, vol. VI, p. 81.

Wackernagel, P., Das Deutsche Kirchenlied, I, p. 617 m 619,

aangehaal in Grove, op. ¢it., P 84o‘
Bldumker, ?., Das Katholische deutsche Kirchenlied, aangehaal
in Grove, 0p. cit., p. 81,

/ eo0o0o0o0




10.

11,

12.

15.

14,
15,
16.
17

180

- 289 -

Zahn, op. cit., no. 8359,

Van Niekerk, T., Die Musiek van die Afrikaanse Evaneeliese
Gesange, p. 291,

Liedboek voor de Kerken, no. 148,

Pfatteicher, C.F. and Davison,ATed, The Church Organist's

‘Golden Treasury, vol. III, p. 159.

Van Niekerk, op. cit., p. 291,

Van der Leeuw, G., Beknopte‘geschiedenis van het Kerklied,

p. 154,

Kulp, op. cit., p. 84,
Van‘derFeeuw, op.‘cit,, p. 156.
Kulp, op. cit., p. 83.

EXG, no. 48,

Van der Leeuw, op. cit., p. 156.
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HOOFSTUK 5

EVALUERING VAN DIE ADVENTS- EN KERSRUBRIEKE IN DIE

EG 1978

Om m geldige evaluering van die Advents— en Kersrubrieke

in die EG 1978 te maak, moet die volgende faktore in be-

rekening gebring word, nl.:

1.1

1.2

/103

Die opdrag deur‘die Algémene Sinode van die Neder-
duitse Gereformeerde Kerk en di2 wvan die Algemene
Kerkvergadering van die Nederduitsch Hervormdé'Kerk;
van Afrika aan die Interkerklike Hersieningskomnissie,

wat as volg op die bogenoemde rubrieke betrekking het:

1.1.1 ™ Hersiening van die Kersgesange in die EG

1044,

T1.1.2 ™ Uitbreiding van die genoemde rubriek.

Die norme vir m kerklied soos deur die Interkerklike

Hersieningskommissie daargestel.

Dje feit dat hierdie liedere toepaslik moeﬂwees op
n spesifieke viering gedurende die kerkjaar, naamlik

dié van die geboorte van Christus.

In Hoofstuk I is reeds gewys op gebreke in die EG 1944 wat

n hersiening van die-bundel gebiedend noodsaaklik gemaak

het.

Die hersiening is veral toegespits op die volgende:

2.1.1 TFoute t.0.v. die melodie en ritme van die Psalm-

en Koraalmelodietd,

2.1.2 Melodied van m swakker musikale gehalte, afkomstig




2.1.3
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uit die Hymnbooks, en dié van Suid-Afrikaanse
komponiste,

Die herhaalde gebruik van dieselfde melodie by

verskillende gesange.

2.2 Die norme waarvolgens die melodie herstel moet word

2.2.1

" 20202

Eerstens moet daarop gelet word dat dies meeste
van hierdie melodie& uit die sestiende en begin

van die sewentiende eeu - die bloeityd van die>'

‘kerklied - dateer, en dat hulie, volgens Liedboek

voor de Kerken "ideale melodied&n voor een waar-

1ijk zingende gemeenschap" isoq Die kenmerke
van hierdie melodie&, wat hulle bo die kerklied
van enige ander tyd in die geskiédenis,uitscnder,
word as volg beskryf: "Hun melodische gangj
wordt nog niet belemmerd door het keurslijf van

het later alleenzaligmakende majeur en mineur,

‘maar vindt nog plaats in de ruimte va@de alge-

meen geldige vocale modi die men tegenwoordig
helaas met de beperkende naam 'kerntoonaarden'
pleegt aan te duiden. Hun® ritme kent nog niet
de dwang van de latere maatsoorten, maar is nog
vrij in gebondenheid aan een normeerende tac-

tus."2

Oor die wyse waarop die melodie in die oorspronk-

like kerktoonaard of modus herstel moet word,

bestaan/ ceces
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bestaan daar baie uiteenlopende menings. In die ses-
tiende en sewentiende eeue, die ontstaantyd van die
melodie¥, was die oorgang van modale diatoniek na
klassieke tonaliteit reeds aan die gang. Dit was ™
cksperimentele tydperk waarin musiek nbdg suiwer modaal,
ndg suiwer tonaal was. Die eeue-oue étandpunt van die
Réomse kerk was dieé Van suiwer modaliteit in kerkmusiek,

en as gevolg hiervén het die praktyk van musica ficta

in swang gekom: die musiek is tonaal genoteer, maar

met die re8ls van musica ficta chromaties~modaal uit-

.gevoer,  I.V.m. die toepassing van musica ficta sé

Apel die volgende: "The exteﬁt to which such accideﬁ—
tals should be added and the prinéipals (sic.), upon
which such additions should be based,- represent whét
may well be called the most controversial and proble-

matic topics of'musicologyg"3

2.2.2.,1 Volgens Van der Walt lewer die verlagings-—
tekens in die melodie® geen probleem nie,
aangesien dit hoofsaaklik aangebring is om

. . , )i
die vergrote 4de uit te skakeLL

2.2.2,2 Oor die verhogingstekens is daar meningsver—
skil, Volgens Theresa van Niekerk is die

metode gevolg in die nuwe Psalmboek van die

Hervormde Kerk in Holland (1958), asook in

Met Hart en Mond, die veiligste standpunt om

il’l/ ©ceoco
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in te neen. Hier word die melodiese
lyn van die Geneefse melodied deur-
gaans herstel, sonder die verhoging

van die leitoon, selfs by die kadense.5

Die grootste probleem t.0.v. die ritme word ver-—
oorsaak deur wat Bukofzer beskryf as "thg develop-
ment from ,.; the oriéinal free rhythm to an
accentual isometric rhythm. In their original

form the chorales showed the flexible mensural

.Thythm and the durational accent of renaissance

‘song, to which they were indebted by numerous

contrafacta. With the turn to the sacred aria,
to an accentual rhythm ... a rhythmic decliné
made itself felt in the course of which the
rhythm was smoothed out to the even pace df one
syllable to one heat, as'we know it in Bach's

ha:c*moniza’ciomsc."'6

Van Andel s&: "Ook blokkeerde men het oorspronke-
lijke ritme van de psalmen door het aanbrengen
van maatstrepen, waardoor de melodische lijn maar
al te vaak in een’keurslijf werd gewrongen, dat
ernstig afbreuk deed aan haar oorspronkelijke

kracht en schoonheid°"7

2:2.3.1 Wat die herstel van die ritme betref,
s& J.P. Malan: "(dit) is vanself-
sprekend dat die voorkeur na outentigi~

teit en ritmiese sang sal gaan. Onder

/ ecace
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die isometriese sleur moet daar een-
voudig n streep getrék woxrd. Dif
berus op valse veronderstellings aan-
gaande ware kerksang, nog afgesien van
die feit dat dit m onartistieke ver-

. 8
knoeiing van ou kunswerke beteken."

2.2.%.2 Volgens Rosa Nepgen behoort die'prak-
fiese implikasies van die herétel na
die oorspronklike ritme geen probleme
op te lewer nie, i Mené kan die
melodie maklik in noteskrif lees, ja,
selfs met m minimale opleiding? s008

" baie van ons oumense dit kon doen. -
«ao dle toonlengtes is van die een—'
voudigste, veral as ons ook ~ S008.
in die meeste Duitse gemeeﬁtelike
liedboeke - die melodie®& sonder maat-
strepe en slegs volgens frases of vers-
reé€ls afdruk. Al wat nodig is, is
dat.mense moet kan onderskei tussén
die waarde van die halwe en kwartnoot.
Die ritme lyk slegs moeilik as daar
maafstrepe'bygevoeg word,"9 n
2.3 Hoewel die opdrag tot hersiening gerig was op:dié gesange
uit die EG 1944, word daar nogtans by implikasie verwag
dat die éesange wat nuut toegevoeg is tot die EG 1978,
nie mank moet gaan aan soortgelyke gebreke as dié van

die EG 1944 nie.
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2.4 T.0.v. die melodiese'eh ritmiése korrektheid van die

gesange in die rubrieke onder bespreking, is die vol-

gende bevindings gedoen:

2ol

20402

2eq‘.5

2.l

2.4.5

Uit m totaal van 44 melodie®, is ongeveer die
helfte in die oorspronklike melodiese en rit—

miese vorm.

Sommige wysigings is skynbaar outentiek. Zahn

maak melding van n herstellingsteken wat in

Ges. 73 (A3) verval het.

Die frase D in Ges., 76 verskyn m toon laer as die

oorspronklike in die Eenige Gezangen, die EG 1944,

asook in die Liedbhoek, Ges. 109 D is reeds in

die EKG gewysig.

Die verdubbeling van nootwaardes in Ges. 113,

B4,5 is reeds deur Schein in 1627 gedoen.

In gevalle soos Gess. 73, 75 en 97 is enkele
ritmiese wysigings gemaak om by die teks aan

te pase.

By Ges. 74 is daar m uitskakeling van deurganés-

note, en gepunteerde ritmes wat stilisties ™m

verbetering is.

n Saak waaroor eenvormigheid verkry behoort te
tote-

word, is digﬁpoot rus en agtstenoot (1{ )

aan die begin van m frase. By 'n paar melodieg,

GesSe/ ocscos
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Gess. 82 (oorspronkiike vorm), 101 en 109
is dit 'n tipiese stylelement. Blume praat van
die "emphatic rhythn" aan die begin van die

fraseaqo

By Ges. 82 (oorspronklike vorm) en
Ges. 109 word hierdie ritme in die EG 1978
konsekwent aaddie begin van die frase gebruik.
By Ges. 101 verskyn die agtstenoot oorspronk-
lik by frases A, C en D. Dit.is ook so in »
die EKG. In die EG 1978 word dit slegs by C
gebruik,.hoewel daar uit die oogpunt van die
teks.geen}beswaar sou wees om dit ook by A en
D te gebruik nie. Die agtstenoot by Ges. 75,
aan die begin van B,‘kom'nie in die oorsprohk—.
like melodie voor nie. Aangesien die ander

drie frases almal met ' kwartnoot begin, is daar

geen rede waaroor daar in C m afwyking moet voor-

kom nie. Dit sal in elk geval in die meeste

gemeentes oor die hoof gesien word.

Daar bestaan ook oﬁgerymdhede t.0.v. die rus-
tekens tussen die frases by die Geneefse Psalm-

melodieé&., Hierdie rustekens het ékynbaar die~

- selfde doel as die agtstenootrustekens by die

korale, nl. om aan die sangers die geleentheid
te gee om asem te haal .voor m nuwe frase begin

word. In Het Boek der Psalmen en die EG_1896

het die rustekens verval ten gunste van 'n langer

nootwaarde aan die einde van die frase. In die

'EG 1944 kom nbdg die rusteken, nbdg die langer

noot/ ceoveos
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2.4.8

2.4.9

2.4.10
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noot voor.-. In die Berymde Psalms 1977 is

die rustekens betreklik algemeen herstel by die
Geneefse melodie€ waarin dit oorspronklik voor-
kon. In die EG 1978 is dit nie konsekwent

by die Geneefse melodie& herstel nie. Dit
véroorsaak dat dieselfde melodie in dieselfde
sangbundel op verskillende wyses genoteer word. -
Dit is belangrik dat daar m beginsel in hierdie

verband neergeld word.

Oor die gebruik om verhogingstekens bo die note-

balk in te voeg soos dit voorkom by Ges. 108
(oorspronklike Ps. 150), s& Theresa van Niekerk:
"Dit bied geen oplossing vir die probleem nie.

Dié keuse mag nie aan individuele oorreliste
11 '

Dit is Jammer dat die melodiese wysigings wat by

Ges. 113, F4, G1 en H2 in die EG 1806 en EG 1944

aangebring is, nie herstel is nie.

Die ooglopendste ongerymdheid koqvoor bvaess.
82 en 100. Beide is in dieselfde isoritmiese
en melodiese foutieweAVorm as in die EG 1944,
hoewel die oorspronklike vorm van Ges. 82 ook

aangegee word.

Die feit dat die maateenheid m kwartnoot is, of
n gepunteerde halwenoot in die geval van saam-

gestelde tyd, is te verwelkom, en sal ongetwyfeld

voldoen/ cesoe
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voldoen aan die verwagting van die opstellers,
naamlik dat dit "n flinker tempo en beter begrip
van die musikale gedagte en woordinhoud in die

gemeentelike sang tot gevolg sal hé°"12

2.4.11 Die herstel van die korrekte melodie by Ges.
102 behoort ook aandag te geniet. In die be-
spreking van hierdié gesang word gewys op die
faktore wat die gebruik van die‘korrekfé melodie

gewens maak.

Wat die hersiening van melodie#d van musikaal minder-
waardige gehalte betref, is dié van Wesley, AURELIA,

by Ges. 80 bhehou. Die ander Hymn-melodie wat nuut in

‘die EG 1978 bygekom het, die WINCHESTER OLD, by Ges.

94, is n Reformatoriese melodie, wat nie die senti-
mentele karakter van die negentiende eeuse Hymn het

nie.

Die laaste beswaar teen die EG 1944, naamlik die her;
haling van dieselfde melodie by verskillende gesange,
kon ook in die EG 1978 nie heeltenmal ultgeskakel word
nié.. Die volgende melodies in die genoemde rubrieke

vord ook by ander Gesange gebruik, naamlik:

Dié van Ges. 71 by Gess. 280, 295,

L4

Die van Ges. 79 by Ges. 37.

- Dié van Ges. 82 by Ges. 106, 137,

Dié van Ges. 84 (Ps. 134) by Ges. 28, 151,

/ LRI
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Di6 van Ges. 100 by Gess. 131, 162, 173, 232, 334.°
Dié van Ges. 102 by Ges. 198,
Dié van Ges. 113 by Gess. 66, 204, 213, 291, 340,

Dit is onvermydelik dat dupliséring in n bundel van
hierdie omvang sal geskied.- Dit is egter jammer dat

dit tot ses keer vooxkom inhie volgende twee gevalle:

die melodie van Ges, 100 in 'n melodies en ritmies

verkeerde vorm, en die@elodie van Ges. 113 wat saam

met die woorde Hoe glansryk blink die Morester so m
heerlike lied tot gevolg het, dat die melodie eintlik

slegs vir hierdie teks gereserveer behoort te word.
5. UITBREIDING

5.1 In Hoofstuk II, in die oorsig oor die ontwikkeling
van die Kerslied, is die verskillende vorme daarvan
aangetoon. Hierdie vorme word as velg in die twee

rubrieke verteenwoordig:

%.1.1 Bybelse Lofsange

Ges. 76. Die Lofsang van Maria.
Ges. 79. Die Lofsang van Sagaria.

Ges. 111. Die Lofsang van Simeon.

3.1.2 Himnes uit die vroe8 Christelike Kerk

Ges. 72. Verbum supernum prodiens.

Ges. 112. Hostis Herodes impie°
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Die volgende voorreformatoriese volksliedere

Suiwer Latynse liedere

%.1.%.1 Ges. 92. Quem pastores laudavere.

Ges. 98. In natali Domine. -
3.1s3.,2 Leisen

Ges. 85, Nu zijt wellekome. -

- Ges. 101. Gelobet seist du.

'5,1,595 Mengvorme

Ges. 110, In dulci jubilo.

%.1e3.4 Duitse Marienlieder

Ges., 85. Es ist ein Ros entsprungen.

3:1.3.5 Carol

Ges. 97. Coventry Carol.

Duitse Korale

Ges. 82, 106. Vom Himmel hoch da komm ich her.
Ges. 109. Nun fréut euch, iieben Christen gmein,
Ges. 75. Nun komm der Heiden Heiland.

Ges. 86. Lobt Gott ihr Christen alle gleich.
Ges. 'fCO° Ich dank dir schon.

Ges. 113, Wie schdn leuchtet der Morgenstern.

Ges. 71. Christus der ist mein Leben.

"/ eeiee
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Ges. 107. O Jesu Christ, dein Kripplein ist.

Ges. 73. Wie soll ich dich empfangen.

Ges. 81, Macht hoch die Tiir,

Ges. 102. 'Warum soll ich mich den gr#men.

Ges. 74. Sollt es gleich bisweilen Scheinen°
(Come thou long expected Jesus.)

Ges. 99. O Jesulein siiss

Ges. .95. Ich steh an deiner Krippen hier.

Duitse volksliedere uit die agtiende en
negentiende eeue

Ges. 87. Ihr Kinderlein kommet.

Ges. 89. Schdnster Herr Jesu.

Ges. 103. O du frdhliche,

Ges. 104. Alle Jahre wieder. \

Moderne Duitse Kerglied

Ges. 97. Wisst ihr noch wie es geschehen,

Melodieé éfkomstig uit die'GeneefsevPsalter

Ges. 76, Lofsang van Maria.
Ges. 84, Herr Gott dich loben alle wir.
Ges,"IOS° Psalm 150,

Ges. 111. Lofsang van Simeon.,

Franse No&l

Ges. 90. Les anges- dans nos campagnes.

/ eenea
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%:1.9 Engelse Hymn-melodied

Ges. 94. Winchester 01d.

Ges. 80. Aurelia.

3+1.10 Nederlandse Vervolgbundel

Ges. 77. Daar is ulit's werelds duistre wolken.

32111 Melodie& deur Suid-Afrikaanse komponiste

Ges. 72, L. Buys.
Ges. 78. L. Buys.
Ges. 112, M.L. de Villiers, afkomstig uit die

Nieuwe Melodie&n 1921.

3.1.12 Melodie& uit die Na-Reformatoriese Katolieke Kerk

Ges. 91. Als ich bei meinem Schafen wacht.
Ges. 105. Susani.

Ges. 88. Adeste Fideles.

Ges. §6° Stille nag.

Liedere wat by nie een van die gemelde tipes

ingedeel kan word nie

Ges. 78.1 Veni. Emmanuel.

Ges. 79; Brother James's Air.

Die lande van herkoms word as volg deur die melodies

verteenwoordig:

Duitsland : 7, 7%, 74, 75, &1, 82, 83, 86, 87,

91, 93, 95, 99, 100, 101, 102, 104,
105, 106, 107, 109, 110, 113,
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Prankryk  : 76, 8, 90, 108, 111.
79, 80, 9%, 97.
72, 78, 112.

85, 77.
Oostenryk : %6,

Engeland

Suid-Afrika

Nederland

Lande van herkoms onseker: 782, 88, 89, 92, 98, 103.

Dit kan as volg saamgevat word:

Land van herkoms onsgeker

TABEL I
Duitsland 23
Frankryk 5
Engeland 4 ﬁ
Suid-Afrika 3
Nederland 2
Oostenryk 1
6
1w

5.3 Die melodie& kan volgens tyd van ontstaan as volg

ingedeel woxd:

TABEL II

Voorreformatories
Sestiende eeu A 12
Sewentiende eeu
Agtiende eeu

Negentiende eeu

AV B0 BN

Twintigste eeu

/ eseoe
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5.4 Uit bogenoemde gegewens kan die volgende afleidings

2.5

gemaak word:

S.4.1

504‘.2

5a4.3%

BQL;-OL*.

525471

Dit is opvallend dat die oorgrote melodied uit
Duitsland afkomstig is. Dit word egter ver-
klaar deur die feit dat hierdie land oor so ™

weelde van beide Kers- en Kerkliedere beskik.

Dit is ook vanselfsprekend dat n groot aantal

melodied uit die sestiende eeu, kwalitatief die

vrugbaarste periode in die geskiedenis van die

Protestantse Kerklied, sal dateer,

Naas die 7 melodie& uit -die voorreformatoriese
tyd is daar nog die twee tekste vaﬁdie Ambro-
siaanse himnes in Gess. 72 en 112 gebruik,

sodat hier voldoende verteenwoordiging is.

In verhouding met die produksie vaa kerkliedere
in die sewentiende, agtiende en negentiende
eeue, wat kwaliteit betref, is die melodied

uit hierdie periodes redelik goed verteenwoordig.

Opvallende gebreke is die volgende:

Onvoldoende verteenwoordiging van liedere van

 Franse, Engelse en Nederlandse afkons.

3.5.1.1 Die melodie& van Franse afkoms in

hierdie rubrieke is met &én uitsondering

U.it/ 9 8000




5.5.1.2

uit die Geneefse Psalter geneem, terwyl 3 van

die 4 Eﬁgelse melodieé Hymn~-melodie® is. Daar
moet in ag geneem word dat die Franse Noél en

IEngelse Carol oor die algemeen so m sterk seku-
l8re inélag en verbintenis het, dat dit nie te
verwvonder is dat daar slegs een van elk in die

EG 1978 opgeneem is nie. n No&l wat moontlik -

bruikbaar kon wees, is Quelle est cette odeur
agréatble__,/IB (Bylae, no. 1). Daar is nie veel

inhoud in die teks nie, maar die melodie is ge-—

skik. Dit is in m majeur-toonaard, . die vorm-

skema is ABA, dit is in m beveeglike drieslag-

maat en het n omvang van 'n oktaaf.

Wat Nederlandse Kersliedere betref, is daar die
volgende wat by ' latere aanvulling van die ru-

brieke ocorweeg kan word:

E£r is eeén kinderken geboren op;d_'aard14 (Bylae,

no. 2), m lied van Vlaamse oorsprong.  Dit is
in 'n majeur-toonaard, met ' eenvoudige AABB
vormskema, in drieslagmaat, met ™ omvang van n
sesde. Dit is m uitstekende melodie vir m

kinderlied.

Waer is die dochter van Syoean (Bylae, no. 3),
n ou Nederlandse Kerslied wat opgeneem is in

die Nederlandsch Volksliederenboek van Lange,

Riemsdijk en Kalff, 1896, Daar is =m

huiwering/ coce.
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huiwering tussen 'n majeur en mineur-
toonsoorte, dit het m A A B C vormskema,
n omvang van n sesde, en is in drie-

slagmaat.

Heer Jesus heef cen hofken16 (Bylae, no.

4) wat reeds in die Geestelijke Har-

monie 1633 voorkom. Hierdie melodie
word redelik dikwels in SuidéAfrika
gehoor, Dit is m bietjie lank, maar
die laaste deel, 'n refrein, bevat baie
herhaling° Dit is in =m ﬁajeur—tooﬁ-
aard, in vierslagmaatmet n omvang van

n oktaaf.

'505.2 Naas ons Europese stamlande, xan daar met. vrug

elders na Kersliedere gesoek word. In hierdie
verband is daar o.m. die eenvoudige Kersliedjie

Jesus, Jesus rest your head wat deur John

Jécob Niles, die bekende sangér en versamelaar
van volksliedere, in die Appalachiese Gebergte
in die V.S.A. opgespoor is. m Afrikaanse

vertaling, Jesuskind, so goed, go mooi17 (By~

lae, no. 5) verskyn in Deel VI van Suid-Afrika -

Sing: wat deur Henck van Eck saamgestel is.

Hoewel daar 5 melodies aangegee word wat in

die twintigste eeu ontstaan het, is 3% daarvan,

hlo/ o009
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nl. Gess. 72,-78 en 112 gebruik vir die toon-.
'setting van Voorreformatoriese tekste, terwyl
dié van Ges; 79 by 'n beryming van die Lofsang
vah Sagaria gebruik word. Die enigste lied
wat volwaardig uit die twintigste eeu stan,

Ges. 95, is m baie swak voorbeeld van die lied- .
kuns van hierdie eeu. In plaas hiervan kon

een vandie volgende liedere, albei komposisies

van Lahusen gebruik word: Lasst_eure bittren

klagen sein18 (Bylae, no. 6), en

Mitt Schall von Zungenqg.(Bylae, no. 7).

Veral lg. lied is uiters geskik vir gemeentesang.
Dit is'in n léwendige drieslagmaat, en eindig

‘met n refrein.

- Die moderne Kersliedere is meestal in'm idioom
en ritme wat dit ongeskik maak vir gebruik
in die kerk. Dog is daar enkeles waarvan die

melodie& wel vir hierdie doel oorweeg kan word,

bv. Mid—wihter van Gustav Holst,20 (Bylae, no.

8) wat ook in die English Hymnal opgeneem is,

-Winter's Snow van R.O. Morris2q (Bylae, no. 9),

Snow in the Street van R. Vaughan Williamm?2(Bylae, 10

Our Brother is born van Harry Farjeo_n23 (Bylae,

no. 11).

3.5.4 Die grootste leemte irdie rubrieke is die ge-

brek aan liedere deur Suid-Afrikaanse komponiste.

/ e0000
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Die drie-wat wel opgeneem is (Gess. 72, 78 en
112) is waarlik nie die beste voorbeelde van

wat deur Suid-Afrikaanse komponiste op die ter-
rein van kerkmusiek gedoen kan word nie. Daar-
benewens dien dit telkens as melodie by m ver-
taalde teks, sodat daar van n egte Suid-Afri-
kaanse Kerslied in die rubrieke geen sprake

is nie. Daar is reeds in Hoofstuk III gewys

op die potensiaai onder die Suid—AfrikaanSe kdm-
4p9niste. Met die nodige tekswysigings kon -

liedere soos Qu-Kersaand van Chris Lamprecht24

(Bylae, no. 12) en Kersfees gee ons vrede van

Guurt v.d. Tas25 (Bylae,lno. 13) albei uit die
die Suid-Afrikaanse Kersliedere deur Jo Ross‘
versamel ‘in die gesangbundel ge-. ' ° .
bruik word. Die omvang,ﬁelodiese,bou, toon-~
.aard en lengte maak dit geskikte liedere{ veral
vir kinders. Die vindingrykheid van die
Afrikaanse\digters omn bestaande tekste te ver-
werk en nuwe berymings té skep, kan.saam met

- die vermo&ns van ons eie komponiste verder in- .
gespan word om ™ eg Afrikaanse bydrae tot die

Kersliedrepertorium te maak.

3.6 Die volgende tabel (TABEL III) toon die wyse waarop
. die melodieé‘in die verskillende bundels wat in Suid-
Afrika sedert die helfte van die agtiende eeu in ge-

bruik was, voorgekom het.
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Uit die tabel kan die -volgende afleidings gemaak word:

3.6.1 Die volgende melodied verskyn die eerste keer

in n Afrikaanse Gesangbundel:

Gess. 72, 78, 85, 91, 109.

3.6.2 Die volgende melodie& het nog nooit voorheen in
énige amptelike of nie-amptelike bundel wat
deur die N.G. of Hervorm@e Kerk gebruik word,

verskyn nie:

»'Gess. 72, 73, 75, 78, 81 93, 94 95, 100,
104 en 109.v.

4. m Volgende stap in die evaluering van die rubrieke onder
bespreklng, is om te bepaal hoedanig die gesange beant-

woord aan die verelstes vir h kerklied. . '

4.1 As norme vir bogenoemde evaluering is gehou by die
- stelre8ls waartoe deur die Interkerklike Hersienings-

kommissie ooreengekom is, naamlik:

4.1.1 Die toonsetting moet een&oudig wees, d.W.S.

| binne die bevatlikheid van die gemeehtelid,
maar aan die ander kant ook weervnie sonder
éﬁige artistieke waarde nie. Die geloofs-
waarhede waarom dit in die kerklied gaan,
mag nie in die-raamwerk Van‘h platvloerse wysie

geplaas word nie.26

[ eeens
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Die melodieé ﬁag nie van so 'n omvang wees dat

n gemiddelde lidmaat, sonder sangopleiding

dit nie sal kan sing nie. Rosa Nepgen s&:

"Die ideale kerkmelodieAmoet met m omvang van
tussen ses tot agt tone musikaal &lles probéer
s& wat die mens ooit in die gebed aan God kan
sé&, 'n gebed, daarby, wat sou kan wissel tussen _
die juigklanke van m kind en die diepe wanhoop

van die ontnugterde ouderdom."27' R

‘Die laaste vereiste word gestel t.o.v. die

woord~toonverhouding. Die toonsetting moet by
die teks m ondergeskikte rol spéel. - Die musiek
moet alleen help om die betekenis van'die |
woorde tdonderstreép; en'duidelike:-né vore te

laat kom. Dat dit van essensi8le belang is

dat die teks en melodie van m kerklied bymekaar

moet pas, is ' siening wat alreeds deur Calvyn
in die sestiende eeu beklemtoon is. In die
voorwoord van.die Geneefse Psalter het hy in

1543 geskryf dat die melodie die woorde direk

- tot in die hart laat spreek "soos die tregter

die wyh in'die vat inlei";28

Van der Walt s& ook: "Nérens in die geskfifte
van Calvyn word daar iets verneem van die musi-

kale woordskildering in die tdpnsetting’van die

berymde Psalms nie. Dit is daarom veilig om

te/ e ® 8 00
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'

te aaﬁvaar dat‘hy die woord-toonverhouding nie
as m melodiese uitbeelding van enkele woorde
beskou het nie - maar die melodie veeleer ge-
sien het as n verklanking varfdie toon, stem-
ming en betekenisinhoud van die teks in die

algemeen."29

4.2 Aan die hand van die'bogenoemde norme kan die volgende

afleidings gemaak word:
4,2.1 .Ten opsigte van die eerste punt is gevind dat:

4.2.1.1 Gess. 76 en 98 moeilik singbaar is,
grootliks as‘gevolg van die vreemdheid

van die modi op die ongeoefende oor.

4.2.1.2 Die volgende melodie®& toon m.i. n
gebrek aan artiétieke waarde: Gess.
78.1, 80 en 93, Hierdie is egter
n saak wat deur persoonlike smaak be-
invloed word, en waaroor meningsverskil

bestaan.

4.2.2 Wat die omvang betref, is die mees aléemene,
.dié van n agtste en 'n negende. Dit is egter
ironies dat die twee melodie& met die grootste
omvang, nl. Gés. 109 (Nun freut euch, lieben
Christen gmein) en Ges. 96 (Stille Nag) hulself
bewys het. as uiters gewilde en singbare melodieé.

Kulp s& van Ges. 109 dat dit met "Blitzesgewalt"

deur/ soceee
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deur alle Duitssprekende lande getrek het. - Stille
Nag is seker die bekendste Kerslied van alle tye,

en dit is in meer tale vertaal as enige ander Kerslied.
Hierdeur word bewys dat die omvang van m melodie nie

n bepalende faktor in die singbaarheid van  melodie
hoef te wees nie, Daar is die volgende faktore wat

in ag geneem moet word

4.2.2.1 Wanneer die uiterste note van m melodie m
ongeakéentueerde noot ié‘wat buite die sen;
trum van die melodiese aktiwiteit val, en
in die singproses slegs liggies geraak

word, soos die C in Ges. 109 A3 en E3.

4.2.2.2 VWanneer die melodie ™ impak op die sangers
maak, sodat hulle waarllk gedrlng voel om’
dit te sing, vergeet hulle van die beperkte
omvang van hul stemme. Dit is 7n géval van
die gees bo die stof (mind over matter)

plaas.

Wat die melodiese bou betref, d.w.s. dié aanwesigheid
van onverwagte en groot spronge, is dit hpeienskap
wat in n héé mate stylgebonde is. By die melodieg
wat uit die Gregoriaans stam, is daar m vloeiendheid—
en welwing wat ooreenkom met die natuurlike infleksie

van die stem. Die volkslied toon vanwed die drieklank-

- melodiek ook nie nelglng tot groot 1ntervalspronve

nie, terwyl laasgenoemde heel dlkwels reeds m

/ eeess
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kenmerkende éienskap is by die Psalm-~ en koraal-
melodie&, asook dié€ van die Nederlandse kompo-

niste uit die negentiende eeu.

4.2.4 Die grootste swakheid bj die gesange in hierdie
rubrieke is gele& in die woord-toonverhouding.
By die opstellvan die EG 1978 is daar op twee
maniere te werk gegaan, naamlik om n bestaande
teks te neem enﬁaarby n geskikte melodie te vind,
of om n bestaande melodie te gebruiken m nuwe
teks daarvoor te skryf, of dié bestaande een

te vertaal en te wysig indien nodig.

4.2.5 Wat die eerste prosedure betfef, was dit veral

die volgende wat probleme opgelewer het:

4.2.5.1 Gess. 72, 78 en 112 waarvéor daar in
alle gevalle bestaande melodieé is
wat nie slegs stilisties beter is nie,
maar ook in staat’is om veel meer
ondersteunende t.0.v. die teks te wees
as die melodieé wat wel daarby geplaas

is.

4.2.5.2 Gess. 80 en 79, waar ndg die Aurelia-

melodie, nbdg die Brother James's Air

die besondere inhoud van die tekste

kan uitdra.

/ eeees
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Die tweede prosedure

Baie van die liedere wat op hierdie wyse in

die rubrieke opgeneem is, is liedere wat buite
die kerk ontstaan het, en deur die nafewiteit
van die egte volkslied gekenmerk word. Hulle

was in 'n ho& mate egter nie kerkliedmateriaal

~ nie. Sommige van hulle - bv. Gess. 87, 96, 99

en 105 - is selfs nie inpie Duitse kerkliedere-

boeke opgeneen nie. Die teks het t.o.v. taal

en teologiese inhoud, ernstige aandag geniet.

A.P. van der Colf skryf bv. van Stille Nag:

"Dié lied was aanvanklik nie gekeur nie, juis

‘omdat dit te mens-gerig was ... Daarom is

van die Geloofsbelydenis van Nicea en die for-
mulerings‘van die Evangelie volgens Johannes
gebruik gemaak om Christus te besing;"ao Die
gevolg was egter dat hierdie en die ander
genoemde liedere tekste gekry het met ™ diep~
sinnigheid wat onvanpas is by die eenvoud van

die melodie. Daarmee moet die beginsel om die

volkslied kerk toe te bring, hoegenaamd nie

afgekeur word nie. In die praktyk sal heel
moontlik bewys word dat die vertroudheid van
die gemeentes met die melodieé, sal kompenéeer

vir die wanverhouding tussen woord en toon.

m Saak wat bydie teksdigters skynbaar oor

die hoof gesien is, is die waarde van die refrein,

bVe/ soean
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bv. in Gess. 88 en 9. Nie slegs vorm dit ™
wesentlike eienskap van talle Kersliedere nie,
maar die herhaling van dieselfde woorde aan

die einde van elke strofe is, soos reeds op
gewys, 'n groot bate by die aanleer van die lied.
Vervolgens is dit ook n kostelike wysé waarop
die waarhede waaroor dit in hierdie liedere
handel, deur herhaling by die gemeente ?unge-
bring kan word. Dit is ook nie nodig om weg

te doen met melismas soos by Ges. 90 nie.:-
'Baie koorleiers maak reeds by die instuderiné
van liedere gebruik van m enkele vokaal»in plaas
4van woorde, omdat dit die aanleer van die melodie

vergemaklik. .

4.3 Die ander-geﬁreke in die woord-toonﬁerhouding"van die
gesange is herleibaar tot foutiewe metrum en akseht'
(Gess. 77, 83, 84), moeilik singbare vokale op hod
tone (Gesé. 91, 105) en onduidelike.sinsorde.waar—
deur die woordbetekenis verlore gaan wanneer dit ge-

sing word (Gess. 87, 88, 97),

4.4- Naas die genoemde foute is daar egter in n betreklik
ho& mate geslaag om ' bevredigende Woord-toonverhouding
te handhaaf en selfs in etlike gevalle (Gess. 94, 101,
104, 113) die ideaal te verkry wat Rosa Nepgen voorhou,
naamlik: "As die melodie wat sy styl en vorm betref,
in skone harmonie met die woord is, dan is dit byna
seker dat ons met m kunswerk - sy dit in klein formaat

- te doen het."51
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n Opdrag aan die Interkerklike Hersieningskommissie vir
"die aanvulling van geleentheidsliedere vir Kersfees",

laat onmiddellik die vraag ontstaan: Wat is m Kerslied?
of, Watter bepaaldeAeienskappe onderskei dit van liedere

vir ander geleenthede in die kerkjaar?

5.1 m’Ondersoek na sodanige eienskappé in die melodied -
van die 43 Advents- en Kersgesange het die volgende

aan die lig gebring:u

5.1.1 'Die majeur (Ioniese modus) word obfwegend ge-
bruik. Dit is een van die kenmerke van dié
Kerslied in die algemeen, Grove s&: '"The
most striking single faét is the popularity

of the C (Ionian) mode."52

Van die'vroegste tye is bepaalde uitdrukkings-

kwaliteite aan elke afsonderlike toonaard toe-

geskryf. Die Ioniese modus (die latere majeur)

is algemeen aanvaar as n uitdrukkinglvan vreugde

'en opgewektheid. Dit is nie tbevallig aan die

Kerslied gekoppel nie. Daar is reeds gewys op die
feit dat die Kerslied ' gees van blydskap, dank-~

baarheid en lof adem.

5.1.2 Wat die ritme aanbetref, is dit nie moontlik
om geldende regl neer te 1l& nie. Grove
noem eienskappe van die Carol wat van toepas-

sing op m aantal liedere in die rubrieke is, nl.:
7
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"The carols with few exceptions are written
either in major prolation or in perfect time,

transcribed 3—4.“35

Hy praat ook van "Charac-
teristic cross-~rhythms of carol music"34 en

noem ook die voplgende: "Contrasting d o

and ¢ o rhythms are another characteristic of

carol music both early and late."35

m Ander ritmiese verskynsel wat baie voorkom,

.is die wisseling van twee- na drieslagmaat.

Dit word veral by die korale aangetref. Dit
is m tipiese manifestasie van die ritmiese
vryheid van die musiek tot in die sewentiende
eeu, en is nie slegsltot die Kerskoraal beperk

nie.

T.0.v. VvOIrm ié daar mn paar skemas wat betreklik

algemeen voorkom, nl.:

5.1.3.1 ™ Vierreél-skema, ABC D of ABCA
wat oorspronklik in die Ambrosiaanse
himnes gebruik is, en in talle volks-

liedere voorkom.

5.1.3.2 Djie Bar-vorm, die tipiese-twee Stollen

en n Abgesang.

5.1.3.3 Die vorm wat Grove bestempel as die

"chorus-with-leader—plan"56

of die Lai-
vorm waarin elke frase herhaal word,

bv. AA BB CC ens.
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5.1.3.4 Nie een van die bogenoemde vorms kom
egter so algemeen voor dat dit as m
tendensie van die Kerslied beskou kan

word nie.

5.2 Uit die bogaande bespreking is dit duidelik dat die
vesenskenmerke van die Kerslied nie in die melodie,
méar in n teks met m bepaalde inhoud gesoek moet word.
In Hoofstuk IT is gewys op die tipes onderwerpéﬁﬁat
deur die Kerslied gedek word. Vir m Kerslied om
terselfdertyd kerklied te wees, is dit egter noodsaak-
lik dat die teks Skrifgebonde sal wees. Volgens
H.C.J. Flemming word die waarheid wat Kersdag voorstel,
aangetref in Johannes 3:16 en 17: "Want God het die
wéreld so lief gehad dat Hy sy enigste Seun gegee
het, sodat die wat in Hom glo, nie verlore sal gaan -
nie, maar die ewige lewe sal hé8. Want God het nie
Sy Seun na die wéreld toe gestuur om die wéreld
te veroordeel nie, maar sodat die wéreld deur hom

gered kan word."57

5.2.1 Die Kerslied wat op die Skrif gegrond is, sal
dus die volgende inhoud h&: die historiese
feit vanhie koms van Christus na die aarde,
en die doel van Sy koms; naamlik as Verlosser
vir sondaars. D%t gaan dus nie net oor die
geboorte van Christus in die krip van Betlehenm
nie, maar ook die wedergeboorte wat in die son-

daarshart bewerkstellig word.
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met die historiese feit van Christus se geboor-

te, dielprofesieé aangaande Sy koms, die ver-

haal van die herders, Wyse manne en engele.

In samehang met die doel van Sy koms is daar

by die mens die verwagting van die verlossing,

asook blydskap en dankbaarheid daarocor.-—

5.2.4.1

5.2.4.2

. Die gesange in die twee rubrieke voldoen as

volg aan die bogenoemd#vereistes vir teksinhoud:

Daar is berymings van Jesaja 9:1-6

(Ges. 77), asook van die Lofsange wat

‘met die koms van Christus in verband

staan, nl. dié van Maria (Ges. 76)

Sagaria (Ges.‘79) en Simeon (Ges. 411).

Die gesangevhet deurgaans betrekking
op die koms van Christus - die histo-
riese gegewens sowel as die doel daar-
van. Daar is m hele aantal berymings

van Skrifgedeeltes, of vertalings van

tekste soos di& van Luther en Gerhardt,

met n sterk reformatoriese inslag.
Die geestelike volksliedere, wat in m
groot mate nalewe weergawes van die
Kersverhaal of wiegeliedere is, is

deels of heeltemal gewysig sodat die
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bétekenis van Kersfees en die doel

van Christus se koms daarin kan voorkom.

5.2.4.3 Aangesien daar in die kerkjaar van die
Nederduitse Gereformeerde en Nederduitsch
Hervormde kerke nie rekening gehou - |
word met Epifaniée of verskyningsfgesj8
wat op 6 Januarie gevierwér&;niqs-is
liedere uit die Epifanién—rubfieke
~ van ander sangbundels in die Kersru-

briek vandie EG 1978 oorgeneem, bv.

Ges. 113, Hoe glansryk blink die
M8rester. Hierdie fees,waarOp die
aankoms van die Wyse manne wat die
ster uit die Ooste gevolg het, gevief
word, staan trouens in noue vérband
met Kersfees. Ges. 113 het so m |
-grootse en heerlike inhoud, dit is so
n ondubbelsinnige verwySiﬁg na Chris-
tus, die blinkende Mérester, dat

die Kersrubriek armer daarsonder sou

gewees het.
6. mn Laaste evaluering.géskied t.0.v. die tipografiese beeld.

6.1 In die EG 1978 word die reéls aféonderlik onder mekaar
| afgedruk, soos dit die geval is met die nuwe Hollandse
- Gesangboek. Oor hierdie wyse van druk, skryf J.P.
Malan: "Dit lyk vir my na m uitstekende gedagte.

Dle oog kan minstens m hele re&l inneem en in die

100p/ sosea




6.2

- 321 -

loop van die daaropvolgende verse is dit gemaklik om
te enige tyd na die musiek van 'n betrokke reél terug

"59

te refereer.

Malan skryf verder: "Dit lyk vir my aanneemliker en
na m verdere versterking van die geheelindruk van
reél as die melodie€ sonder die verbrekende éffek van
maatlyne afgedruk word, met slegs m kort strepie op
die notebalk om die ritmiese aksente aan te dﬁi, |

v 40
maar sonder maatsoorttekens."

6.2.1 In die EG 1978 word die maatstreep By die Ge-

neefse melodieé konsekwent weggelaat.

6.2.2 Vat die korale betref, is slegs Gess. 107 en

113 sonder maatstrepe.

6.2.3 Daar is van die koraal—mélodieé, veral dié
met die volkslied as oorsprong, wat n duidelik
lreélmatige ritmiese indelings het, bv. Gess. 81,
92, 110, asook van die agtiende eeuse melodieé,
bv. Ges. 71 en"74‘waarby m maatindeling bevre-
digend by die musiek en teks inpés.' In die ge-
val van Gess. 95 en 99, met buitengewone lang

frases is die maatstreep ook nuttig.

6.2.4 Gesange waar die maatstréep net goeie gevolg

weggelaat kan word, is die volgende:
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6.2.4.1 Melodie® met gesinkopeerde ritmes,

bv. Ges. 83.

6.2.4.2 Melodied waar daar afwisselend van
twee~ en drieslagmaat gebruik gemaak
word, bv. Ges. 102, asook Ges. 77.
In die Liedboek word vir laasgenoemde
voorsiening gemaak deur n dubbele maaf;
soortteken (4/4, 6/4). In dié EG

1978 gaaqdie woordaksent dikwels -

verlore in die toepassing van die 3/2-

maatsoortteken wat aangegee word.

6.2.4.3 Ges. 75, waarin die melodie die na-
tuurlike woordaksent volg, en die(ge—

bruik van maatstrepe onnodig maak.

VERWYSINGS

Liedboek voor de Kerken, Woord vooraf.

Ibid.

Van der Walt, J.J.A., Die Afrikaanse Psalmmelodie&, p. 123.
Tbid. |

Van Niekerk, T., Die Afrikaanse Evangeliese Gesange, p.
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BuKofzer, M., Music in the Barocque Era, p. 81.

Van Andel, C.P., Tussen de Regels, p. 171.
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vol. 15, no. 2, p. 32.
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- CAROL OF BEAUTY
{GENERAL, PRAISE)

In moderate time. ' : co (M. S)

‘.-Frcnéhtune. ot ' . Steuart Wilson.

RAISE we the Lord, who made all beauty
TFor all our senscs to cnjoy ; . :
"Owe we our humble thanks and duty
That simple pleasures never cloy ;
Praisc we the Lord who made all beauty
For all our scnses to enjoy.

2 Praise him who makes our life a pleasure,
Sending us things which glad our eyes ;
Thank hiim who gives us welcome leisure, =
That in our heart sweet thoughts may risey . - -
Praise him who makes our life a picasure f
Sending us things whichi giad-our cyes.

i 8 Praise him who loves to scc young lovers, :
Fresh hearts that swell with youthful pride ;
* Thank him who sends the sun above us,
As Dbridegroom (it to meet Lis bride ;
Praise him who loves to sce young lovers,
Tresh hearts that swell with youthful pride.

! . 4 Praisec him who by a simple flower

Lifts up our hearts to things above ;
Thank him who gives to each one power
To find a friend to know and love ;
Praise him who by a simple flower .,

Lifts up our hearts to things above.

5. Praiseiwe the Lord who made all beauty
- Yor ull our senses to enjoy 3
Give we our humble thanks and duty
That simple pleasures never cloy ;
_Praise we the Lord who made all beauty '
For all our sensces to enjoy.

' \

YWords written for ti\e French carol, * Quelle est cette odeur agréable’. The tune found its
- .way to England go long ago as to appear in Gay’s Beggar'e Opera, 1728, ’




Netherland.
O SION’S daughter, where art thou ?
Good news have I to tell thee,
A greater joy-1 bring thee now
Than ever yet befell thee.

‘2 A maiden hath brought forth a son ; R
Great was the gn(t she gave us ; -
In Beihlem was that life begun
Of him who came to save us,

.

8 As through a casement light will flood -
That darkness may be caded,
So through her maiden motherhood
The child of God descended.

4. Upon her lap he lay so fair,
She kissed him'and earessed him
Great was the love she did him bear,
As to her heart she pressed him.

A translation of the old Netherland earol, ¢ Waer is dle dochter van Syoen’, from Neder-
landich Volksliederenboek, Ly Lange, Riecmsdijk, and Kaltf, 1896, . .

( 186 )
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"(CHRISTMAS AND NEW YEAR)

(arr JULIUS RONTCEN.)
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Old Flemish,

Tr. R. C. Trewl;an,.
A LITTLE child on the carth ]n< been Lorn ; Qy
IIL came to the carth for the sake of us all ! /.b‘c
./2)
2 IIe came to carth but no home did he fmd ‘:i
tle camic to carth and its cross did he bcar. . 5’
&
+ 3. He came to carth for the sake of us all - Q\‘)
And wishcs us all a happy New Year, 27;
o
Asin tho ¢ f N G .
I‘ro.csso: Ro:%: com 0,73, wo owe tho original, 'Er is ecn kmdekcn geboren op d‘;ard to
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THE' GARDEN OF JESUS

(GENERAL)

_ (GEOFFREY SHAW.)
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harps, and cym -bals, trum-pets, pipes, And gen - e
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Dutek, 1633, Tr. E. B. G.
' ORD Jesus hath a garden, full of flowers gay,
. Where you and I can gather nosegays all the day :

There angels sing in Jubilant ring,
With dwlcimers and lutes,

And harps, and cymbals, trumpets, pipes,
And gentle, soothing flules.

"2 There bloometh white the lily, flower of Purity ;'
The fragrant violet hides there, sweet Humility :

.3 The rose’s name is Patience, pruned to greater might ;
The marigold’s, Obedience, plentiful and bright :

‘" 4 And llope and Faith arc there ; but of these threc the best,
Is Love, whose crown-imperial spreads o’cr all the rest :

L

And onc thing faircst is in all that lovely maze,

N The gardener, Jesus Christ, whom all the flowers praise :

6. O Jesus, all my good and all my bliss ! Ah mel
- Thy garden make my heart, which ready is for thee !

The Dutch words and melody of ¢ Jesus® Bloemhof ’ (beginning * Heer Jesus heeft een hofxen
waart vol blocmen staat ') oceur in Geestlijie JTarmonie (1633), and were reprinted in Owde en
Niewwere Kerst-Licderen (1852). A translation (* Our Master hath a garden ') by 5. S. Greatheed
was printed in The Eéclesiologist for February, 1850, and was included by E. Sedding in Antient
Christmas Carols, 1860, and in The People's Hymnal, 1867. It docs not, however, quite fit the

melody ; and therefore, while we have preserved the ‘ gentle, soothing * Outes, we give a new

-translation here,
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1. Je - sus - kind, so goed, so mooi, Slaap Jy op n bed van stroni?
2. Je - sus - kind, so sag, so rein, Moet Jy Iy al is Jy klein?
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LaBdt eure bittren ﬁlageﬁ fein

Weife und Sat von Chriftian Lahufen
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Rind =« lein Rlein, als

" 2.Nun nehint es hin, oas alfo 3art
ale Bliite fich entfaltet,
und wdrmt's mit eurer Gegenmwart,
damit es nidht erkaltet!

3. Bleicht cuer Bery auch einem-Stall,
io muB der Stall geniigen.

O Winde froben uberail

hindurcdh mit rauhen 3igen.

4. Viel Unrat {ft orin aufgehduft

in feinen Ounklen €dwen.

Ocr Stern, dOcr iiberm Oache lAuft,
macht drob fein Licht verfedken.

5. Doch feid getroft! Im Dache ift
ein fchadhaft Stiich zu fehen. /
Wo fich ing Herg das Wetter frift,
mub audy das Licht eingchen.

6.Und er da wadcht in dieler Nacht
Oer weiB, was euch gefchehen,

und preift in euch die holde fracht,
als Rindlein angulehen.

7. Uno jedes fiery, rwie arm e [fei,
hat Raum fir dicles Wunder.
Und jedes andre 3ieht herbefl
und geht vor Staunen unter.

Frig Oleterich
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MRit Schall von 3ungen
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Weife und Say oon Chriftian Cahufen
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2. Der Glan3 entglommen, der Bote komnien,
Oer Dirten freude fiir furdht belchied:

Jhr habt vernominen groB feil und Frommen:

€hre [ci Gott und auf €rden Frjeo.

3. Gceht, 0a man [duniegen auf harter Wiegen
in Band und Windetn das Rindlein ficht.
Gott will verldnviegen jur Rrippe liegen:
€hre fei Gott und auf Erden Fried.
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4. Statt Aonigs Felten und Thron muB gelten
fm Stall ein Lager auf Oras und Ried

fur Winters Rélten dem Rerrn dcr Welten:
€hre fel Gott und auf €rden fried.

5. Den Menfchen allen ein Woblgefatien:
Deg Heilands Lallen vernehint und hniet!
Jhm oieder(challen der Rimmel Rallen:
€hre fei Hott und auf €rden Fried.

Rudolf Rlexander Sdhroder”
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hymn is irregular. The music as printed ic that of the firs ,
The metre of this hy and it can easily be adapted to the others.
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Our God, heaven can-not
E - nough for him, whom Cher

hold

&

Nor carth sus -
Wor-ship night and

him
-u - bim
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- tain; Heaven

and carth shall fiee a -

way
day, A breast - ful of milk, And a
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aess =~
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When he comes  to reign: In the bleak mid -
man - ger - ful of hay; E - nough for him, whom
. . ’ &e.
" @. Holst,

N the bleak mid-winter
Frosty wind madc moan,
Earth stood hard as iron,
Water like o stone ;
Snow had fallen, snow on snow,
Snow on snow,
In the bleak mid-winter,
Long ago.

2 Our God, heaven cannot hold him

Nor curih sustain ; :

Heaven and carth shall flee awa

" When he comes to reign :

In the bleak mid-winter
A stable-place sutficed

The Lord God Almighty
Jesus Christ.

Christina Rossetti, 1830-04.

8 Enough for him, whom Cherubim

Worship night and day,

A Dreastful of milk,
And a mangerful of hay ;

Enough for him, whom Angels -
TFall down before,

The ox and ass and camel
Which adore,

4 Angels and Archangels

May have gathered there,

Cherubim and Seraphim
Thronged the air :

But only his mother
In her maiden bliss

Worshipped the Beloved
With a kiss,

5. What can X give him,
Poor ag X am ?

If I were a shepherd
I would bring a lamb ;

If I were o wise man
I would do my part 3

Yet what I can I give him—
Give my heart.

’

Thls poem, with {ts tune from the English Hymnal and Songs of Praise, i3 80 much a carol
that we fecl bound to includo it here also.
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p 1 See a-mid the win-ter’s snow, Born for us on earth be-low;
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Sce the ten-der Lamb ap-pears, Pro-mised from ¢ - ter-nal years.
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f Hail, thowev- or ~ blsss -ed  morn; Hail, re-demp-tion's hap -py dawn;
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] ] inted here
to whick this Carol 1s usually sung cannot be prin
The tune by Joln Goss fo ou:ing to copyright difficulties. }

Sing thro’ all Je - ru-sa - lem, 'Clm'st is. born in  DBeth-le- hem.
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R.0. Morria, - E. Casuell, 1814-78,

EE amid the winter's snow,
Born for us on earth below

See the tender Lamb appears,

Promised from eternal years :

Hail, thou cver-blesséd morn ;
Hall, redemption’s happy dawn ;
Sing through all Jerusalem,
Ciirist is born in Bethichem,

2 Lo, within a manger lics

" He who built the sturry skies ;
He who throned in height sublime
Sits amid the cherubim :

"3 Say, ye holy shepherds, say
What your joyful news to-day ;
Wherefore have ye left your sheep
On the loncly mountain steep ?

4 * As we watched at dead of night,
Lo, we saw a wondrous light ;
Angels singing ** Peace on earth™®
Told us of the Saviour’s birth :°

5. Sacred infant, all divine,
What a tender love was thine,
Thus to come from highest bliss
Down to such a world as this :
l
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186 SNOW IN THE STREET
N (CHRISTMAS) ) i
Voices v UNIsox,
Andanle con moto. J « = about 63.
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1 From far a - way

OrGax (or Vorces 1v HarxmoxNy).

snow in the street and the wind on

"
|
-s.

I}

r4

— 4

e e e

Jorthon the floor : From  far

a-way we come lo you, To

* . R. Yaughan Williams.

ROM far away we come to you,

The snow in the street and the
wind on the door,

To tell of great tidings strange and

true. [on the floor :

Minstrels and maids stand forth

From far away we come o

you, {and true.

To tcll of great tidings strange

-2 Tor as we wandered fur and wide, -

-What hap do you dcem there
should us betide ?

8 Under o bent when the night was

deep, [thcxr sheep :
There lay three shepherds tending

4 ‘O yc shepherds, what have ye
seen, [teen ??
To slay your sorrow 'md heal your

Trilliam Morris, 1834-9G.

5 * In an ox-stall this night we saw

A babe and a maid without a flaw

Part 11

6 * There was an old man there
beside 3 : [wide :
His hair was white, and his hood was

7 ¢ And as we gazed this thing upon,
Those twain knelt down to the
little one,

8 ‘ And a marvellous song we qtmxght
did hear, [our care.”
That slew our sorrow and healed

9.Ncws of a fair and a marvellous
thing, )
Nowell, nowell, nowell, we sing !

From William Morrls’s The Emthl_/ Paradise (1868~10) in the poem, * The Land East of the
Sun and West of the Moon '. The carol begins * Outlanders, whence came ye last ', the first,

sccond, and fourth verses bclng herc omitted,
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of gold, and ripe fruits from the Cape. : . . A BRI T
Grain from the Free State and sugar from Zululand, ' .
wool from the vast brown Karoo. . VIR KINDERSTEMME (S. S. A.)
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B E S L UIT

1. 1In die rubrieke Advent en Kersfees van die EG 1978 in
oénskou geneem word, is die wyse waarop die Interkerklike
Hérsieningskommissie uitvoering aaqdie Sinodale opdrag gegee
het, duidelik waarneembaar. Meer as die helfte van die
liedere verskyn in m melodiés en'ritmiese'onbesproke VOTm.,.
Met enkele uitsonderings, is die foute wat wel voorkbm,
nie fundamenteel nie. Dit is eerder tegniese probleme

" waaroor daar in die praktyk uitsluitsel gevind kan word,

"en in verdere uitgawes van die bundel reggestel kan word.
Etlike punte waaroor daar kritiek uitgespreek is, bv. die
dupllserlng van melodie& en die kwessie van maatstrepe,

is 'n tipiese verskynsel wat by alle gesangboeke aangetref.
word. Selfs die EKG, wat as gesangboek gesaghebbend beskou

kan word, is in hierdie opsig skuldig.

2. In 1962 het J.P. lMalan die ideale gesangboek as volg in

die vooruitsig gestel:

"By gebreke aan m gesangboek wat totaal Uit ons eie gees
en stam ontstaan, wil ons n gesangboek h& wat verteenwoor-—

digend is van die beste in die Christelike liedkuns en net

Psalm self. Dit moet ' gesangboek wees wat die Christelike
kerklied van die eeue in ons taal weerkaats, en as dit moont-
lik is, ook die eie geloofslewe en Christelike denke van die

Afrikaner in sy eie gesange. Dink maar net aan die bronne

. 80 verteenwoordigend van die Calvinistiese kerklied as die

waaruit ons kan put: die groot tradisie van die kerkmusiek

gebou en gehandhaaf deur die Kerk van Rome, Duitse kerkliedere
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in m verskeidenheid van duiéende, die Nederlandse kerklied

van vroe€r, die deels baie waardevolle Franse liedereskat."1

Hierdie aanbeveling van Malan het inderdaad in die EG 1978

gestalte gekry. ijelse lofsange, himnes uit die vroeé&

Christendom, tekste in m moderne, byderwetse taal, en

melodieé& afkomstlg uilt verskeie periodes oor m tydperk van
feitlik agt eeue, en verteenwoordigend van verskillende

uiteenlopende kerklike denominasies word in hierdié“twée

rubrieke saamgevoege. Daar is 'n ryke verskeidenheid nasio-

naliteite, style en idiome;, léerstellings en dOgmas,'maar

nogtans word dit. gebind deur die sterk, gemene faktor wat

in die voorwoord van die English Hymnal beskryf word: - "In
Christian song Churches have fofgbtten their quarrels and

men have lost their limitations because they have reached

the higher ground where the soul is content to affirm and

to adore.  The hymns of Christiandom show more clearly
than anything else that there is even now such a thing as

the unity of the Spirit.ne

In die Inleiding van hierdie skripsie is melding gemaak

- van die besware wat van tyd tot tyd geopper is oor die ge-

brek aan Kersliedere in Afrikaans. In die EG 1978 is
daar 'n daadwerklike poging aangewend om dit aan te wvul,
sodat hierdie bundel persentasiegewys meer Kersliedere

bevat as enige van die volgende‘erkende sangbundels, naamlik

die Liedboek, EKG, English Hymnal, Church Hymnary en die

Methodist Hymnbook. Die ui%gangspunt van. die opstellers

“,aS/ s0e00o0




5.

‘is. Die voorsiening van m rubriek met Adventsgesange kan .

' vroegtydig te begin met die sing van hierdie gesange, kan

‘kring. Dit is dus noodsaaklik dat hulle, naas die lof

- 327 -

was om n bundel déar te stel "vir wye kerklike gebruik,
omdat so m verskeidenheid van mense daaraan behoefte sal
hg, En n lied is alleen bruikbaar as dit binne die bevat-
likheid van die gebruiker val."3 Die klagte dat daar

nie genoegsame Kersliedere in Afrikaans testaan nie, is

dus met die verskyning van die EG 1978 die nek ingeslaan.

Daér is ook op gewys dat die viering van die Geboorte van
Christus in die Afrikaanse kerke nie tot sy reg kom nie,

en dat dit hoofsaaklik tot &én dag, naamlik Kersdag beperk

nou daartoe lei dat hierdie, tot dusver grootliks verwaar-

loosde periode in'die kerkjaar, tot .sy reg sal kom. Deur

veel bygedra word om die regte verwagting en gesindheid
vir die viering van'dié koms van Christus in die harte van

die gemeentelede te skep.

Die liedere in hierdie twee rubrieke het n belangrike funk-
sie om te vervul. In n sin is hulle meer as kerkliedere -

dit is liedere gerig op m fees wat veel wyer as die kerk

aan God, ook die aard en temperament van die Afrikaner sal

weerspieél.

In Die Elfde Uur besin Dirk Kamfer oor die wyse waarop die
Afrikaner feesvier: "Besit ons die. vermod tot ware oorgawe,

die vermo& om vreugde en ontroering vrye teuels te gee? ...
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Of vier ons effens stram, byna afsydig, met behoud van

nugterheid wat eerder by die werksdag as die feesdag tuis
4

hoort?®

Hierdie liedere beskik oor die eienskappe wat aanpas by
die wyse waarop die Afrikaner fees vier, naamlik: "m Ware
volksfees moet vir die Afrikaner m 'waardige' geleentheid

wees, met die Bybel daarby ...?5
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(a)

OPSOMMING

Die verskyning van die 1978-uitgawe van die Evangeliese Gesange
is m gebeurtenis waarna met groot verwagting uitgesien is deur

almal vir wie die kerklied erns is. In die Evangeliese Gesange

van 1944 was daar gebreke en tekortkominge wat die daarstelling

van n nuve gesangboek noodsaaklik gemaak het,

Len van dié groot leemtes was n gebrek aan voldoende liedere vir
die feesgeleenthede in die loop van die kerklike jaar, en by

name Kersfees. Deur middel van hersiening en uitbreiding is
getrag om hierdie foute reg te stel. Besondere aandag is geskenk

aan'die rubriek, Geboorte van Jesus, wat uit 9 liedere bestaan

het. In die Evangeliese Gesange 1978 is dit uitgebrei na 32,

terwyl ™ rubriek, Advent, met 11 liedere bygevoeg is.

Liedere wat met die geboofte van Christus in Verbana.staan, ver-
skyn reeds in die Bybel, naamlik die Lofsanée van Maria, Simeon
en Sagarla. Sedert -die ontstaan van die Christelike kerk word
die Kerslied nog altyd in een of ander vorm aangetref. Die
‘Kerslied is ook ten sterkste beInvloed deur gebeure in die Kerk,
bv. die Hervorming. m Gréot aantal geestelike:volksliedere wat

buite die kerk ontstaan het, het die Kersgeskiedenis as ondérwerp.

In Suid-Afrika het m tradisie i.v.m. die viering van Kersfees
‘baie langsaam onder die Afrikaners ontwikkel. Die ele volks-
liederskat het geen Kersliedere opgelewer nie, en die geringe

aantal wat uit die hand van Suid-Afrikaanse komponiste ontstaan

het, was weens tegniese ingewikkeldheid nie geskik vir algemene

gebruik nie.




(©)

Na aanleiding van die opdrag aan die Interkerklike Hersienings-
kommissie is die melodie& wat uit die Evangeliese Gesange van
1944 oorgeneem is, hersien, terwyl die wat nuut bygekom het in

m hoé mate in die oorspronklike melodiese en ritmiese vorm ver-

skyn.

Die liedere‘wat in die rubrieke Advent en Kersfees opgeneen is,
gee n verteenwoordigende beeld van die Kerslied in al Sy ver—
skyningsvorme. Daar is naamlik Bybelse lofsange, Himnes uit
die vroeé Christelike kerk, voorreformatoriese volksliedere

waaronder suiwer Latynse liedere, Leisen, mengvorme, Marienlieder

en Carols. Voorts is daar ook Duitse korale, volksliedere uit
die agtiende en negentiende eecue, melodie€ uit die Geneefse
Psalter, Engelse nggg,‘liedere uit die gesangboeke van die
Hervormde Kerk van Nederland en die na—Reformatoriesé Katolieke
kerk, asook m paar melodieé van hedendaagse Duitse en Suid-

Afrikaanse komponiste.

Navorsing i.v.m. hierdie liedere is bemoeilik omdat so baie in
die volksmond ontstaan het, en daar geen bewys is t.0.v. kombo—
nis, digter; en in»béie gevalle selfs die land van oorsprong nie.
Selfs wat die korale en Psalmmelodie® betref, is die outeurskap
van die komponiste omstrede. fDie liedere het ook in die loop

van die tyd talle wysiginge ondergaan.

Die Gesange in hierdie rubrieke is nie onbesproke nie, nogtans
wil dit voorkom asof die opdrag vir hersiening en uitbreiding

in m ho¥ mate deur die Interkerklike Hersieningskommissie nagekom
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(c)

is, Die groot bate 128 déarin dat daar nou vir die kerke wat
vir die.opstel van hierdie bundel verantwoordelik was, voldoende
liedere vir Advent en Kersfees is, liedere wat verteenwoordigend
is van die beste wat in hierdie besondere genre gelewer 1is, en
vat die ware doel van Kersfees, naamlik Christus wat terwille

van sondaars Mens geword het, weergee.
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