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HOOPSTUK I

DIE FUNDERING VAN °*N_ GELDIGE UITGANGSPURT

DIE rede virm bespreking vooraf van die uitgangspunt wat in
" hierdie studie éeldig'sal wees, 18 voor die hand, Wanneer die
- evangeliese gesangejverderaan;onder die loep sal kom - sommige is
Skrifberymings en ander vrye gésangelu sal die éesigshoek waaruit
veralldie Heilige Skrif'betrag'Word,'ﬁiters Belangrik wees, Die
siening van die ;iterére kritikus wat neutraal teenoor die Bybel
staan, en dié van 'm letterkundige wat die Bybel as die geOpenbaardef
Woord van God Self aanvaar, sal dan - onvermydelik! -.nie oral kan
ooreenstem nieol) Dit sal aangetoon word,

Die saak wat heel eerste by die besinning oor n geldige lite-
ratuurbeskouing aan aie orde moet kom, is die rol, indien enige,
wat aan 'n lewens- en wéreldsiening in die letterkundige kritiek

tocegeken moet word.

I. WERELDBESKOUING EN LETTERKUNDE

"l. Die Verband tussen W8reldbeskouing en Letterkunde

As doelmatige omskrywing van wat onder ,lewens- en wéreld-

1) Vergelyk veral Hoofstuk 6.




die stempel sal dra van die gesigshoek waaruit dit geskrywe is,

2‘0

beskouing" verstaan moet word, geld Stoker se definisiez): nDie
geheel van antwoorde of oortuigings van die mens aangaande funda-
mentele vrae betreffende die oorsprohg, sin, bestemming-en waarde
van mens en Wereld en van hul verhoudlng tot God (of iets wat af-
godies in die plek van God gestel word)" en ook dié van Wester-
1inck3)s "Welke problémeﬁ zich de mens in het 1even_ste1t; hoe
hij hun verhouding beleeft; welke zin hij in het 1éven ontdekt,
hoé hij staat‘tegenover de verschillende waarden als religie, .
volksgemeenschap en maatschapﬁij, vrouw en familie, enz,; het
antwoord op al deze vragen vatten wij samen in het begrip:
wereldbeschouwing," |

Dit moet hier gestel woﬁd dat, in die geval van die kunswerk,

die innerlike gesteldheid (die karakter:en toonaard) daarvan altyd

met ander woorde: die skrywe? se ware wéreldbeskouing. Selfs
waar die outeur oor mense metlander lewensoortuigings as sy eie
skryf, moet dit in gedagte gehou word dat hy ook vir hulle vanuit
s§ gesigspunt sal beskryf én uitbeeld. Die mens kén hom nooit
heeltemal van homself losmaak nie. Die wérelabeskouing het egtér

eérs kunswaarde wanneer dit nie langer bloot verstandelik aanvaar

2) H.G. Stoker: 'Beginséls en Metodes in die Wetenskap,
‘Potchefstroom, 1961 , p.213.

3) A. Westeriinck: Het Schone Geheim van de Pozie, Brussel,
- 1946, p?;194o
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word nie, maar reeds deel van die digter se lewe en wese geword het.
Baie kunskritici beskou dit nie as 'n uitgemaakte saak dat
wéreldbeskouing m rol in die kuns (literatuurj moet of behoort te
speel nié, ofskoon Hermathohl daarna verwys-as m ,Grundein-
sicht",4) Nohl sluit by Emil Ermatinger aan wat vroe&r na die
«skeppende wéreldbeskouing" van die kunstenaar verwys het as die
bron waaruit‘die kunswerk wvoortkom. Ermatinger beskou dit as 'n

t"5)8

stryd tussen die "%ch" en die ,Wel

1

wWeltanschauung ist, wenn
sie sch&pferisch sein soll, nicht ein Systém’vgn philosophisch-
wissenschaftlichen Begriffen, sondern ein Wirken von geistigen
'Kréften, die aus der im Gedankenerlebnis erzeugten, Ichidee aus=-
strahlen," En Westerlinck laat hoor dat m mens in die wéreld-
beskouing van 'n kunstenaar die siel van sy werk en in sy werk die
beliggaming van sy wéreldbeskouing kan sien,

Abr, H. Jonker koester egter bedenkinge hieroor en vraé
wAs die wéreldbeskouing die basis van die kunswerk is, hoe ver-
klaar ons dit dan dat dikwels, baie dikwels, die kunswerk juis n
karakter dra wat die teenocorgestelde is van die 1ewensbeskoging

6)

en lewenshouding van die kunstenaar?"

4) Herman Nohl: Die Asthetische Wirklichkeit, Frénkfurt am Main,
- 1935, p.22,

5) Emil Ermatinger: Das Dichterische Kunstwerk,'Leipzig/qulyn,

1923, po97.

6) Abr. H, Jonker: Die Roman - Sy aard, Ontstaan en Soort,
: Kaapstad, 1942, p.82 seqq,




4.

Alhoewel daar inderdaad meermale figure in 'n kunswerk sal
voorkom wie se doen en late nie met die kunstenaar se wéreld-
beskouing sal ooreenstem nie, moet dit wel duidelik wees dat die
kunswerk as sodanig nie n karakter sal kan dra wat geheel en al
strydig met die lewensopvattinge van die'skrywer is nie. Selfs
in gevalle van ironie bly die werklike bedoeling van die outeur
nie heeltemal verberg nie, Inteendeel? Die ironie-laat daar-
die bedoeling des té skrynender deurklink. bit is daarom heel-
temal onmoontlik vir m oortuigde Christen om m goddelose boek te
skryf, alhoewel daar natuurlik goddelose mense in die Werk'kan
voorkom, Die prinsipe van seleksie bepaai steeds watter kompo-
nente 'n roman sal vorm,. Hierdie seleksie sal afhang van wat die
outeur met sy roman wil doen, wat die aafd is van die storie wat
hy wil vertels hy doen sy seleksie op grond van sekere waardes,-

7)

vanuit 'n sekere gesigspunt. Die skrywer gee sy visie op die
lewe of 'm hoek daarvan en die leser kyk deur sy o&, sien die lewe
soos h§ dit gesien wil h&,

In die lig hiervan, moet 'n vraagteken geplaas word agter
Jonker se gladde béwerings)z A"Uit die studie van die wéreldlite-

ratuur kan as vasstaande feit aangeneem word dat ons baie gevalle

van -belangrike en groot kunswerke kan noem wat in genen dele die

7) Vergelyk Elize Botha se referaat, ,Die Roman en die Gemeen-
skap", voor die S.A, Akademie vir Wetenskap en Kuns,
Bloemfontein, Julie 1967; afgerolde referaat, D.4.

8) Jonker, op. cit., p.100,
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wéreldbeskouing van die kunstenaar wat dit geskep het, reflekteer
nie."

Die voorbeelde wat Jonker aanhaal om sy argument te staaf, is.
nie oortuigend nie, Hy verw&s na Vondel en Milton ,wat in eie
lewensbeskéuing opstand teen God as grootste sonde geoordeel het,

maar wat sowel in Lucifer as in Paradise Lost die gevalle engel

afteken as 'n magtige gees, vir wie onwillekeurige eerbied gevoel
word ten spyte van die huiweringwekkende‘skuldelaso"9)

Die feit dat - ook vblgéns Jonker - die skuldelas ,huiwering-
Wekkena” bly, bewys afdoende dat ndg Vondel nbg Milton in hierdie
gevalle ontrou aan hul iewensbeskouings wés9 alhoewel by die figure
in hul kunswerke afwykinge aangetoon kan word;

Jonker ontken dat die wéreldbeskouing en lewensoortuiging die

waarde-maatstaf vorm waarvolgens die kunstenaar meet by seleksie,

rangskikking en sintese. Hy onderskei tussen wéreldbeskouing, wat
die corpus is van wetenskaplik-filosofies-sosiale oortuigings, en

wéreldbeeld, wat die totaal van geheue-beelde van mense en dinge

is wat die kunstenaar met diepgaande lewenskennis vir homself van
dag tot dag uit die lewenswerklikheid haal,

0)

Dan voeg hy egter daaraan toe‘:1 wHierby kan dadelik toege;

gee word dat daar seker, bewus en onbewus, 'n wisselwerking is

9) idem, p.86.

10) idem, p.96.
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tussen wéreldbeskouing en wéreldbeeld ..., deurdat wéreldbeskouing
dikwels kan hélp om éie lewensinstelling van die kunstenaar, dit
wil sé& die manier waarop hy hom stel tot die simbole van sy denke
en hul verhoudinge, te bepaal ... Ook sal daar m uitruiling plaas-
vind tussen wéreldbeeld en wéreldbeskouing vif sover n nuutontdekte
waarde in die verhoudings van die simbole in die wéreldbeeld sy
weg kan vind tot. die wéreldbeskouing van die kunstenaar wanneer
hy hierdie nuwé waarde filosofies-wetenskaplik omskryf en opneem
as deel van sy persoonlike oortuiging." En verderaanz' wDie
manier waarop hy die beelde in sy wéreldbeeld beskou en benader,
kan gesé word bepaal te word deur sy lewensbeskouing en insig."ll)
Die gedagte van 'n wéreldbeeld wat saam met die wéreldbeskouing
by elke mens aanwesig is, is aanvaarbaar, Maar dan moet ons
Jonker se aangehaalde erkenning dat die wéreldbeeld bepaal word
deur aie kunstenaar se lewensbeskouing, stérk beklemtoon, Die’
mens, en ook die kunstenaar, éien die wéreld rondom hom tog altyd

as volledige méns en daarom vanuit m bepaalde gesigshoek, Die

. wyse waarOp hy na dinge kyk en die manier waarop hy oor. dinge

skryf, is nooit los te maak van die gesigspunt waaruit hy dit be-
trag nie. En daardie gesigspunt, die hoek van waar die skrywer
die wéreld sien en sy wéreldbeeld vorm, word telkens bepaal deur

die lewens- en wéreldbeskouing wat die betrokkene huldig., Jonker

11) idem, p.105,




To

moet erken: ,Maar selfs in die gevalle waar die kunstenaar skep

met geen ooreenstemming van sy eie lewensbeskouing nie, bly dit nog

altyd hy self met eie lewensoortuiging wat dggrdie werk van rang-

skikking en samestelling in sy wéreldbeeld ﬁoet doen, Dit doen

hy tog in eerste instansie op grond van-eié kennis, eie insig."lz)'
Uit die voorgaande blyk dit dus afdoende dat‘die.wéreldbeskqu—

ing nie losgémaak kan word van die kunswerk en sy waardering nie.

Gabrigl Smit stel dit ggnglik: nHet vluchtigste depzicht van .de

wereldliteraiuur leert ..., afdoende dat zonder ... een'weidse

wereldbeschouwing waarin zij haar begin en richting vindt, nooit

een werkelijk grote dichtkunst tot stand werd gebracht."ls)

2, 'm ,Ander" Wéreldbeskouing en Kunswaardering

n Saak waarop hief kortliks ingegaan moet'word;‘is die moont-
likheid vir die kunsbeskouer om 1literatuur uit n ander wéreld-
beskouing as sy eie te waardééro In ons eie tyd met s& groot
botsings van lewensoortuigings het dit 'm aktuele probleem geword.,
Volgens N.P. van Wyk Louw dra elke wére1dbeskouing n mate van
onverdraagsaamheid in homself om: "iﬁ sekeré mate het elke wéreld-
beskouing‘dus h‘diktatoriale en aggressiéwe"neiging (ooo) Tog

bestaan daar, naas hierdie potensiéle onverdraaésaamheid, by lief-

12) idem, loc, cit.,

13) Gabri&l Smit: In het Land van de Dichter, Utrecht, 1961, p.l6,
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hebbers van die literatuur 'n groot mate van waardering vir werk wat
uit ander wéreldbeskouings as_die eie voortkom. Daar is Calvinistg
wat &ir Gezelle as 'n groot digter beskou en liefhet; daar is Chris-
tene wat vir Gorter onder die.grotes reken, Hoe kom dit?"14)

Dit moet hier gestel word dat geen negering - sy dit ook tyde-
lik = van 'n eie Wéreldbeskouing\nodig of selfs moontlik is by die
literére waardering van‘hlkunswerk wat uit n ander lewensbeskouing
gegroei het nie, Maar §008 ons in ander mense (oék in-diegene van
wie ons - wéreldbeskoulik geoordeei - ernstig verskil) tog kwali-
teite aantref wat ons kan waardeer, sb is dit ook die geval met
kunswerke, Selfs indien die kunsbeskouer, wat lewensopvattinge
betref, radikaal verskil van dié wat in 'n sekere kuns%erk gangbaar
is, kan dit gebeur dat bepaalde aspekte in die Wérk Oop sy waarde-
ring aanspraak masak en_dit ontvang = sonder dat hy 8y eie siening
daardeur verlo&n of prysgee. ﬁit is dus m geval van gekwalifi-
seerde waardering.

Brooks en Warren dink ook in hierdie rigting en skryf onder
andere: ,The fact that no serious and intelligent attitude will
in itself invalidate a poem is not to be taken as saying that one
thing is as good as another, We each have to work out our own

. scale of values and try to justify it and live by it. Bgt it

does mean that when we encounter difference, we must try to under-

14) N.P. van Wyk Louw: . Swaarte en Ligpunte, Kaapstad, 1958,
Pe15,17.
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_stand their nature and try to find the underlying common ground

w15)

that makes respect and appreciation possible, Verderaan

probeer Brooks en Warren die ,common ground" waarna hulle verwys,

16)

soos volg omskryf: nThe common ground is the understanding
of the fact that, in so far as a theme is coherently developed
through a poem, we are witnessing and taking part in the great
human effort to achieve meaning through experience," |
Hierdie opvatting is in die breé aanvaarbaar, Dit spreek
egter vanself dat ook die ondervinding wat 'n mens opdoen, en dan
Juis die wyse waarob die ondervinding beleef en verwerk word, weer
met die wéreldbeskouing saamhéng, Selfs dit kan nie in mn geiIso-
leerde kafegorie geplaas word met die.gedagte dat ons nou deurge-

steek het tot op die bodem waar geen eie agtergrond meer meetel

nie,

3, Die ,Mens" agter die Boek

Vervolgens moet ons aandag gee aan die verband tussen ,skepper"
en ,skepping".

Van Wyk‘Louw aanvaar in sy belangwekkende boek oor hierdie

17)

, onderwerp die bestaan van n ,magiese, onsigbare brug" tussen

15) Cleanth Brooks en Robert Penn Warren: Understanding Poetry,
derde hersiene uitgawe, New York, 1960, p.342,

16) idem, p.343.
17) N.P, van'Wyk Louw: Die ,Mens" agter die Boek, Kaapstad, 1956,
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nmaker" en ,werk", maar voeg by: ,Dat daar m brug bestaan het, is
seker = in die tyd toe die werk gemaak is. Baie problematies is'

dit egter of die verband na daardie tydstip bly bestaan, En ont-

settend moeilik is die probleem: As daar nog ieﬁs van m verband
tussen maker en werk voortbestaan - wat is die aard van hierdie
verband? en wat kan ons met sekerheid van hom aflei?"

Louw reageer ook op die volgende stelling van Meyer de Vil-
lierSSIB) ";.. spreek en skryf is altyd pgrsoonlik, want met elke
woord verraal die spreker sy Belangstelliﬁg, sy agterérond, sy kyk
op sake, en terselfdertyd skep hy n versfandhouding met sy leser,"
Volgens Louw vind ons die skrywer moeilik - of élad nie = in sy

werk; wAt ons vind, is m nuwe, onafhanklike ,wéreld" of awérel d-

K% jig@J

19)

Later antwoord De Villiers vir Louw en'sé dat die gewone
sinne wat ons meestal in ons gésprekke,en ook in ons letterkunde
teékom,.baié selde van 'n onpersoonlike, "wetenékaplike" aard is.
Hulle bevat meestal 'n subjektiewe element in een bepaalde woord,
in die sinsbou of in die beklemtoning. Van Wyk Louﬁ ékryf dan

wn Styl is - vir my - altyd te ken uit die werk (die woorde en hul

verhoudings) nié uit enige ,houding"van n persoonlikheid nie."

18) Meyer de Villiers in Die Huisgenocot, 14 November 1952,

19) Opgeneem in die aangehaalde werk van Van Wyk Louw, p.57.
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Vir Louw is die hele kunswerk meer mededeling (of n8kep en meedeel
van 'n wéreld") as wulting" of nkontakmaak",

Van Wyk Louw se siening raak die rol van hbwéreidbeskouing in
. die kunswerk ten seerste. Aén dié een kant moet ons hom gelyk gee
dat die literére kritiek nie ultgelewer kan word aan psigologistiese
beskoulnge nie - asof dit vir die verstaan van n kunswerk noodsaak-
lik is om daarby ook allerlei biografiese besonderhede van die
skiywer te bekom, So m siening is uiteraard skeef en moet afgewys
word. Maar,aan die ander kant is.dit baie belangrik dat Louw self
‘erken: nDie twee-eenheid, ,mens-digter' of ymenslikheid-digterskap’
is nie van mekaar los te dink nie. En die een is ongetwyfeld op m
manier die ,oorsaak' van die ander.," |

Louw sé'wel dat dit moeilik is om die aard vén genoemde vers
‘band presies vas te stel, maar die bestaan daarvén is nié Weg te
redeneer nié, al is dit dan ook 'n ,magiese, pnsigbaxe brug." Met
wat iemand'skryf, verraai hy ongetwyfeld sy belangstélling, sy
agtergrond en sy kyk op sake - met ander woorde: sy wéreldbeskouing.
| Hiermee word nie beweer dat die kunstenaar nie“h.éie wWéreld"
of ,wéreldjie" in die kunswerk ‘skep nié. Maar die hoofsaék bly:
h{ Skef daardie wéreld,‘en hy - as mens en as skéﬁper - moet per
slot van rekening sy stempel op sy werk afdruk. As 'n mens skep,
18 Jy iets van jouself in jou skepping vas. En‘al sou die ,wéreld"
van die kunswerk ook’sy‘gie nWéreldbeskouing" hé, déﬁ is dit nog-

tans daargestel deur hierdie pWéreld-skepper"!
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Indien ons nou aanvaar dat die skrywer se wéreldbeskouing n
rol moet speel, is dit eweneens die geval met dié van die kritiese
ﬂeékouer. Die skrywer soek kontak aé hy skep. Dit is h‘gewohe,
vanselfsprekendeyvereiste by>taalverkeer: n méns praat om gehoor
te word, en‘die skrywer het waarskynlik altyd 'n denkbeeldige leser
vir wie hy skryf, En waar konfakmaaklgesoek word, béteken dit dat
die leser~kritikus se wéreldbeskouing ten slotte &6k van belang
~is - sonder dat waardering &ir werk uit 'n , ander" lewensbeskouing

daaraeur uitgesluit word.

4. Die Boodskap'in‘die Kunswerk

Die erkenning van die wéreldbeskouing as noodwendig. vir diéu
kuns, open nou ruimte vir‘die aanvaarding van'die boodskap in die
kunswerk - die konsekwensie van die wéreldbeskoulike hoek van waar
die werk geskryf is,

By die evangeliese gesange is die boodskap baie belangrik en
dit kan sonder moeite in die verskillende gesange aangetoon word,
Die vfaag‘wat ons tané Besié hou, en vir die latere bespreking
betekenisvol is, is of kﬁns-mét-h—boodskap waarlik kfins kan wees.

Die lfa?t.pour 1'art-téorie, met sy besliste ontkenning van

enige boodskap in die kuns, het in Frankryk ontstaan en is deur

Whistlér’na Engeland oopgedra,‘wéar dit veral deur Oscar Wilde en
}éde &an die ,Yellow Book"=-groep aangehang is. Whistler het hoof-’
saaklik in reaksié‘gekom'teen die opvatting van Ruskin sthat art

must be didactic to the people." - 'Vir hom kon die kuns glad nie

didakties wees nie - ,And what have 'the people' got to do with
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it? ... The common man, with his crude desires and his boorish
interests was not worth a moment's consideration by the artist 0‘0"20)

Hierdie kuns-om-die-kuns-beskouing lei ten slotte tot die aan-
bidding van kunstenaarskap en hoogmoed by die kunstenaar, n ,god in
het diepst van zijn gedachten;" Die kuns wordrgesign as die
eintlike sin van die lewe, as. laaste versoening met dievabsurde.2l)

Volgens A.C. Bradley, n éroot voorstander van dié rigting,
kan die Qﬁlterior worth" van poésie nooit die poé€tiese waarde
daarvan bepaal nie., I.A, Riéhards antwoord hierop: ,... there
seem plainly to be other kinds of poetry in which:its value as
poetry definitely and directly depends upon the ulterior ends invol-
ved, Consider the Psalms, Isaiah, the New Testament, Dante, the
Pilgrim's Progress, Rabeiais, Swift, Voltaire, Byroh,"zz) In
hierdie gevalle waé die uitwendige doel essensieel by die skeppings-
daad betrokke, Dit word dus vanselfsprekend 'm saak wat ook.die
aandag Van die kunsbeskouer opeis,

Die kuns het nie maar net homself tot doei nie, Immers, niks

wat geskape is, kan sy doel in homself hé& nie - en God het ook die

20) R.A. Scott-James: The Making of Literature, Londen; 1948~
druk, p.313

21) Vergelyk Hans Redeker: De Dagen der Artistieke Vertwijfeling,
Amsterdam, 1950, p.42, . '

22) I.A. Richards: Practical Criticism, Londen, 1929, p.74.
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n23)

kuns ,naar wetten van ... aesthetica gemaak, wat hom aan die
goddelike‘gésag onderwerp,
Die opvatting van die kuns-om-die-kuns is vandag uitgedien,

Geen skrywer skryf bloot om die plesier van 'n voltooide manuskrip

nie, Die 1l'art pour 1l'art-geloof ,wat op sy tyd as evokatiewe

krag om die kuns uit die sleurgang van klein<=burgerlike sentlmen-w

w2d)

tjies te bevry, van groot waarde was is 1ets van die verlede.

Jan Celllers het al verklaar dat 1emand wat dié standpunt ten

25)

opsigte van sy eie kuns huldlg, geen kunstenaar is nie, . Genoem-
de opvatting is egter waar in die sin dat die kﬁns tot die kring van
die skoonheid behoort en dus‘hoofsaaklik onderhewig is aan die wet
van die skodhheid, wat uiteraard nié die wette vaﬁ*aﬁder‘krinée
soos byvoorbeeld die godsdienstige of dié sedelike ontken nie,
en daarmee yerband moet hou., ‘

Dit bring ons by die boodskap self.

Ons kan nie van die kuns verwag om sy boodskap altyd op die '

mou te dra nie, Maar ons kan van die kuns altyd 'n boodskap ver=-

wag. Immeré, die kunswerk het n boodskap, maar dit is in die ware

23) Seerp Anema: Calvinistische en Impressionistische Aesthetiek,
" Kampen, 1935, Pp.30.

, 24) Gerhard J. Beukes: D1e Moderne Denbedryf Pretorla, 1954,
) 4p°1185 v

25) J.F.E. Celliers: Kuns in Lewe en'Kultuur, Kaapstad, 1933,
p.126, ' ' ' \ :
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kuns nooit n bykomstigheid of 'm laslap nie. In'm éroot werk
spreek die boodskap ui£ die geheel; Word dit gaandeweg gevorm deur .
die samespel van elke onderdeel, sodat dit meermale slegs na 'n lang-
durige en toegewyde ontleding omlyn kan word,‘ |
AP, Grové verklaar tereg dat die literat@r; dikwe1s mef huiwe-
ring die boodskap uit 'n werk lig nwant die liféfatuurkﬁndige weet
dat selfs die skerpsinnigsté eksegese slegs by benadering kan sé
wat 'n groot, komplekse werk te s& het°"26)
- Terwyl die boétaande as standpunt in hierdie studie sal geld,
het die kuns-om-die-kuns-bespreking laat blyk dat verskillende
letterkundiges verskillend oor hierdie saak sal oordeel, Leslie
Weatherhead het'al met beslistheid geskryf: ,The poet writes, not
to give the world ideas or to teach it lessons, but simply because
he is moved by an inward compulsion, which urges him to creative

27)

art,." En Greshoff sluit hierby aan:28) nEen dichter, dien
naam waardig, wil ‘niet onderwijzen, niet biechten, niet getuigen,

niét zingen, niet schilderen, hij wil niets mededeelen, niets

26) A.P. Grové in 'm referaat sDie Literatuur en die Gemeenskap"
~_ voor die S.A. Akademie vir Wetenskap en Kuns, Bloemfontein,
Junie 1967; afgerolde referaat, p,10,

27) Leslie D. Weatherhead: The After-World of the Poets,
Londen, 1929, p.l5,

28) J. Greshoff: TFabrieksgeheimen, Pretoria, 1941, p.52.
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bewijzen, Hij wil nietse (...) "Het gedicht is ... een afgerond,
onveranderlijk geheel, dat zijn oorsprong en zijn doel in zichzelf
besloten houdt."

H.W. Garrod vra wel van die digter om te leer, maar dan29)
wonly in his own fashion, and his own lessons, It is not the
fashion, and they are not the lessons, of what is called didactic
poetry. (noo) Yet not because it teaches; far rather because

it so signally fails to teach; there is nothing to be learned

from it; and what we resent is its incompetence," ‘

In 'n groot mate kan Garrod gelyk gegee word - veral as hy dit
het teen 'n didaktiek met die les agterna en so te sé onafhanklik
van die res van die kunswerk, Dit moet beklemtoon Word dat die
boodskap in goeie kuns nie altyd oppervlakkig onderskeibagar is nie,
en ook dikwels verrassend is in die vorme wat dit aanneem,

As ons die boodskap dus as behorende tot die aard van die kuns
beskou, is dit met m voorbehoud., Die voorbehoud Behels dat die
boodskap 'n volkome geIntegreerde deel van die geheelstuk moet wees,
Die boddskap moet spreek uit die kunswerk self = of anders gestel:
die kunswerk moet self sy boodskap sé, Die kunstenaar kan nie
agterna vertel wat die les van sy skepping eintlik is nie en die

boodskap moet dus letterlik uitgebeeld word., In sy werk laat die

29) H.W. Garrod: Poetry and the Criticism of Life, Londen,
1931, p.l5.

]
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ware kunstenaar sy figure, sy voorstellinge en fantasie& vir hulle-
self spreek., Soms sal dit voorkom asof hy neutraal langs sy skep-
ping staan en nie veroordeel of verdedig nie, Maar wie met lite=-
rére onderskeldlng lees, sal in die kuns tog die konkretlserlng van
n lewensbeskouing, n strekklng, ontdek, 30 )

Aangesien die evangel;ese gesange by uitstek as kuns-met-h—r
boodékap gesién4moet word, is dit uit wat gesé is tans duidelik dat
die aanwesigheid wvan die boodskaﬁ‘nie die kunsgehalte daarvan hoef
saan te tas nie, Die vraag oor die wyse waarop die’boodskap tuis-

gebring word, is egter wel van belang.

IT. OBJEKTIWITEIT IN DIE LETTERKUNDIGE KRITIEK

Met wat in die eerste afdellng van hierdie hoofstuk betoog is,
word sekerlik n1e beweer dat ons reddeloos uitgelewer is aan die
subjektivisme nie, Ons soek ook na objektiwiteit in ons kunskri-
tiek, maar dan in 'n bepaalde sin waaroor nou klaarheid gekry;ﬁoet
word,

Bernard C. Heyl*éé van die‘iogenaamde "objektiiismefBI):

"Objectivism typically holds that a definite amount of value resi-

des intrinsicglly in the object in the sense that the value has

30) Vergelyk G. Dekker: ,Vryhei: en Gebondenheld 1n d1e Kuns"iﬂ
in Smal Swaard en Bllnk Pretorla, 1966, .62,

31) Bernard C. Heyl: New Bearlngs in Esthetlcs and Art Cr1t1c1sm,

Londen, 1943, p.93 seqq.
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ontological subsistence and is independent of any human relation-
ship,"

Hieruit volg dat die kritikus wat m absolute objektiewe maatn
staf aanvaar (die objektivis), ook sal glo aan die bestaan van
grondliggende standaarde, buite of bokant menslike berekening,
Eweneens sal hierdie kritikus handhaaf dat daar een - en net éenAm
hregfe" standpunt kan wees, en sal hy prqbeer §m te kom tot daar-
die objektiewe ,regte” beoordeling of benadering wat, volgens
hiérdie opvatting, moet bestéana “ | |

As gevoig van menslike feilbaarhéid en geneigdheid‘qm te fou-
teer, kan<hierdie grondliggende standaarde nie geken word nie, en
daarom is dit nie moontlik om die doelstelling van korrekte beocor-
deling in absolute sin te bereik nie.- Tog aanvaar die letterkun-
diges wat genoemde beskouing daarop nahou dat deskundige kritici
by benadéring dieselfde opvattinge sal huldig = selfs al séu hulle
individuele eienskappe smaakverskille tot gevolg hé,

‘Die objektiviste is beWus van groot verskille -wat tussen kri-
tikus en kritikus kan besfaan, maar probeer om dit weg te redeneer
deur te verklaar dat, alhoewel die persoonlike, hoogs subjektiewe
smaak vanvkritici énderling varieer, hulle intellektueel-gekleurde
waardering ongeveer gelykluidend sal wees, Die objektivis maak
dus 'n kritiese onderskeid‘tusseﬁ smagk = n persoonlike,.onmiddellike
standpunt-inname ten opsigté van n gegewe voorwerp - en waarderin ;

wat 'n rasionele funksie is,
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Hierdie gedagte om meer van iets te ,hou" as wat jy dit kan
nwaardeer"; of andersom gestel, is n bekende, W.T, Stace sé:
wEBven in questions of‘beaufy a certain latitude is, of course,
allowed to personal likes and dislikes. One man prefers Keat's
,Ode to the Nightingale' to the same poet's ,0de to a drecian
Urn', Another critic prefers the latter poem to the former,
Even here the tacit assumptidn is that one or the opher must be
fighto"Bz)‘

Die objektiviste kyk'hier mis dat elke waardebepaling onver-
mydélik Beinvloed wo?d deur n bepaalde persoonlike wéreldbeskou~
ing. Selfs as estefiese ondérﬁindinge wetenskaplik geanaliseer ;
en verklaar kan word; geskied die evaluasie van hierdie ondervin-
dinge nié onafhanklik van‘h mens se baéiése filosofiese en etiese

33)

oortuiginge ﬂie, | Tolstoi stel dit juis: wThe esfimation of
the value of art ..., depends on men's perception of the meaning of
lifes depends on what they hold to be the good and the evil of
life " |

Voorts is dit nodig ém daarop te letwdat ons die kuns van

byvoorbeeld die klassieke épos vahdag heel 'anders sien en waar-

deer as diegene wat dit eeue gelede vir die eerste keer gelees

32)’ W.T. Stace: The Meaning of Beauty, Londen, 1929, p.207.

33) Heyl; OPe. Cite, DPe95.
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het, Selfs in die Renaissance = mn tydperk wat tog baie nouer by

ons eie aansluit - het die beste skrywers hulle kritiek op m este=
tiek gebaseer wat tans heeltemal onaanvaarbaa£ vir die meeste
letterkundiges is, Dieselfde geld vir die kritiek van die vorige
eeu, Norme wat pas 'n dekade of twee gelede in die Afrikaanse
letterkunde aangelé is, word vandag deur baie asr§erouderd bestempel.,

Empiriese getuienis toor baie duidelik die afwesigheid aan van
daardie universelé instemming‘wat 2by benadering" (aldus die objek-
tiviste) onder goeie kritici moet bestaan,

In die verbygaan kan kortliks gandag gegee word aan n ander
objektivistiese teorie, naamlik dat die gebruik van terme soos
smooi" of ,estetiese kwaliteit" ten opsigte van verskillende sake,
op die bestaan dui van 'n gemene deler waardeur absoluut objektief
tot beocordeling geraak kan word, Dit is egter sulke giibberige
terme dat ons nie via hulle tot objektiewe norme kan kom nie,

Heyl skryf tereg234)

nThe lesson to be learned from all such
interpretations of this and similar terms is that there is no a

priori’reason to presuppose the existence of a common, intrinsic,

and inexplicable guale connoted by'the terms." Brooks voeg hier-
aan-toe:BB)

wWe have come to believe less and less in any absolute

34) idem, p.l116.

35) Cleanth Brooks: The{WelliWrought Urn, Londen, 1949, p.198.
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criteria; and, even assuming that such criterisa exist, we feel
that no critic could know and apply them without a certain ego-
tism ,.,." |

Alhoewel ons objektivismé dus verwerp, beteken dit nie dat
ons objektiwiteit as sodanig afwys nie. Maar, soos aangetoon,
word‘eike waardebepaling onvermydelik beInvloed deur &nder oortui-
gings wat noodwendig n rol sal speel = en ook moet speel, as ons
nie die objektivistiese gedagte van 'n gemene deler wil aanvaar nie.
Juis omdat die mens is wat hy in totale sin is, beskou hy - ook as
wetenskaplike -~ 'n saak op sy eie, unieke manier, en is dit nie
moontlik om ' finale estetiese norm vas te 18 wat deurgaans geldig
sal wees nie. Die letterkunde en die literére kritiék begin en
eindig met selfekspressie, n Mens'kan nie aan jouself ontsnap nie,
en dié persoén wat reken dat hy in sy literére werk eintlik identi-
teitsloos word, is die slagoffer van selfbedrog, Let ook hier op
die onmoontlikheid om volkome objektief te wees ﬁaar geestelike of
godsdienstige'verskyqsels byvoorbeeid ontleéd moet word.36)

Maar onkrities-subjektief mag geen weteﬁskaplike ooit wees
nie - ook nie by m nie-eksakte wetenskap soos die letterkunde nie.

37)

Subjektivisme, sé N.P, van Wyk Louw s hou altyd in dat m redelike

36) Vergelyk M.S. du Buisson: Die Mens-Godverhouding in die
: Afrikaanse Poésie, Johannesburg, 1959, p,12,

37) N.P. van Wyk Louw: 'n Wareld deur Glas, Kaapstad, 1958, p.23,
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gesprek met andere onmoontlik is = ,dat elkeen net sy eie ,ek ver-
kies' uitentreure teen ander yek verkies'-se kan herhéalo"

Louw meen dat m juiste teorie een is wat opgebou is‘onder
beheer van h’"onpersodnlike redelikheid", n redelikhéid waaraan
ons almal deel kan hé, waarvoor ons egter dan almal ook moet buig.
Hy éaan voort: ,As ons nederig is, dan sal ons sé&: - ,Ek weet dat
elke uitspraak, alle kennis van my, beperk eﬁ rélatief is = rela-
tief ten opsigte van n kennis wat volmaak sou wees,' As ons iets
meer hovaardig is, dan sé ons ook miskien: ,Hierdie ihsig in die
rélatiwiteit van my, is self ’n absolﬁte’insig;’ daar is geen waar-

yn38)

heid wat nie relatief is nie,

Verderaan verklaar Louw dat m mens se smaak inderdaad deur
eie aard, deur diep, irrasionele voor- en afkeure beinvloed word.
wEn wanneer 'n mens jou willoos aan jou aard en sy beperkthede ocor-
gee, dan sal lyste van dinge waarvan jy hou of wat jy afkeur ook
heelwat van dié‘aard aan andere openbaar,"39)

Om afkerig te staan van n ongekwalifiseerde objektiwiteit,
béteken egter nie dat 'n mens Jjou "Willoosf oorgee aan njou aard
en 8y beperkthede" nie, In wetenskaplike werk séi J¥y noodwendig

met n kritiese sin wat so fyn as moontlik geslyp is, moet naspeur

wht in jou beoordeling maar net berus op jou ,aard" met sy ongemoti-

38) idem, p.30. ' :

39) idem, p.32.
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veerde ,ek verkies",; en wht inderdaad‘voortvloei uit 'n bepaalde
siening van die lewe wat 66k wetenskaplik te verantwoord is.,

In die ,onpersoonlike redelikheid" waarvan Louw praat, is na-
klanke te hoor van die objektivisme waarmee nie genoeé geneem kan
word nief

Die probleem met‘qike siening wat sonder kwg}igikasiesruobjek-
tief" wil wees, is dat dit stéeds weer in die yorm bly vassit.
Die sogenaamde "Objektiewe‘Estetika" van die Renaissance het al =
et hierdie moeilikheid te doen gehadé Herman Nohl wys daarop:4o)§?
nAlle ihre Kategorien und Bemiihungen um Gestalt, Einheit der Kompo-
sition,‘Rhythmu;, Symmetrie und Kontrapost, Ordnung und Harmonie,
bezogen sich auf die abstrakte Form., Kein Kunstwerk ist damit
uﬁschrieben, dasz man nur den Zusammenhang der éuszern‘Formbestand—
teile zueinander in ihﬁ erfaszt, sondern es ist stets das Erzeugnis
einer geistigen Energie, die sich von innen her in der Huszern
Erscheinung auswirkt und noch das unscheinbarste Detail in ihr
 gestaltet." |
| In die lig van él die voorgaande, is- dit duidelik”dat ons
déurgaans liefs van 'n ,gekwalifiseerde objektiwiteit" sal wil

praat: gekwalifiseerd in dié sin dat ruimte vir 'n uitgangspunt

gelaat word, wat in elk geval onvermydelik is; en objektief in

dié sin dat die kritikus met kennis werk en daarom die toetse wat

40) Nohl, op. cit., p.4l.
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in die literatuur geldig is, kundig kan aanlé en die nodige gevolg-
trekkings daéruit maak .

| Dit beteken dan ook dat 'n konsekwent-Christelike kunsbeskouing
gehuldig kan word wat vanuit sy standpunt objektief, sy dit dan’

gekwalifiseerd-objektief, wil wees,,

IIT. N KONSEKWENT=CHRISTELIKE LITERATUURBESKOUING GEPONEER

l, Enkele Opvattinge van Joha;ﬁes Calvyn

‘ éy die~uitwerk van h.kOnsekwentnChriéfelikeykunsbéskouing, mdet
alle:éers kennis geneem}word van Johannes Calvyn (1509 m.1564) se
opvattinge iﬁ hierdie verband. |

Calvyn erken die bestaansreg van die'wetenskap en byname die

Christeliké wetenskap, en ken hoé waarde daaraan toe, Hiermee saam
hang‘die‘obrtuiging van Cél?yn dat die weténékap van g priori'é uit-
- gaan, Dit is nie so dét die weg nou ge9pen,word vir 'mn eens&dige
apriorisme niew Calvyn en die Calvinis-is ver daarvandaan om die
emﬁirieéé ondéféoek te v;rontagsaam. Téén beide‘uiterstes, n spe=-
kulatiewe apriorisme‘wat met die werklikheid geen rekening hou nié,
. sowel as teen 'm positivistiese gmpirismeJWat hom‘inbeeld dat hy n

wetenskap sonder prinsipiéle Begriindung kan opbou, waak die Calvi=-
41) : o |

‘nismes

41) F.J .M, Potgieter: ;Die Verhouding tussen die Teologie en die
- Pilosofie by Calvyn, Amsterdam; 1939, p.92.
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Wat, dan, is 'm kenprinsipe of & priori? Volgens Potgieter
kom Calvyn se denke daarop neer dat m a priori n meer of minder
omvattende gfondwaarheid is wat ten diepste in die adgkwate open-
baring in die Goddelike Logos rus. Ons volsfaaﬁ hiefmeeo

Calvyn hét die veredelende invloed van die kuns op die mens
se sielelewe wel deeglik erk%an° Hy was ten gunéte d;a;van dat die
kuns sy regmatige plek in die samelewing moet kry, ﬁqar het hom
daarteen verset dat die kuns heerskappy moet voer oor die lewe van
dié méns, aangesien hy gereken het dat die kuns die godsdiens mak-
lik kan verdringo42)

Vig‘Calvyn is skoonhéid die natuurlike obenbariqg #an die God=-
heid°43) Om skoonheid in“Q?e1wéreld te vind, is m weg van Gods-
kennis., Die skoonheid vorm'die'verhouding wat sedeft die skeppingﬂ
tussen die Skepper en die geskapene bestaan, Dit is'die teken van
die skepping wat sy bestemming verwesenlik'het, en die kunstenaar
is in wese 'n her-skeppers , <.. he makes his work as God made the

wld)

universe,

42) C.M. van den Heever: Die Digter Totius, Pretoria, 1932, p.30.

43) L. Wencelius: ,L'esthétique de Calvin", vertaal as ,Calvyn
se Kunsfilosofie", Koers in die Krisis, Stellenbosch,

1940, p.251.

44) Henry R. van Til:s The Calvinistic Concept of Culture,
- Michigan, 1959, p.109.




26,

Die eintlike doel van die kuns is die verering van God - ,der
zentrale Wert der Frémmigkeit Calvins,"45) Calvyn se eerste en
laaste vraag is steeds: hoe word Gods eer»die beste gedien?
Hierby kom nog die deﬁrslaggewende rol wat die Woord van God in sy
denke speel. 'n Wesenskenmerk van Calvyn se estetika is die eis
dat die kuns sy ondergeskiktheid aan Goas Woord ﬁoet erken,

Wat die Skrifberyming betref (vir Cal&yn gaan dit nog hoof-

saaklik om.psalmbewerking), vra hy dat dit 'n getroue weergawe van

1 46)

die Hebreeuse psalm moet wees, Hiermee is 'n belangrike begin-

sel vir alle Skrifvertolking neergelé,

2., Beskouinge van nie-literére Calvinistiese Denkers

Die Calvinistiese wetenskaplike beklemtoon veral twee grond-
beginsels van die Calvinisme:
(a) dat die Heilige Skrif die geopenbaarde Wdord van God Self
is en d;s met Goddellke gesag beklee is; en
(b) dat ~volgens sy openbaring in sy Woord God Dries enlg d1e

absolute Soewerein is oor alles wat Hy geskape het en

dit volgens sy welbehae in stand hou en bestier.47)

45) Friedrich Heiler: Der Katholizismus, seine Idee und seine
Erscheinung, Miinchen, 1923, p.582,

46) J.L. Steyn: Totius as Psalmberymer, Kaapstad, 1953, p,20,

47) H.G. Stoker: ,Calvinistiese Wysbegeerte I" in Standpunte,
jaargang 2, nr, 3 - Julie 1947, p.77.
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Die Calvinis erken gevolglik naas die kosmos (met ander woorde:
naas die werk van God) ook die Woord van God as bron van kennis
waarby alle wetenskappe opldirekte of indipekte wyse 'n fundamentele
belaﬂg het, Die wetenskaplike het daarom.net soveel reg om hom op
die gegewens van die Heilige Skrif te beroep as op byvoorbeeld
natﬁurfeiteo |

Waar die hele kosmos en dus ook die mgns aan God behoort, en
die mens in al sy doen en late aan God verantwoordelik is, is die
beoefening van n teosentriese wetenskap (beperk tot sy taak maar
soewerein in eie kring) vir die»Calvinispiese:wetenskaplike 'n dure
roeping wat hy tot eer en verheerliking vaﬁ die Koning van die
wetenskappe wil beoefen,

Volgens die Calvinistiese opvatting'van nsoewereiniteit in eie
kring" is daar maar een alles-omvattende soewereiniteit: dié van
God, Geen enkele mag in die wéfeld kan hierdie soewereiniteit
oﬁverdeeld oorneem nie° baarom splits die wéreld in 'n ontelbare
‘aantal kringe op, elkgen met sy eie soewereiniteit op eie gebied.
Deurdat God alleen soewerein is, mag die een mens nie oor die ander,
die een kring nie oor die ander. heers nie. Elkeen kry sy mandaat
vén God en verder mag hj nie gaan nie. ~Hieruit volg dat ditvnie
moontlik is om byvoorbeeld dié letterkunde om Calvinistiese rédes
te vefteologiseer nie, aangesien aan die eie, wetenskaplike soewe-
reiniteit §an die literatuur volle erkenning verleen moet word,

Voorop staan dat die kuns alleen vir God ten dienste moet wees -
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nié vir die godsdiens nie948)
Oor die kuns verklaar Abraham Kuyper in sy bekende Stone-

49)

lesing dat dit deur God geTnSplreer en soms deur die bose mis-
bruik word, maar - as dit aan sy werklike skeppingsdoel wil vol-
doen - tot eer van God sal strek, Gods Gees rus die kunstenaar
met wysheid en verstand toe om sy aandeel in die kultuuftaak te
vervul deur die natuurkragte tot ™ ho&r verwesenliking te bring,so)
Hieruit blyk duidelik dat die Calvinis ook in die lettefkunde
daarvan oortuig ié dat God vir hom God sal wees in sy denke, gevoel
en wil, omvattende die hele spektrum van 8y lewensaktiwiteite:
intelléktueel, moreel en geestelik en te middg van al sy persoon-
like, sosiale en godsdienstige verhoudinge, ‘ Omdat aan Chrlstus
alle mag in hemel en .op aarde gegee is en elke knie voor Hom moet
buig, is dit vanselfsprekend dat sy Koningskap sowel in die mens-
like samelewing as in ons wetenskap en kunsBéoefening ge€erbiedig

moet word, Dit beteken dat die kuns ook ngechristianiseer" moet

word.

48) Vergelyk G, van der Leeuw: Wegen en Grenzen, Amsterdam, 1955
(derde druk), p.293,

49) A. Kuyper: ,Het Calvinisme en de Kunst", Zes Stone Lesingen,
Kampen, 1959 (derde druk), p.l122,

. 50) Vergelyk H. Bavinck° Magnalla Dei, Kampen, 1909, p, 11 en
' H. Henry Meeter: Het Calvinisme, Kampen, 1957, p.61,
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3. 'n ,Calvinistiese" Literatuurbeskouing?

Waar kunskritiek in die suiwer sin van die woord ter sprake kom,
en wel op grond van die feit dat by estetiese waardering ook bo- of
buite-estetiese norme ' rol speel en die kunswerk in laaste instan—‘
sie as lewenswaarde beoordeél word, is dit in orde om vanAh wCalvi-
niétiese" kunsbeskouing te praatosl) Drie dinge moet by die pone-
ring van so ™ kritiek‘ﬁie uit die oog verloor Wofd nies
(a) Dit sal alleen suiwer kunskritiek wees, as die bo- of buite-

estetiese norme daarin geld soos esteties gekwalifiseer,
Anders het ons bloot yerétandelikg kritiek vanuit byvoorbeeld
etiese of éodsdienétige sfandﬁunt, dit wil s& buite dié
waardes om wat die kunswerk tot kunswerk maak., Hierdie
norme word dus 'n integrale deel vaﬁldie éstetiesé norme,
en die uitdrukking ,, bo- 6f buiteaestetieéﬂ is' ' nie heeltemal
Juis nie, | |
v(b) Geen kunébeskouing kan h artistieke duimstok verskaf nie.
| bie objektiefagegewene, die algemeen-geldige van die
skoonheid, het God in die gedaante van die individuele,
aie subjektieﬁe gegees
(c) n Calvinistiese kunsbeskouing sal rekening moet hou met
die rusteloos-dinamiese karakter van die kuns wat in m

.proses van ontwikkeling verkeer en nooit tot stilstand

51) G. Dekker: "wDie Calvinisme en die Kuns", Standpunte, jaar-
gang T, nr. 3, April 1953,
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mag kom nie, Daar moet dus gewaak word teen die ingebore

geestelike vadsigheid van die mens wat steeds rus en seker-

heid in vaste vérme en oﬁvattinge soek, en nuwe ontwikkeling
veroordeel wat dié rus bedreig,

In die lig hiervan kanvons dit stel dat die Calvinis, om kuns
te skep en te kritiseer, hom met die inset van die kuns’moet~be5ig
hou en 'n Calvinistiese estetiké opbou, waarby hy uitgaan van 'n eie
kunsbelewing onder leiding van sy hele lewens- en wéreldbeskégingosz)

Die Qraag kan nou gestellword of 'n Cglvinistiese kunsfeskou-
ing nie bgperkend op dig kuns sal inwerk nie. Anems het reeds met
hierdie probleem te.doen gekry en verklaar dat sommige die Calvinisme
(Calvinistiese kunsbeskouing) as ,levensbesef vernauwend" sien
somdat het Calvinisme op het terrein der Aesthetiek evenals. overal
elders zich gebonden acht aén de wet Gods;"53) Dr, W.J.B. Serfon-

54)

tein vra in hierdie verband: nls die Calvinisme dan op sigself
m beletsel vir die digterlike ontboeseming?"
Op dié vraag.sal ons bevestigend moet antwoord as dit sou

beteken dat die Calvinisme m harnas is waarbuite die Calvinis nie

mag kom nie. Word die Calvinisme egter ten opsigte van die dig-’

52) Vergelyk Dekker, loc. cit,
53) Anema, Op. Cite, Do37e

54) W.J.B. Serfontein: Die Psalm as Kerklied, ﬁijkerk, 1956, p.117.
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terskap beg%yp_as hvase waarop die digter (met die Skrif as basis)
die lewe verf51k~en interpreteer, dan kan die Calvinisme 'n lewens=
houding wees wat ook 1n die dlgkuns tot uiting kom° n lewenshou-.

ding wat p031t1ef Christelik en Bybels ‘is,

Dit moet duidelik wees dat die "Ca1v1nistiesé" kunsbeskouing
die kunstenaar en die kuns niks strenger beperk, nie,as_ dié beper-
'king waaraan ‘elke mens in elk gevai onderhewig is vanwe& sy skepsel-
wees voor die Skepper, Wél het die Eeskouer wét hierdie opvétting
byvoorbeeld in die letterkunde toégedaan is, ' laaste vraag wat hy
stel, 'n vraag wat vir hom net so seeriliterér ter sake is as die
vraag na verstegniek en woord en beeld: strek die werk'tot eer van
God? En 'n negatiewe antwoord beteken nie‘datAdie Calvinistiese
kunsbeskouer die werk op grond daafvan as nie-kuns sal afwys nie,
maar dit beteken dat hier nie vir hom sprake kan wees van ,ware"
kuﬁs,'kuns in:die'volste‘sih ﬁie°
55)

N.P. van Wyk Louw sé& hiervan: ,Di€ taak van die kuns om

,God te verheerlik' kan alleen m uiteindelike metafisiese beskry-

" wing van~die kuns‘wees;i dit dui’nieraan hoe Géd verheerlik moeth
word nie. Dit gee geen”praktiese vqoxskrif aan die kuns‘nie, en-
dit is sekerlik nie 'm leidraad vir die praktiese kritiek nie, en
sekerlik ook nie 'n aanduiding dat slegs geestelike liedere en dié

uitbeeld van die goeie in die skepping toelaatbaar is nie,"

55) N.P. van Wyk Louw: 'n Wéreld deur Glas, p.lll,
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As gevra word om God-verheerlikende kuns, word uiteraard nie
net die uitbeelding van die ,goeie" verwag nie, maar in hierdie
eis kan tog 'n leidraad vir die praktiese kritiek gevind word, en
nie net ,n uiteindelike metafisiese beskrywing" wvan die kuns nie,
Negatief beteken dit dat die godslasterlike nooit skoonheid kan
wees nie, Posi£ief hou dit in dat die kﬁnskritiek rekening moet
hou met die eise' van Gods Woord, wat wel nie 'm handboek vir die
wetenskap of kuns is nie, maar wat lig werp op die hele wéreld,
die hele mens in al sy uitinge. Dekker is egter reg as hy

56)

skrywe: wMaar die kfitikus sal goed moet onderskei waar die
opstand teen God en sy geopenbaarde Woord juis die uiting is wvan
die soeke na God, sy dit buite die lig van sy Woord omoﬂ

Die letterkunde is ten diepste ™m teruggryp na die oorspronk-
like beginsel - die kultuuropdrag aan die mens voor die sondeval.
Hierdie hunkerende teruggryp, al is dit op onbewuste wyse, kom
selfs in dié letterkunde waar die wetsorde van God nie erken word
nie, tot openbaring, Dit moet dan as die taak van 'n ,Calvinis-
tiese" literatuurbeskouing gesien word om hierdie "békeringspro-

n

ses" aan te help en die rigting daarvan te bepaal, Die verchris-

teliking van die hele lewe en dus ook van die letterkunde is die

56) Dekker, loc., cit,
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doelwit.
Die Calvinistiese kunstenaar sien die Bybel dus as di¢

grondslag vir sy mahdaaflas kunsskeEPer?' Syﬁvryhéid,ih -
,Chrlstus 15 geen bandeloosheld nle, dis;“hiverantwoofdelike
‘vryheld - ook verantwoordbaar 1nd1en hy hom hou ‘aan sy’ roeplng
en d;g wese vgn‘dle'kuns eerbledlga_‘: |

: Die'lesef vanldiéﬂllterere werkyword tot hoe‘verant-
woordélikhéid gefoép:'ihy moet die wese van die llterere kuns-’
werk erken en die waré kunswerk ook.herken op grond van same-.
hang en omvang, dué éi,éeleksie, orgénisasie,4hersk§pping~Vén"
: .ﬁatgriaal,:sy befe#gﬁisdigtheid, reikwydte of seggingskraggj
Hy’moét‘verder al s§ iritiese norme toets aaﬁ die}geopéﬁbaarde
waarheid van God volgens Skrlftuur en natuurGSB)” |

, Alhoewel 'n ekspllslete verer;ng van God in die kuns~hié
.as noodwend1g~besk8u”Kan word qie,rverwag ons in»elk geval“n_
implisiete'Godsverheérlikihg van die kuns. Die motto ‘wTot Eer
van God" sal nie aityd bok#nf Aie kunéwerk geskrywe-étaaﬁ :
‘nie, maar die'kuns)moét hierdie'sffewe tog steeds in die
f&ngté-voeé'tpohg "Ehhdit kén’ook nie anders nie, as Bérﬁa
Smit reg.ié‘en;die Kuns‘"hﬁnkergnd teruggryp" na die tyd- |

‘perk védr die'sondeVal,”selfs'al gebeur

57) ’Vergelyk Berta Smlt , n Chrlstellke theratuurbe-"'
" skouing", Die Burger, ‘Kaapstad,. 13 Julie 1966 22
Julle 1966 ‘en 29 Julle 1966 IR R '

58) Vergelyk P.D. van der Walt: "Opfsoek na 'n geldige
’ ' theratuurbeskoulng Standpunte, jaargang 20, nr. 1,
Oktober 1966 ‘ :




dit soms op onbewuste wyse.,

4.

Slqtsom:

n Konsékwent»Christelike Literatuurbeskouing

In die lig van die bespreking wat hieraan voorafgaan, geld die

volgende stellings as basis vir hierdie studie.

(a)

(b)

(c)

(a)

By die beoefening van die letterkunde as nie- eksgﬁm weten-(z

skap, is dit onvermydelik dat die lewens- en wereldbeskoulng

wat deur die beoefenaar gehuldig word, m belangrike rol sal

Speel. Dit laat ook ruimte vir die boodskap in .die kunswerkca

Waar 'n Christelike - en meer bepaald, n Ca1v1nlst1ese 8';‘ EACI

lewensbeskouing toegedaan is, sal wetenskap bedryf WOrd

waarby die Heilige Skrif deurgaans die toetssteen blya'
Die Heilige Skrif is weliswaar geen handboek vir die wétén?.

skap of die kuns nie, maar dit werp lig op dle hele" wereld,

d1e hele mens in a1 sy ultlnge.

Dit bring mee die aanvaardlng van d1e feit dat elke weten—‘_--

skapsbeoefenlng van. bepaalde

prlorl moet ultgaan. }‘iﬁgjﬂlft
hierdie geval: gat God 1s, dat Hy Hom in Skrlftuur en:
natuur aan .die mens bekend gemaak het dat d1e Bybel 1nder-.':

daad die. Woord van God Selfvls, dat daar n sondeval was en’“,j

'n verlossing in Chrlstus moontllk geword het.~~ Dle hanterlng

van die Skrlf

5008 by dle vertolklng daarvan 1n Skr

mings, word hierdeur by voorbaat bepaal.:.T

In die wetenskap moet obgekt1w1te1t nagestreef word en wel '"”‘

na dié mate dat so iets moontllk 1s. Terwyl n obgekt1v1s-f7”'

tiese opvatting verwerp word, moet ons aanvaar dat dle o

fon
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wetenskaplike gekwalifiseerd-objektief kan en moet wees:

gekwalifiseerd in dié sin dat ruimte vir 'n uitgangspunt van-

uit 'n bepaalde lewensbeskoulike hoek gelaat'word;'”objektief4

in dié sin dat die wetenskapllke met vakkennls werk.,
(e) Die kunswaarderlng moet ges1en word in sy samehangende’ verband;

met alle ander lewenskategorie&: die beginsel van soewereinlat

teit in eie kring ontken nie die beginsel van UniverS@lite%£3¥y

in eie kring nie.

- (f£) Die drie punfe wat Dekker noem as eise vir sy CalVinistiése:;ff

kunsbeskouing, moet gehandhaaf word., ‘

(g) Die term ,konsekwent-Christelike kuns/literatuﬁrbeskéﬁingﬁ[ié:j
om die volgende redes te verkies: | | S

i, die woord ,Calvinisme" 18 te veel klem op die mehs'f' "

Calvyn; | .

ii. ,Calvinistiese kunsbéSkOuing" laat die idee van L

eksklus1w1te1t ontstaan,~ asof net Calv1nlste hlerdle'

beskoulng daarop (kan) nahou.'f «Christelike kuns-;g'5'?
beskouing" sou. dle aangewese term gewees het, maar:ill

andag gaan te veel as "Chrlstellk" deur wat dlt n1e ;f{]%

16 nie. "Konsekwentn_Chrlstellk dui op die absolutef’*'“
deurvoerlng van dle beglnsels wat deur God 1n sy
Woord aan ons gegee 1s,Aen wat Op elke lewensterreln

van die’ Chrlsten, en daarom ook 1n sy wetenskap- en

kunsbeoefening, totfu;tdrukklng mpet kom.l
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Voorgaande impliseer duidelik dat by die konsekwent-Christelike
kunsstandpunt alle beskouinge afgewys word wat nie die Godgegewe
norme/beginsels absoluut wil deurvoer nie. Ons moét in gedagte
hou dat 'n hoofkenmerk van die Calvinisme juis is dat’dit die Woord
van God en die rigting daarin aangedui, ten volle aanvaar en Vollef‘
dig wilvuitleef = in die kuns, soos elders, Alhoewel die naam
wCalvinisme" of "Calvinistiese'kunsbeskouing"fnou vgrvanngordgi
‘betrek ons genoemde Calvinistiese beginsel en?allés wat dit inhou,'””
ook op die term ,konsekwent=Christelik",

As ditgangspunt sal in hierdie studie dus hrﬁonsekWént§Chrisé‘
telike literatuurbeskouing geld, Soos aangedui,'beteken di;fnie'
dat hier 'n mindere mate van objektiwiteit gehandhaaf,sél\wora as
by andef ondersoekers wat nie m dergelike uitgangspunt gebrﬁik nie,
Dit beteken slegs dat ons h.sténdpunt huldig wat rekening hou met
die feit dat die beoordelaar se ,hele stel lewenswaardes" tén slotte .
saamwerk ten ops1gte van sy besllss1ng oor n kunswerk n

Estétiese sake word dus estetles beoordeel, maar dan ﬁet n¢
.estetika waaraan n omlynde Gods= en- wereldbeskoulng ten grondslag
1&. Deurgaans sal dit dle 1deaal wees om die toetse Wat 1n dle
letferkunde geldlg is, kundlg te gebrulk en su1weré gevolgtrekklngs
te maak.‘ Maar steeds sal vanult m definitiewe gesigspunt: gewerk
word -‘hjgesigSPunt wat beslis 6ok in die letterkundefverg@tWOord;

baar is.-
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HOOF S TUK I I

DIE LITERERE bNTWIKKELING VAN DIE KERKGESANG TOT

MET DIE ONTSTAAN VAN DIE AFRIKAANSE EVANGELIESE

. GESANGEBOEK

'N OORSIG vénfqig literére ontwikkelingsgang van die
kerkéesang,'is op hierdie stadium noodsaaklik. Sédsgﬁde kan
'n géheelbeeia gevorﬁ wérd met betrekking tot diefségﬁ& ven
sake, literér gesiéﬁ,r;én die kerkgesang by die ontstaan van
die Afrikaanse gesangbundel,

Volgens dr. Cj v;nﬁder Leeuwi) is yhet kerklied;;,o het
lied dat zijn plaagsmﬁeéft in den eredienst der Kerk.,". Aange-
sien die kerklied ih&érdaad wesensdeel van die erédiens is,
is hiervoor reeds ééaéft die vroegste eeue in die Christelike
Kerk plek ingeruim. ‘Dig geskrifte van die kerkvaders lewer
genoeg bewyse vaﬁ dié;bésondere‘funksie wat die gewyde lied

in die ou ChrigtelikeﬂKerk géhad hetoa)

Ons knoop hie:by‘aan
_en gee tans aandag aén die kerklied in die vroegste Christe-

like fase,

1. Die Kerklied by die vroe& Christelike Kerk
Die oudste beﬁéﬁ&e berig aangaande die sang van-die Chris-
tene, vind ons in 'n terloopse opmerking van die stadhouer van

Bithinié&,

1) G. van der Leeuw en K. Ph. Bernet Kempers: Bekhopte Ge-
' .schiedenis van het Kerklied, Groningen, 1948, p. 9,

2) P.J. Loots: Ons Kerklied deur die Eeue., Stellenbosch,
19148, po 300 o
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Plinius, in ‘n brief aan keiser Trajanus as hy verslag doen
oor die leefwyse van die Christene, Hy merk onder andere op:
wquod essent soliti stato die ante lucem convenire carmenque
Christo quasi deo dicere secum invidemo"3)

Di& voorbeeld van alle Christelike gesangboeke, is die

L)

Ou-Testamentiese psalms, Daarby het ook gesange en geeste-
like liedere gekom. Die eerste Christehé'het dngetwyfeldjrgeds
digwerk“Qaﬁ Christelike oorsprong gehad waarin Christus as
Verlosser verheerlik is., -Die woorde van Paulus in I'Korinn‘
thigrs 14:26 léwer die bewys dat daar soms Christene as digtefg
van nuwe gesange ﬁa vore getree het, en dit tot‘algemene gtign
ting ingevoer wou sien. Paulus het hiertoe verlof gegee mits
.alles vreedsaam en ordelik plaasvindQS)
In die kerk'van die Ooste hetkvroég 'n eiesoortige kerk-
lied tot stand gekom. Een van die oudste himnes van die 0Oos=-
terse kerk is die'beroemde éfy ““va s 'n getyelied wat reeds.
in 375 deur Basilius as oud aahgehaal iSo6)
| Die Siriese digter, Ephreﬁ (+ 373),hhet 'n besonder grdot

invloed op die Oosterse kerklied gehad;7)

3) W.J.B. Serfontein: Die Psalm as Keérklied, Nijkerk, 1956,p.23.

4) Van der Leeuw, loc. cit.; M. Manitius: Geschichte der
Christlich-Lateinischen Poesie bis zur Mitte des 8,
Jahrhunderts, Stuttgart;, 1891, p.135, '

5) Loots, Ops Cite, p. 33.
6) Van der Leeuw, op. cit., p. 3k4.
7) idem, p. 36.

Ephrem se Siriese poésie




39,

was metries en di€ karakter het ook in die Griekse vertaling
bewaar gebly. Kenmerkend van Ephrem se gedigte was die gelyke
reéls met vaste cesuuros)

Onder die gnostiese liederdigters was Bardesanus - ewen-
eens 'n Siriéi uit die tweede eeu «vberoemdag)

N& die vyfde eeu het die bisantyhse himnepoé&sie opgebloei,
ég tallose digteré het hier bydraes gelewer., As beroémdste Oos~ -
terse‘digter uit hierﬁie tyd, geld Romanos uit die sesde eeua1°)

Volgens Van def Leeuw 1is die stofrvan die bisantynse kerk-
lied Bybels en eenvoudig. Hy voeg by dat die Oostersenkerkf
poésie oor die algemeen 'n veel meer hartsiogtelike‘karakter
as die Westerse kerklied dra. |

By die lied van die Westerse kerk méet'ons vollediger‘ﬂr
stilstaan, aangesien onslkerkgeéang méér bepaald uit dié
tradisie ontwikkel het. . |

Die Westerse kerkliéd is oor;piéngiik in Latyn gesing -

'n taal wat Van der Leeuw tipeer as s££eng, kort, saaklik,
"sterk ritmiés, plasties, plegtig'en~priestérlikﬁ by uit-
nemendheid die taal van die himnes.

Van die vierde tot die sesde eeu het daar in die kerk °'n hele

aantal sangwyses ontstaan, en dit is aan die begin van die sewende

8) idem, p. 37,
9) idem, p. 38,

10) idem, loc. cit.
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‘first composer of hymns in‘Latin

Lo,

eeu gekonsolideer. Hierdie konsolidasie word verbind san die

naam van pous Gregorius I (+60h)o11)

- -

Onder die oudste enﬁﬁees bekendé kerkgesange, is daar ‘n

.aantal wat ‘n halfnhimniese, half—psalmodiese karakter dra. Van

der Leeuw wil dit sien as oorgangsvorme tussen die eintlik- Gre=

gorlaanse en dle Ambr051aanse hlmnesc Let in hlerdxe~verband_

op dle Groot Glorla (ook in die Oosterse kerk gebrulk) - die

oeroue Hymnus Angelicus, waarskynlik,deur Hilarxus van qutlers

(+358) in Lafyn vertaal°12) Waipble wys daarop dét‘"Isidore

of Seville, in the seventh ceﬁtﬂfyg says. that Hilary was the
n13) |

Oor die gedigte van Hllarlus van P01t1ers is dle opmerklng
vanaRlchard C. Trench vir ons doel belangrlka1h) "The flrst in
‘whose hymns there’ are dlstlnct traces of the adoptlon‘of rhyme'
is Hilary, 'His hymn on the  Epiphany -

‘Jesus refulsit omnium “
. Pius redemftor gentium3
con31sts of elght quatralns, the four llnes composing each of
whlch have a llke termlnatlon, wh11e otherwise they observe
"

the ordinary laws of the 1amb1crd1meter°

Van die min liedére wat ons nog van Hilarius besit, is die

11) 1dem, .39
12) 1dem, p.l1.

W

13) A.S. Walpole: Early Latin Hymns, Cambridge, 1922, p.1.
i4) Richard C. Trench: Sacred Latin Poetry, Londen, 18Th,p.39.
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beroemdste sy Ante saecula qui manes: 'n diepsinnige gedig,

maar geen lied nie - daarvoor is die vorm te ingewikkeld en

15)

die inhoud te moeilik.,
By Hilarius vind ons reeds die metriese himnodie, vaar-

B 'n 16)
van Ambrosius "1n eenvoudlge rhythmen volkseigener z1ngend”ﬂ )
die meester sou wees. : ;
o

o . ne L . .
Die "Ambr031aanse himnes" wat met d1e optrede van Ambro-

F5 ks

sius (+3h0) die biskop van Mllaan; 1n'gebru1k kom - enjvap“

. v ety
wie Hilarius die=voorganger was - is op metriese teks ges;ng

en die himnés het 'n strofiese vorm. Die strofiese bou is be-
; r3 )

e gewoonte om die gemeenté in twee halfkbfe‘ie
a 1 ' :

ﬂ,xv»

klemtoon deur

R . Nz
laat sing wat beuptellngs 'n strofe aanh

PR A - ‘
Die "Ambroslaanse himne" het gou 'n versamelnaam geword

ey

het° Volgéns Manitius kan net vief himnes dnbetwisbaar,aapA

_Ambrosius self toegeskryf word. ) Walpole noem die v1er
. 1 " R R
liedere 9): Aeterne reyum conditor, Deus creator omnlum,

gui regis Israel.

Iam surgif hora tertias en
Manitius vdeg by: wDie viesr H3mpen bcsteh n aus je 32
jambischen Dlmenern,ldi in acht Strbpheﬁiabgeteilt gind, (oo.)

Der Relm am Ende der Verse ist zugelassen;

15) Van der Leeuw, op. Cit., Do h}SL;;;:{
16) idem, loc. cit.
17) idem, p. 46,

18) Manitius, op. cit., p. 40.

19) Walpole, cp. c¢it., pe 23.
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aber er ist nicht gesucht, wie das bald nach der Zeit des Ambrosius
{iblich geworden ist. Die Verse sind durchaug quantitierend, indem
der Ton durch den Versaccent und nicht vom Wor£accente getragen
‘wird, Es tritt daher h#ufig ein Streit zwischen beiden Accenten
ein; die Hebung wird nicht auf ku;zé Silben gelegt, wie das in
spétérer Zéit sehr iblich wurde." Manitius meen dat dit nie die
vorm daarvan is wat Ambrosius se himnes onsterflik gemaak hét nie -
wbDas waz vielmehf die religibse Begeisterﬁng und die Innigkeit des
Gefﬁhlsausdruckes."ZO)

Trencﬁ skryf dat dit aanvanklik voorkom‘ésof daar ,a certain
coldness ... an aloofness‘of the author from his subject" by
‘Ambrosius is - maar gou bemerk 'n mens ,the grandeur'of this unador-
»ned metre and the profound, though it may have been more inéﬁinc—
tive than conscioué.wisdom of the poet in'choosing it."21)

Die hoogstaande Ambrosiaanse himnes was‘inderdaad plegtige
liedere ter verheerliking van God en ait het ﬁ uiters belangrike
rol in d;e‘geskiedenis van die kerksang gespeel.,

Die enigste voorbeeld van 'n Ambrosiaanse lied wat in ons

e¢rangeliese gesangbundel opgeneem is, is die aandlied Christe, qui

lux es et dies - 'n lied wat nie deur Ambrosius self geskryf is

22)

nie, In Nederlands het dié lied in die vyftiende eeu geword

20) Manitius, loc. cit.

21) Trench, op. cit., p.87.

22) Van der Leeuw, op. cit., p.51.
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Christe du biste licht ende dach, en by ons is dit Gesang 84: 0 gro-

te Christus, ewig Lig,

2, Die Kerklied in die Middeleeue

Op die grens van die Oudheid en die Middeleeue, tref ons 'm
kerklieddigter aan wat n nuwe mistiese Godsbeséf gebring hets -
Venantius Fortunatus (530-600), biskop van Poitiers, Forttﬂéﬁﬁij3

het die eerste groot kruislied gedig - die prosessielied Vexilla

regis prodeunt, en Dante parodieer dié lied op grootse wyse in sy

Inferno°23), Nie minder beroemd nie, is Fortunatus se Pdnge 1ingua.
Die toon is hier anders as in die Ambrosiaanse himnes: by hierdie

lied is 'n donkerder gloéd, n heftiger beweging, n veelkleurige
Latyn - vir Van der Leeuw, m aanstqrmendé gebed,

Die Middeleeue, bloeityd van-die Robms—Katolieke Kerk, was
die t&d van verval vir die ware geestelike lewe'van‘die Kerk‘van

24)

Christus - en dit geld ook die kerklied. Die gemeente is meer
en meer uit die kerklike sang uitgeslﬁit, en;in RoomSe lande is die’
gemeenté later glad nie'meef gehoor nie, Die liedere is in Latyn
gesing, maar teen dié tiende éeu wverskyn daar vpoftekens van n
vaste wil by die gemeentes om die onverstaanbare klanke met woorde
wit die moedertaal te beklee, Hiernit het die geestelike lied

25) " |

langsaam ontwikkel,"

23) idem, p057o
24) Loots, op. cit., pe38.

25) idem, loc. cits
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Die sing van die woord Halleluja het van die vroeg-Christelike

fase af n besondere plek in die liturgie van die kerk verkry -

cantus alleluiaticus of jubilué genoem - en dié posisie is gedurende

die Middeleeue verstewig, Formeel bestaan die jubilus uit n lang-

gerekte figuransie op die slot - a van "Hallelujac"26) Onder. die

term tropos word 'n soortgelyke vorm as die jubilus verstaan, met
- dien verstande dat die tropos 'n vokalisasie is ‘op die laaste noot
van Kyrie, . . Die ¢ wvan ,Kyrie Eleison" en ,Christe" tree nou in
die plek van die a van Hallelﬁjao27);

Die troﬁe was vir die geskiedenis van die liturgie sowel as
vir 4ié van;ﬂie letterkunde van groot Belang, Volgéns Van dér
Leeuw het die ganse moderne drama uit die beroemde trope Quem Quae;

28)

ritis ontwikkel, Hierdie trope was 'm interpolasie in die Paas-
LLUlsS ONLW. D P

liturgie en.het bestaan uit n dialoog tussen die engele eh dié vroue
wat dielleé graf wvan 6£rié£us besoek het.- Uiﬁ'hierdie dialoog het
:>die PéaSSpel voortgékomc In die Troparium §an Limoges (933)-word
'n dramatisering van genoemde lied aangetref, Later:groei die'
heilige spel en die drama“hieruit° Die kersspel het sy ocorsprong

29)

in die bekende trope Puer natus est nobise

26) idem, p.40,
27) idem, p.4l.
28) Van der Leeuw, op. Cite, pP.66.

29) idem, loc, cit,




45,

Die dig van woorde op die jubilus-melodie, die sequensie genoem,
het ontstaan omdat die sing van die één Halleluja soms dodelike
vérveling in die hand gewerk het. Die resultaat is ' baie onreél-
matige liedvorm: die resls van die vers moes ritmies en sillabies
aangepas word by die oﬁgebonde gang van die woordloseimelodieoao)

Veral onder die invloed van Adam van St; Victor (oorlede tussen
1172 én 1192) het,aie sequehsieliteratuur in die twaalf&e eeu toﬁ
groot ‘bloei gekom; .Trench sé‘dat Adam van St,‘Victor ﬁwds’the
most fertile, and, in my judgement, the greatesf of the Latin hjmno;

w31)

logists of the middié ages Hy wys voorts op ,the exquisite art
and variety‘with‘which for the most part his verse is managed and

his rhymes disposed", maar aan die ander kant gee Trench toes
nSometimes he is fond of disﬁlaying—feats of skill in versification,
of ﬁrodigall& accuﬁulating, of‘cwriously interlacing; his rhymes,
thét»he*may show his perfect mastery 6f‘thé forms which he is

usirig ..;"32) |

Van'def Leeuw dui éan dat’die gfoot geestelike strominge wat
"die Middeleeue corheers het, baie duidélik in die kerklied tot uit-

drukking kom, VTwee van die groot kerkliedere is byvoorbeeld van

fransiskaanse oorsprong - die Dies Irae van Thomas van Celano en die

Stabat Mater van Jacopone da Todi. Albei liedere is sequensies,

30) idem, p.69.
31) Trench, op. cit., pPe55.

32) idem, p.58.
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maar die oorspronklike vorm kan nog steeds herken word. By die

Stabat Mater ,weten (wij) niet wat ... meer te bewonderen: de teer-

heid van gevoel of de kracht van geloof°"33)

Ook die mistiek het 'n beduidende invloed op die kerklied uit-
geoefen. Die groot digter hier was ongetwyfeld die beroemde
Bernhard van Claifvaux (1090-1153).34) Trench merk 0p335)
wProbably no man during his lifetime ever exercised a personal
influence in Christendom equal to St. Bernard's." Bernhard se

bekende lied, Jubilus Rhythmicus de Nomine Jesu, het n nuwe geluid

in die kerklied gebring. Die lied &adem 'n gees van persoonlike toe-
wyding aan Jesus, en Jesus sou voortaan in die kerklied besing en
36)

aangeroep word.

Uit die kring van Bernhard dateer die lied wat bekend geword

het vanwe& Paul Gerhardt se bewerking: Salve caput cruentatum, by

ons o Hoof bedek met wonde (Gesang 121).,

Nie net die mistiek nie, maar ook die skolastiek ,met sy gewel-

dige stérmloop van die Christelik-verligte rede op die Wéreld"37) -

38) _

wat vir Van der Leeuw nie 1o0s te maak is van die mistiek nie

Van der Leeuw, op. cit., p.84.
Loots, op. cit., p.42.

Tfench, ODo cit;, p.138,
Loots, loc., cit, -

idem, p.43.

Van der Leeuw, op. cit., p.87.
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vind sy weerklank in die kerklied. Hier is die liedere van

Abaelardus belangrik, Van hom het ons die bekende Mittit ad vir-

w39)

ginem ,dat aandoet als een oude schilderij van de annuciatie.
Die werk van Thomas van Aquino is ook . van groot betekenis - sy

Adore te Devote is n besonder innige kerklied, . Ander bekende lie-

dere van Thomas Aquinas is Lauda Sion en Pange lingua gloriosi

corporis mysterium, Die po&tiese ekspressie is ,van een ingehou--

den hartstocht, een innige devotie, die geen ogenblik fot sentimen-
taliteit verworden, doch heilig zakelijk en nuchter biijven."4o)

Alhoewel die Middeleeue die kerklied nie altyd baie goed behan-
del het nie, blyk dit tog duidelik uit die‘ﬁoorgaande dat daar

belangrike Oplewings was en dat kérklieddigters van formaat na

vore getree het.‘

3., Die Kaorklied van die Hervorming

Die verval van die‘gemeénfesang tydens die Middeleéﬁse ere=
y_diens, het uiteraard nadelig ingewerk op die kerklied.  Die Refor-
‘masie sou égter ook die gemeeﬁtegang her§te1.4?) Met Luther het mn
nuwe dag vir die kerkiied aangebfeek:'_hy het‘die taék van die
behoud, hérvorm;ﬁg en uitbreiding van die kerkliea self ter hand
geneem, Daartoe was hy ﬁie net"musikaal bekwaam nié, maar ook

- tegnies onderleg en literér begaaf,

39) idem, p.88.
40) idem, .D+ 96,

41) Serfgﬁtein, Op., Cite., pPe25
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Van der Leeuw, en in navolging van hom ook Loots, verdeel
Luther se werk in verband met die kerklied in drie dele: sy bewer-
kinge van oud-kerklike himnes, sy bewerking van BybeISe cantica en
psalms, en sy ele liedere in vglkstoon. Saam met_Johannes Walther
gee Luther dan ook in 1524 die eerste gesangboek van die Hervorming

uit - die Geystliche Gesang Buchleyn. Van der Leeuw meld dat

Luther se bétekenis vir die geskiedenis van die kerklied, aan die

hand van sy_venskillénde voorredes vir die Geistliche Lieder-uit-

gawes nagegaan kan word.,
Luther se grootste lied is ongetwyfeld die beroemde Ein feste

Burg ist unser Gott - h«verwerkihg van Psalm 46. By ons is dit

CeSangFiSZ,‘ " Hier volé die eerste strofe van dié gedig soos dit
met die eerste druk‘verskyn hef:42)

Ain feste Burg ist‘unsér Gott

ain gute w8r und Waffen

Er hilfft uns frey'ausz aller nott
-die uns yetz hatt betroffen

dér alt bose feyndt |

mittkernsf ers yetzt meint_

grosz macht und vil list
seinﬂéréwsamwrﬁstung”ist

auff erd ist nicht seins gleizhen,

42) . Eerste druk, Augsburg, 1529; * vgl. dr. C.G.S. de Villiers:
nDie Oorsprong van ons Gesange en Psalms", Die Huisgenoot,
11 September 1936, p.31l,
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49.
43)

Prothero sé hiervan ¢ yThe version is characteristic of the

It has his heartiness, his sincere piety, his joyful confi-

dence, his simplicity and strength, his impetuosity and ruggedness."

Luther se lied is m egte kerklied - hier is geen betoog of beskouing

nie, maar wel ' aksie, n daad, 'n verkondiging.

44)

De Villiers wys

met reg op die ,viriele aard" van Luther se gedigte,

Luther het van die ou besit van

die kerk onder andere die

volgende bewerk: Te Deum (,Herr Gott dich loben wir"), Gloria

‘("All Ehr und Lob soll Gottes sein"), en A solis ortus cardine

(,Christum wir sollen loben schon"

By Luther se tydgenote vind ons

)045)

dieselfde soorte 1iedere:

himnes, psalms en oorspronklike volksliedere.

Die Agnus Dei word byvoorbeeld deur Nic. Decius (+1541) ver-

-werk tot O Lamm Gottes unschuldig., -

Philipp Nicolai (1566-1608)

skryf: Wie schon leuchtet der Morgenstern en Wachtet auf, ruft

.uns die Stimme, Van der Leeuw noem

een bazuin-akkoord;"46)

Jerusalem, du hochgebaute Stadt, en uit dié tyd dateer ook:

43)

“44)
" 45)
46)
47)

Joh, Matth,

laasgenoemde ,een vizioen en

Mayfarth (1590-1642) dig
47)

Rowland E. Prothero: The Psalms in Human Life, Londen, 1914,

P.123,
Van der Leeuw,,oﬁficit,, pPe147.
Van der Leeuw, loc, cgt.
idem, p.158,

idem, loc, cit,
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Joh, Hesse se O Welt, ich muss dich lassen; Justus Jonas: Wo

Gott der Herr nicht bei uns h&#lt; Martin Schalling: Herzlich

lieb hab ich dich, o Herr!; Martin Rinkart: Nun danket alle Gott

en Jos., Stegmann: Ach bleib mit deiner Gnade.
Anders as in die geval van die Lutherse rigting, is in die
gereformeerde kerke vir meer as twee eeue net psalms gesing. Dit

was die geval omdat geen ander tekste as dié van die Heilige Skrif

. 48)

gebruik is nie, Calvyn het die betekenis van die kerklied

. begryp en self 'm vyftal psalms bewerk - en deurgaans gee hy uit-
sluitlik aandag aan psalmirertc;lking° In sy voorrede by die Franse
psalmvertolking van Marot en I Béze verklaar Calvyn in hierdie

verband dat die psalmbewerking 'n getroﬁe weergawe van die Hebreeuse

‘psalms moet wees.49)' In soveel woorde was dit egter eers met die

Nasionale Sinode te Dordrecht (1578) en dié te Middelburg (1581) dat

as é;reférmeerde beginsel neerge1é is€ nDe psalmen Davids alleen
zullen in de kérken gezongen worden,‘térwijl weggelaten moeten
worden gezangen; die in de Heilige Schrift niet gevonden wbrdeno"so)
Met die byvoeging van die berymde $ien Gebooie, diexﬁaloofsértikels
en die lofsange Vén,Maria, Sagaria en Simeon, het die Dordtse

51)

Sinode van 1619 hierdie besluit opnﬁﬁt bekragtig,

48) idem, p.160,

49) J.L. Steyn: Totius as Psalmberymer, Kaapstad, 1953, p.20,

50) R. Bennink Janssonius: Geschiedenis:-van het Kerkgezang bij
de Hervormden in Nederland, Amsterdam, 1863, p.52.

51) idem, p.70.
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Die psalmlied is volgens Calvyn ,een echte Hymnus, een lied
niet over, maar tot God, priesterlijk dragend, omdat het gedragen
wordt door Gods geest, statig en vol majesteit."sz) Dit is niete-
min vir Calvyn in alle opsigté ook 'n volkslied., Dat die psalm
volkslied was en in toenemendé mate geword het, dank Calvyn aan sy
voortreflike medewerkers: Clement Marot, Theodorus Beza, Louis
Bourgeois en Maitré Pierre, Met hulle hulp word die gereforméerde
psalmboek tot stand gebringe Veral Marot was 'n besonder talent-
volle digter en het die Hebreeuse psalms voortreflik in die volks-
53)

taal vertolk,

Dit 1€ nie op ons weg om nader hierop in te gaan-'nie.

4, Die Kerkgesang ' !

i, Die Nederlandse ,Evangelische Gezangen" en sy Oorspronge

Oor die stryd rondom die invoering van die evangeliese gesange
in Nederland, hoef hier nie veel gésé te word nie. Genoeg bm'
daarop te wys dat die beginsel deﬁr Dordrecht neergelé, vir mn
geiuimeAtyd ook in die Nederlandse Hervormde Kerk gehéndhaaf is =
wNog steeds meende men in den geest van Calvijn te handelen, wan-
neer hen,het gebruik wvan christelijke liedgren in het heiligdom
streng veroordeelde."54) Die gesange is afgewys as 'm produk van die

55)

R:monstrantes

52) Van der Leeuw, op. cit., p.l66.
53) idem, loc. cit.

54) Janssonius, op. cits, pP.133,

102463
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N4 die ingebruikneming van 'm nuwe psalmbewerking in Nederland,
beywer veral ds.’ Ahasuerus van den Berg hom om ook Ander geestelike
liedere tot die erediens toegelaat te kry, In 1778 verskyn, sonder

8y naam, die eerste deel van sy Proeve van geestelijke Oden en Lie-

deren, wat in 1783 deur n tweede, in 1793 deur m derde en in 1805

56)

deur n vierde deel gevolg is, Jan Hinlopen se versugting is nou:
wWanneer zal het gelukkig genie eens geboren worden, dat ons éezan-
gen voor de godsdienstviévérén zal? Gezangeniwaérdig:aaﬁ:de gods~
dienst?  Gezangen vodr allen? .., Gelukkige dichter, hoe benijdens- -
waardig zal uw lot zijﬁ!"J'”

Op 26 Julie 1796 keur-die Provinsiale Sinode'i’ranijf&ie Neder-
landsche Hervormde Kerkfte Hoorn die gedagte in beg}p§el goed Sm
evangeliese gesange iﬁ‘te voer, n Beweging om gesange in die ere-
diens te gebruik, is nou aan die gang gesit en dit kon nie weer

57)

- gestuit word nie, ‘;Ig;lBQO het Groningen hom ten, gunste. hiervan
uitgespreek, en Noordhpllaan(vroeér reeds) sowel‘gngélderland het
nadruklik en kragtig op die invoering van geestelike liedere aan-=

gedring°58)

Van den Berg gebruik die geleentheid om 'n paar ver-
handelinge oor dié onderwerp - geskryf deur n vyftal Duitse lieder-

digters (Miinter, Klopstock, Gellert, Ewald en Schlegel) - te vertaal:

L

56) idem, p.192,
57) Loots, op. cit., ps156, ,

58) Janssonius, op. cite, pe¢197.
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nGedachten over geestelijke Oden en Liederen, inzonderheid tot
gebfuik by de openbare Godsdiensto"59)

In September 1803 vind 'n vergadering te Utrecht plaas wat deur
vertgenwoordigers van op twee ni al die provinsiale sinodes Bygewoon
is¢6o) Die vergaderdes sou voortaan as kommissie optree met die
' uitsluitlikg doel om vir die Nederlandse Hervormde Kerk m gesang-'
" bundel saam te stel, Ds, Van den Berg word tot voorsitter ver-
kiese61)

Al dadelik is besef datudie hulp van bekwame digters onontbeer-
1ik is, en onder andere Jéhigéiérp, Pieter Leonard van de Kastéele
en Rhynvis Feith verklaafvﬁaiaévbereid om met die werk te*helpc62)

 Die Kommissie se grootste probleem was datﬂhy/ﬁie n groot

voorraad geskikte gesange gehad het waaruit ' keus;fé;do;gikon word
nie. IQ die voorrede van die gesaﬁgbundel wat lgter_die lig gesien
het, kla die versamelaars ,dat de Nederlandsche dichfers zoo weinig
gedaan hebben voor de kérkgezangen."63) Loots betreur dit egter

dat daar nie méér gebruik gemaak is van die skitterende Duitse

fiederskat nie - n liederskat wat dagteken van voor 1750.64)

59) idem, loc. cit,

60) AW, Broﬁsveld: De Bvangelische Gezangeén, Utrecht, 1917, p.7.

61) Loots, op. ci%., p.156,
62) Janssonius, op. cit., p.206,
63)  Loots, loc. cit.

64) idem, loc, cit,
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Die Kommissie vir Evangeliese Gesange het twee~en-veertig sit-
tings beleef waartydens die keurwerk deurgaans besonder streng was -
nDe bekwame beoordelaars deelden hunne opmerkingen, wenken en voor=-

stellen ter verandering mede, wasrmede de dichters later winste

deden;"65) Gedurende September 1806 het die Kommissie sy werk

. voltooi, ,met dankzegging aan God door den praesus perpetuus, den

n66)

hoogbejaarden Ah. van den Berg, Op 1 Januarie 1807 is die

Evangelische Gezangen in gebruik geneem,

Van so‘h gesangeboek verwag Bronsveld dat dit moet puitdrukken
het hoogste en het‘diepste, het heiligste en het‘innigste wat men-
schenharten vervullen en ontréeren kan, Onze Gezangen zijn als de
vleugelen, Wagrmeé‘wij ons opheffen poven het aardsche en verganke-
lijke, alsvhet hart zich wil uitstorten voor's Hegrgg gapgezichta"67)
In‘watter mate voldoenhgingederlandsé gesangebgekﬂxéghByonsveld
aan hierdie eise? = ~H¥ antwoord: ,Laat uif lgttgﬁgquig en gods-
dienstig oogpunt gezien menig lied ons zeer\pnbevredigd,‘er staat
fegenover, dat vele Gezangverszen dichterlijke.waarde hebben, en aan

68)

vele harten goed hebben gedaan,"

65) Janssonius, op. cit., p.216
66) Bronsveld, loc, cit,
67) idem, p.ls

68) idem, po2o
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Gaan ons na die gesangeboek self, dan vind ons dat m groot
gedeelte - die Kommissie se beswaardheid ten spyt - wel oorspronklike
Nederlandse werk is. Die digters wvan oorspronklike gesange is die
volgende: Ah, van den Berg, J- Scharp,‘R° Feith, H., van Alphen,

B, van Weemen, J. van Lodenstein, P.L, Qan de Kasfeele, J.P. Kleijn,
mej. C.A. van Lier, A, Rutgers, mev., C.F. van‘Raesfelt-van Sytzama,
Je H1nlopen mej. JoE. van de VeldenHelmcke, Je Vollenhove,

P.J: Kasteleyn, G. Brandt, J. Doyer, mej. J.P. Drijfhout, H.A. Bruie
ning, H.G. Oosterdijk, R. Schutte, A.L. Bafbaz, B. Blikink, J.’van
der Roest, W. van de Velde, J,C°{Boot, W. de Roo, A.M. Moens en

W, Sluyter.69) Vyf 3r$§§stig persent van die Nederlandse Evange-

lische Gezangen is oorspronklike gedigte.

Uit Hoogduits is gedigte van die volgende outeurs verwerk:

B. Crasselius, Nic; Deci'us,‘J.A° Cramer, B. Miinter, C.C., Sturm,
Jud Rambach J.C, Zlmmermann, C.F. Gellert G. Neumark, H.C. Hec=-
ker, E. Neumelster, F.G. Klopstock, Jer, Hubrig, C ¥, Neander,
J.A. Schlegel, J.C. Lavater, Ph, Fr, Hiller, C.F.D. Schubart, Tob.
Clausnifzer, Je.A. Hermes,‘A.H. Niemeyer, G.B. Funk, Nic., Hermann,
J.G. Krah en Ch, F. Weisseo7o)

. DrieﬁeQQdertig persent van die gesange bestaan uit bewerkings

van Duitse gedigte. Dit is opvallend dat Luther se Ein feste Burg

ist unser Gott geen plek in die Nederlandse gesangeboek kon kry nie,

69) idem, p.487 seqq.

70) idem, loc. cit,
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Gesang 156 word wel op die wysie van hierdie lied gesing, maar dit
is geen vertaling daarvan niea71)
Die orige gesange bestaan uit bewerkings van liedere uit ander

tale: Gesang 3 is 'n verwerking van die Latynse Te Deum; 35 is ™mn

beryming van Confession des péchés; 155 is 'n vertaling van Is, Watts

se Engelse gedig.

Wat die‘pdétiese gehalte van die Evangelische Gezangen betref,
is dit te verwagte dat die versamelaars - ,onder wélke zich vele
als dichters gunstig hadden bekénd gemaakt"72) -~ nie onverskillig
sou staan teenoor die letterkundige waarde van die bundel nie,

Uit die beskouinge van die Duitse digters wat Van den ﬁerg
vertéal het, blyk dit duidelik datrpoésie nie vir hulle in die gees-
telike lied kan 6ntbreek nie - ,en dat elk geestelijk lied staat
onder de wetten, die elk slecht gedicht veroordeeleno"73)

Hierdie oortuiging was sterk by dié Gesangekommissie aanwesig,
en aangebode liedere wat van 'm ontwikkelde godsdiewssin getuig het,
is meermale afgekeur omdat dit poéties minderwaardig wasa74) Dit
spreek vanself dat die betrokke Kommissie 'n gedugte taak gehad het

om in hul versameling enersyds aan leerstellige eise te voldoen en

andersyds literér binne die orde te bly,

71) Loots, op. cit., p.157.
72) Janssonius, op. cite, DPe243.
73) idem, loc. cit.

74) idem, loc, cit,
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"75) van

Vir Van den Berg moet alles wat tot die ,werktuigelijke
die digkuns behoort, egter in die kerklied gehandhaaf word, wHij
(Van den Berg) eischt, dat de samenvoeging dep woorden zuiver, gere-
éeld en natuurlijk afloope. Met de schoone gedachte wil hij ook
netheid en keurigheid van uitdrukking hebben verbonden°"76)

By die soek na geskikte gesange, moes uiteraard ook in gedagte
éehdu word dat hierdie gesange vir al die Nederlandse Hervormde
gemeentes bedoel was. Tot hierdie gemeentes het lidmate behoort
wat aan literére norme niks gehad hét,nié° Die Kommissie het daar-
om.steeds na eenvoud gesoek - die taal van dié gewone maﬁ was die |
beste,77)

Litérér gesien, ié die Nederlandse gesangeboe% van'n ongelyke
gehalte. Dit is haas onvermydelik, aangesien so baie aigters
daaraan meegewerk het. In die vertaling en omwgrkings het daar
ook dikwels heelwat vaﬂ die stukrég wat die oorspronklike‘gedigte

kenmerk, verlore gegaan. Vergelyk byvoorbeeld die eerste strofe

van Cramer se sterk rymlose gedig:

0 grabts mit Plammenschrift in Erz
Und h#ngt die Tafel auf,
Und wer vor ihr voriber geht

Der lese, was er sprachi

75) idem, p.249.
76) idem, loc. cit.

77) idem, p.256,
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Hiernaas klink Van den Berg se vertaling (Gesang 13) mat:

Ja, stel dit woord op berg en rots
Met eeuwig schrift ten toon,
En ieder, in wiens oog het wval,

"Die leze wat hij sprak.

In die geval van Gesang 35 - die vertaling van die Franse

Confession des péchés - is die onberymde gebed in elke opsig meer
bevredigend as Feith se bewerking daarvan,:' Klopstock ée Der
Erbarmer is waarskynlik geen groot gedig nie, maar die weergawe
wat Van den Berg in Gesang 41 daarvan gee,.is Weinig meer as
njammerlijke fijmelarij."78)

Tog is daar ook aangrypende gedigte in hierdie eerste Neder=-

landse gesangeboek, Ten spyte van die baie afkappings, is

Catharina Allegonda van Lier se Gesang 28 byvoorbeeld goed:

Moet ik steeds met onspoed strijdén,
'k Ben tevreden in mijn lots
'k Hebb' een” Helper in mijn lijden,
Moet ik dan met onspoed strijden,“
'k Ben tevreden in mijn lot,

0! Mijn Redder is mijn God.

78) Bronsveld, op. cit., D219,
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Let daarop dat die herhaling, met geringe wysiging, van twee
verse h.passiewe gelatenheid in die strofe bring, wat meteens - en
amper onverwags - in die jubelende slotvers opgehef word, Die
swaarmoedige rymwoorde (strijden - lijden - lot) laat ook nie ver-
moed dat die laaste rymwoord « God - van n oorwinp%&g sou getuig
nie,

Kort n& die voltooiing van die eerste Nederlandse gesangeboek,
is die behoefte aan 'n vervolgbundel gevbelo ' In die eeréte bﬁndel
'was‘daar onder andere m opvallende gebrek aan geleentheidsliedere.
Magtiging is gedurende 1847 verleen .vir die opstei van 'n vervolge-
bundel, Eers in 1862 is 'n konsep van tweeﬁén4negentig_addisionele
liedére, waarvan negeweqévyftig geleenfheidsliedere was, voor die
:ginode gelé. 'Digterlike bewerkings van'Skrifgedéeltes en n paar
_klassiéke liedere het in diéukonsepbuhdel klem ontvang. Die‘ﬁinode
wou hierdie liedere egter nie onvoorWaardelik éanvaar nie, As
gevolg hiervan het die betrokke :Kommissie bedank, waarna m nuwe in
die lewe geroep is. Uit sy hand het die,kerk in 1866 die Vervolg-

bundel op de Evangelische Gezangen ontvang, maar die eerste uitgawe

79)

het eers in 1869 verskyn,
Loots skryf: ,Met die gesange het die volle-en heerlike lig
van die Nuwe=Testamentiese bedeling in die lied van Gods Kerk gekom

en het dit vir die gelowiges moontlik geword om onder andere in

79) Loots, op: cite, pe159,
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die woorde van die beroemde klassieke lied, Te Deum Laudamus
80) "

(Gesang 3) die hod 1of van God Drle -enig uit te jubel."
D1t is nie nodig om tans meer aandag te gee aan die Evangeu

lische Gezangen nie. In™m 1atere hoofstuk, wanneer ons dit sal -

hé oor dierliterére aspekte van die Afrikaanse gesange, sal dit
soms egter gewens wees om ook op die oorspronklike te wys en be-

paalde vergeiykings te tref,

ii, Die Afrikaanse Evangeliese Gesange

C.J. Langenhoven Was hier te lande die voorlojer, en sy Gesange

in Afrikaans verskyn in 1922.81)

Die kerk het egter nie offisieel
N ! ' ' .\‘; ) N -
van dié aanvoorwerk kennis geneem nie, Daarng sien J.F.E. Celliers,

P.L. Louw en G.B.A. Gerdener se Proewe van Qorsetting van die

Gesange-Bundel in.Afrikaans die lig (1924). Ongelukkig was dit

geen geélaagdé‘poging‘nie'e Sewe jaar later verskyn Die Nuwe Halle-

luja, met onder‘andére honderd gesange (op enkele uwitsonderings nd
almal van Gerdener) en tweehonderd- en dertig 11edere.

n Interkerkllke'Qesangberym1ngskomm1331e, bestaande uitrfer—
teenwpordigers van dié gefedereerde Kerke en die Ned; Hervormde
.Kerk,’is n4 die.verskyning van die psalmbundel aangewys;fen hierdie
igommissie‘hou sy eerste vergadering fe Kaapstad op'24 SeptemberA

1936082) Dadelik is 'm.begin gemaak met die hersiening van dié

80) idem, ‘loc. cit.,
81) E.C. Pienaar: Die Ontstaan van ons Afrikaanse Psalm- en Gesang-
boek, Kaapstad, 1944, p.5.

82) Ongepubliseerde Notule van die Gesamentlike Revisiékommissie,‘
Argief Ned., Geref, Kerk in Suid-Afrika, Kaapstad.
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honderd gesangtekste wat reeds vroedr deur Gerdener bewerk en in die

Nuwe Halleluja opgeneem is,

Op sy vergadering van Julle 1937 besluit- d1e Kommlss1e watter

‘

tekste van dié Nederlandse Evangellsche Gezangen geheel of gedeeltem

11k behou sou word, watter heeltemal geskrap en deur ander vervang

sou word - hetsy deur nommers ult d1e Vervolgbundel op denEvangea
\'K

lische Gezangen, of deur heeltemal oorspronkllke werk = en Watter

3)

versklllendg afdellngs aangevul sou word,

Die onmin wat telkens fuésen die kommissfeledé Véﬁ die twee
’Eerke opgevlam hetben wat by 'n paar geieenthedé aﬁper op m openlike
‘breuk uitgeloop het, hoef nie hier in. besonderhede bespreek te word
nie, V1r~ons doel is dit egter belangrik om daarop te let dat die
Ned. Hervormde Kerk, by monde van dr. B. Gemsér, op . 'n stadium besluit
het om sy éamewerking op te skort, onder meeré |

;3. omdat, na die oordeel van sy KommiéSie en sy literatore,
die gelewerde berymings ult letterkundige oogpunt heeltemal onbe-
vredigend is.," 84) |

Die skriba van die betrokke Kommissig hef hierop in 'n skrywe
geantwodrd dat dit die plig en voorreg van die Ned. Hervormde Kerk

se verteenwoordigers is om ,ter vergadering te verskyn en u medewer-

king te verleen om daardie hoé& ideaal wat ons saam met u koester te

83) Pienaar, op. cit., p.21.

84) Brief van Gemser aan Revis 1ekomm1s31e, 28 Junie 193%37:; Kerk=-
argief, Kaapstad, :
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help verwesenlik."es)

Dat dit die Komm1331e deurgaans erns was om ale llterere eise
in ag te neen, getulg die felt dat versklllende letterkundlges van
tyd tot tyd op d1e Kommissie s1tt1ng geneem het':.drrm M.S,B, Krlt-
zinger, E.C.. Plenaar en D, F .Malherbe.86) | | |

Opvallend is dit dat d1ese1fde ideaal wat Van den Berg vroeér
vir d1e Nederlandse gesangebundel gekoester hét --"men zou- het gep
zangboek veel liever uit handen van onze vaderlandsche dlchters ont-
fangen" as ,alleen of voornamellgk van vreemdel:ngen" 7) ook d1e
van D.F, Malherbe was. In h brief aan die ckrlba, ds. P. H van

8): "Ek wes altyd- van mening dat ons

Huyssteen, skryf Malherbe
Afrikaanse Gesangboek behalwé M aantal bekendes wat onafskeldbaar
deel is “van ‘ons gemoedslewe,'gaamgestel behoort te word u1t oor-
spronklike literatuur in Afrlkaans, wat - n taak van geleldellke
groel sou wees, Die omskepping van Nederlandse gesange is die
verandeéing van verse‘van bepaalde sk;yweré en beteken op sy beste
n getorring aan die werk van ander ménse.. intugsgn het die bewe-

ging vir verafrikaansing van Nederlandse gésange 8y gang gegadn,

. Ons moet dus die beste van 'n slegte saék‘probeer maako"

85) . Antwoordbrief, Skriba aan Gemser, 2 Julie 1937, Kerkargief,
Kaapstad, '

86) Pienaar, op. cit., p.26.
87) Janssonius, op. cit., p.256.

88) Brief van Malherbe .aan Van Hiyssteen, 14 Januarie 1937;
‘ Kerkargief, Kaapstad.», ' .
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Oor Malherbe se persoonlike rol by die gesangevertolking, kan
heelwat,K gesé word. Hy het'dikwels nie gelukgig gevoel oor die
behandeling wat hy van die Kommissie ontvang het nie =;h¥ sk;yfi
L"Alle pogings van my ﬁant om aanwysiﬂg van befyminggwerk deur myself
te verrig, wat as grondteks vir behandelingfdeur die Kommissié‘kon
dien, was teQergeefs, My diené sou dus, anders és'ooréﬁronklik'
Be@oel, beperk wees tot‘taalkundige advies en~dieraanbrengi£g van
xQéfbeteriﬁga"89)

'Hierép antwoord Van Huyssteen:9o) wVertaling van gedigte
moet maar knutselwerk‘weeé‘en sieldodend. Méar dit word van ons
verwag dat die bestaandé Geséngboék in Afrikaéns vertaal moet word,
Héel“aan die begin het ek u geskryf dat_dieuhdop gekoester word dat
' die Here in die loop van tyd Qir ons Volﬁ iemand sal verwek wat vir
‘die Afrikaner 'n Gesangboek Sai skenk wat ons éi@ sgi wees en nie
wét noﬁ'éelewer‘sal word nie; IEk het persoon;ik{gghoop dat u die
man;daarvoor is."

Dit is werklik n vraag waarom die Kommissie nie meer‘en beter
van Malherbe se dienste gebruik gemaak Het nie. Hy was die éépr
érkende digter wat gewillig was om sy deel te doen‘w hy verk1aar:

WMy hart (is) by hierdie-saak5"9l) Malherbe kla verskeie kere dat

'89) Malherbe: "Memd in sake Gesahgberymihg”}rKerkargief, Kaapstad,

90) Brief van Van Huyssteen aan Malherbe, 26 Junie 1940: Kerk-
argief, Kaapstad, :

91) Malherbe: ,Memo."
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hy geen verdere opdrag oétvang het nie en ook nie in kenris gesuel
is van vergaderings nieo92)

Malherbe kon 'n groter en nuttiger bydrée gelewer het. Welis=
waar kan daar, streng estetiés\gésprok;; op béié gebf;ke in sy poé-
sie gewys word - ongetwyfeld ook in die drie corspronklike gedigte
van hom (Gesang 164, 168 en 172) wat wel in die‘Afrikaanse gesang-
bundel opgeneem is. Die oorgrote meerderheid van Malherbe se po&-
sie is nog onryp en onvoldrae'jeugwerk; “:Maaf aéar is ook ,enkele
verse .., wat om die suiwerheid van inhoud en vormge&ing, die spaar-
saamheid van woordgebruik en d1e egtheid van belewenls, bekoor en

n93)

ontroer, n Groot opdrag, vergelykbaar met dié van die psanm

vertolklng aan Totlus, kon Malherbe se talent Op die gebied van die
poé€sie moontlik tot volle ontp10011ng laat kom het.

Die literatore op dieﬁggyisiekommissie'wés egter nie met
Malherbe se werk tevrede nie,. soos blyk uit‘h brief van E.C. Pie-

94),

naar wEn dis met 'm beswaarde hart dat ek die yMalherbe~
bydrae' oopgemaak het - 'n voorgevoel wat bewaarheid is deur die
eerste woord waarop my oog geval het, die woord ,Soon'! Ek het

nie verder gekyk nie."

92) Vgl., bv. briewe van Malherbe aan Van Huyssteen, 11 en 26
Desember 1939; Kerkargief, Kaapstad, .

93) Gerhard J. Beukes en'Felix Lategan: Skrywers en Rigtings,
Pretoria, 1961, p.30. :

94) Brief van E.C. Pienaar aan dr. P.F, .Greyling, 21 Junie 1939;

Kerkargief, Kaapstad.
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Die Kommissie het verkies om in hoofsaak die werk van nie-
erkende digters uit eie geledere te gebruik,

Diegﬂéﬁésiekommissie‘het met 'n hele paar ‘voor die hand liggende

probleme te doen gekry, soos Plenaar ook in sy Werk dandui . 95)
¢

Die eerste is die feit dat dle gesange wellswaar nie almal die

‘metriese vertolking van bepaalde Skrlfgedeeltes is nlé, maar hulle

is ynietemin Skriftuurlike 11edere wat nie net Bybels gefundeer is
nie, maar waarvan die grondgedagte An elke geval teruggevoer kan
word tot bepaalde Skriftekste .., .Hieruit volg dat die berymer
7 4 ‘ "96’)

beperk word ..., tot die ... Bybel,

Die vertolker se task word verde% verswaaxr déurdat hy rekening
moet hou met n ou gevestigde kerkitradisie, Om die wysies waarop
die liedere in Nederlands gesing is, te kon behou, moes die Neder-

landse verémaat gebruik word - n versmaat gebaseer op die Nederland-

. se taal met 8y slepende uitgange wat in Afrikaans deur proses van

afslyting heeltemal verlore gegaan het. En hierdie slepende uit-
gange moet rympare vorm, want ook dit is ' ou kerktradisie°97)

nwDis hierdie tweeledige tradisie wat vir die Afrikaanse berymer

.dikwels haas onoorkomelike moeilikhede meebring, beide as gevolg van

die verskil in struktuur tussen Nederlands en Afrikaans en van die

195) Pienaar, op. cit., p.32 seqq.

96) idem, Pe33. Op hierdie kwessie word in die volgende hoof-
stuk volledig 1ngegaano

97) Hierop kom ons in Hoofstuk 4 terug,
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altyd aanwesige gevaar dat die rymdwang sy digwerk so maklik kan
verlaag tot die peil wan blote r‘ymicverk° En dan is hy nie meer
. #98) '
berymer nie, maar rymelaar,
Dit is voldoende om op een voorbeeld te wys = die bekende

Gesang 58:9:

Ruwé stormen mogen woeden,
Alles om mij heen zij nacht,
God, mijn God zal mij behoeden,
God houdt voor mijn heil de wacht.
Méet ik lang zijn hﬁlp verbeiden,
Zijne liefde blijft mij leiden:
Door een nacht, hoe zWart, hoe diéht,

Voert Hij mij in't eeuwig licht.

Daar is twee staande rympare: nacht/#acht en dight/licht, en
twee slepende rympare: woeqen/behoedeﬁ?én verbeiden/ieiden.
Laasgenoemde twee -het nie mger in ons taal dié uitgange nie, Hier
is dus klaar vier woorde wat uitgeskakel moet word, en daarby is
dit slepende uitgange wat paarsgewyse rym, Die vertolker se taak
ié nou om hierdie erfstukcfé herskep sodat dit by die moderne

Afrikaans kan aanpas.

98) idem, p.35.
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Langenhoven se poging dateer uit 1922:

Gaan ook storme woes tekere

Is daar om my donker nag,

My bewaarder is die' Here -

Hy hou vir my heil die wag.
Voel ek hulp'loos in my strewe,

Tog Sy liefde lei my lewe. .

CoBvo Gerdener se strofe lui:

 is die storme ru in‘woede
Alles om my donkér nag,
God, my God, hou troue hoede,
 Hy hou vir my heil die wag.
" Moet ek lank wag vir bévryding,

-Immer skenk sy liefdegleidingv_
D.F. Malherbe dig soos volg:

Ruwe storme in‘hul woede,
alles, alles om my nag -
tog hou God my in sy hoede,
Hy hou vir my heil die wag.
Was ook lang my hulp-verbeide,v

'k wis, sy liefde is trou geleide.
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Daar was nog ander pogings, maar uiteindelik is tot hierdie

finale teks gekom:

Ruwe storme breek in woede

alles om my heen is nag
tog hou God my in sy hoede,

Hy hou vir my heii die wag,
Moes ek lank sy hulf verbei het,
dit was Liefde wat gelei het:

deur n nag; hoe swart, hoe dig,

voer Hy my in eewge lig,

Pienaar erken dat dié teks nog nie hee1téma1 bevfedig nie,
. maar verkléar dat dit n onmooﬁflike taak was om dig Nederlandée
woordbeeld in Afrikaans te behou.  Die vérs "ﬁoes ek lank,éy hulyp
verbei het" is in elk geval meer Nederlands a§ Afrikaansa

In die lig vah aie_v;orgaéndé:_is épk megtertyd afgesieﬁ;§an
die ggdagte om dié 6or$§ronklikéAﬁoord5ee1d bj bekéndé ehféeiiefdé
tekste te behou, én die Voorkeuf is.aah vryef-bewerkings gegee}. -
2Want alleen 1angs hierdig weg het dit moontlik geblyk om evgntﬁeélA

tot m suiwerder en meer spontane Afrikaanse vertolking'te gefaakb"99)

99) idem, p.40,
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Pienaar merk op dat die Nederlandse Evangelische Gezangen

onsterflike mooi verse bevat, maar daarnaas ook baie voorbeelde
van erbarmlike klinkklank, Dit het die vertdlker se taak nog moei-
liker gemaak, ﬁant meermale m;es n hopelose s%ak Nederlandse gedig
omékep word in 'n deugdelike Afrikaanse vertalingo

Oor die kwessie van rym wei Pienaar heel&at uit.- Sy pogings
om van die rymende gesangéers; af te sien, he£ gestuif teen die
kerktradisie dat so ™ vers mo?t rym, ander§ deug dit nie as sodanig
nieoloo) bie estetiese betekenis en klankwaarde van rym is nie te
onderskat nie, en dit is ook n kenmerk van alie volkspo€sie waartoe
ons kerklied as géwyde volkslied behoort, Méar by dit alles bly
rym nietemin m hulpmiddel - dis slegs 'n bykomende klankelement en
geen wesensdeel wvan dié verskuns nie., Pienaér dui éan dat die
groot gevaar vir ons kerklike rymtradisie juis daarin 18 datAdiéﬂg§m
8o maklik kan aanleiding gee tot onbesielde versmakery, waar dit in
die eerste plek gaan om die rym-»ter=-ﬁvillenvanudie-rymo WBn as die
rym hoofsaak wofd, moet die kuns natuurlik bysaak word, of glad geen
saak niee"lol

Uit wat reeds gesé is, blyk dit duidelik dat die Kbmmissié met

n veelheid van aspekte te doen gekry het, rakende kwessies van

Skriftuurlikheid, duidelikheid, singbaarheid, po&tiek, estetiek,

100) idem, p.42.

101) idem, p.43,
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taal, spelling, interpunksie, nEn in baie gevalle moes daar van
twee of meer euwels maar die minste gekies word, omdat die nodige
tyd vir rustige oorweglng en besinking nle.tot ons beskikking was
nie. +102) ‘

Op n ander vlak, het die Tweede W&reldoorlog ook sy probleme
vir diewﬁavisiekommissie gebring° Die beperkte papiervoorrade en
verhoogae drukkoste het die &raag laat ontstaan of dié;werk nie
voorlopig gestaak moet word nie,IOB) Op 10 januarie 1940 is egter
te Bloemfontein besluit dgt die saak nou juis‘bespoedig en afgehan-~
del moet wordolo4) |

Ses maande later is die érbeid aan.die gesangeboek formeel
afgehandel: die ordening en betiteling van die verskillende
rubrieke in die bundel, asookAdie numering en titels van dié
gesangtekste is finaal vasges£e1a105)

Ernstige kontraktuele geskilpunte tussen die Ned. Geref, Kerk
en die Hervormde Kerk het nou weer opgeduik, en die verskyning van
die gesangeboek is hlerdeur baie vertraag, Die Ned., Hervormde Kerk

was aanvankllk nie bereld om die uitgewerskontrak met die Su1d-

Afrikaanse Bybelvereniging, soos dit toe opgestel was, te onder-

102) idem, Do44.
103) idem, p.23.
104) Notule,'Bevisiékpmmissié; Kerkargief, Kaapstad,

105) Pienaar}ﬁdp@chf., D26,




71:

. teken nie. Harde woorde het geval, en op n stadium is dit selfs
deur die belanghebbendes van die Ned., Geref. Kerk oorweeg om 'n eie

106)

gesangbundel die lig te laé.t,;eziena n "AfsondefiikefGeséng;
”bundélkémmissie van die gefédéreerde Ned. Geref. Kerke" isumet'dié
;doel op 16 Maart 1942 te Stellenbosch gekonstltueera‘j7)u Die Ned.
Hervormde Kerk W1111g egter op n’ laat stadlum tog in. om die’ ultge;
“werskontrak te onderteken, en teen- Augustus 1942 is dle gesangteks
‘so te se vir die drukker‘gereedbl Pienaar kry die geleentheld om
die manuskrip m laaste keer deur te‘éaan net aie oog op interpunk-
sie en taalkundige reaaksieg;oa)'

Pienaar vind dit nodlg ou nter elfder ure" 9) nog verbete~ -
ringe in die teks aan te bring. Hy skryfs ,Dit bgtref reéls en
' verse waarteen ék um taalkundige en estetiese redeé sodanig vasge~
loop het, dat ek daar eenvoudgg nie kon verbykum nie, (.o0)  Aan
‘“die hele‘teks'ébu dan ook noé veel verbeter kon word, maar op n
: sekere étadium moet daar tog finaliteit kom. Buitendien sal vol-
maaﬁtheid altyd m onbefeikbare ideaal bly, te meer waar dit hier
110)

gaan om 'n beryming van 'n beryming,"

Veranderinge word nou voorgestel ten opsigte van Gesange 21:3,

106) idem, p.28

107) Notule

Revisickommissie.
108) Pienaar, op. cit., p.27.

109) Brief van E.C. Pienaar aan P.F. Greyling, 24 September 1942,
Kerkargief, Kaapstad. ‘

110) idem,
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28:3, 35 ("as geheel m werklik lamlendige beryming, al het ek
’gelf skuld daaraan, maar dit yérdieh geen plek in die bundel nie"),
Gesang 119 ("klink vir my nou by heriesing éo krukkerig en aan-
mekaar gelap, dat ek 'n nuwe béryming aanbieé"), Gesaﬁé'123 (,die
eerste vier verse het ek grondig herdlg") en Gesang 132,111>

Op 14 April 1943 skryf Plenaar 12) ﬁWanneer sal julle my. .
eendag 1os. (eo.) Dus kry ek nou vir die vierde.maal die finale (?) .

teks onder o&!", en anderhalfjéar later113); wHierby die resultaatr

- van my slotworsteling met n féak wat'ek by myilaaste besoek aan
>Kaapstad reeds as afgedaan beékou het. Maar.nog was dit nie die
. einde nie, En ek begin al te twyfel of die einde ooit sal kom."

By 'n laaste spoedvergadering te Pretoria, 15 Oktober 1943,
nvan gevolmagtigdes van die drie saamwerkénde Kérke van die Noorde
eee Om die voorgestelde-emenaasies van prof. Pienaar op die teks
wat in Gordonsbaai goedgekeur is en .., vir.die pérs klaargemaak
is, te behandelhll4), is‘die volgende beslﬁitﬁ

«(a) dat waar die voorétellé‘yan prof . Pienaar, of wie

‘ ook, die eéﬂparige goedkeuring van hierdie verga-

derlng wegdra, die flnale teks dlenooreenkomstlg

gewys1g sal Word'

111) idem.
112) Brief van Plenaar aan Greyllng, 14 April 1943, Kerkérgief,
: Kaapstad,- o : . :

113) Brief van Pienaar aan Greyling, 18 Augustus 1944, Kerk-
argief, Kaapstad, : ' '

114) Pienaar, op. cit., p.30,
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(v) dat ingevsl die voorstelle van prof. Pienaar
- nie aannebmlik is vir hierdée'vergsdering nie,
die teks vsn GordonSbaai, s00s. persklaar gemaak
en aan prof Pienaar voorgele9 gehandhaaf sal
word," ‘

Volgens;hiérdie besluite is gehandél en gédufende die tweede

helfte van 1944 het die eerste eksemplare van ‘die Psalms en Gesange
e1nde11k van die pers gekom, 115)

In. hoofsaak is’ dle Afrikaanse Evangellese Gesange die bewerking

6)

van dle Nederlandse Evangellsche Gezangen,11

’n Aantal van die

Evangelische Gezangen of gedeeltes daarvan, is geskfap_"om redes

van leerstellige en Ietterkundige aard, n117) - Die geskrapte gesange

is’ vervang deur ses van die twaalf Eenlge Gezangen Wat 1n d1e
Nederlandse gesangeboek n4 die psalms voorkomo D1e gemelde sestal,

_ nommers 59,,76, 83, 84, 108 en 110 is opgerneem na d1e bewerking van

‘Totius, Verder is negentlen gesange uit die Vervolgbundel op de

Evangellsche Gezangen en sy aanhangsel gebrulk 118)

115) idem, p.31.

116) _ ,Voorwoord van die Gesamentlike Rev151ekomm1351e"'
Evangeliese Gesange, Kaapstad, 1944, p.11i

117) idem, DPeiv. .

118) idem, loc, cit.
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[

Met die bewerking in Afrikaans is, volgens die Voorwoord,

die volgende gesange omskep tot feitlik nuwe tekstes

E.C. Pienaar: Gesange 15, 31, 32, 35, 74, 117, 119, 121,
123, 152, 160, 162, 165, 171, 175 en 176%

P.H. van Hﬁysstée;8 Gééange 156,~1637en‘167;

Pienaar en Van Huyssteen: Gesang ‘166,

A, van Selms: Gesange 106, 107, 115 en 131,
As heeltemal oorspronklike werk geld:

E.C. Pienaar en E. Hartwig: Gesange 71, 94 en 105,
D.F. Malherbe: Gesange 164, 168 en 172,
P.H. van Huyssteen: Gesange 109 en 159,

E.C. Pienaar: Gesang 169,

Minder as vyf persent van dié gesangelin die Afrikaanse
gesangbgndel,is dus heeltemal oorspronklike gedigte, Dit is
ongetwyfeld n groot gebrek,
| Met die feit dat van die grdot liedere ﬁit die Nederlandse
gesangeboek behou is, sal niemand fout kaﬁ‘vind nie.‘ Moontlik moes
méér van die klassieke‘liedere'van die Christelike gerk hul plek in
hierdie bundel gekry het.

Maar as Pienaar self meedeel dat sdmmige van die oorgesette
Nederlandse gedigte ,erbarmlike voorbeelde van fetoriese klinkklank"
is - soos vorentoe aangehaal - dan kan>ernstige kritiek teen die

bewerking daarvan ingebring word., Moontlik moes die Revisie-

PR,
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kommissie hom langsamer gehaas het, en meer geleentheid vir oore
spronklike werk gebied hjet° In perspektie{ gesien, sou m paar
Jjaar se langer wag -op 'n Afrikaanée bundel die kerk nie geestelik
geskaad het nie, Dit sou Wel d1e moontllkheld geoPen het vir wat
‘Malherbe die ,geleidelike groel" van n eg=Afr1kaanse gesangeboek
noem - en die waarde en betekenls van sé n bundel uit eie boden,
kan nouliks oorskat word, |

| Pienaar aanvaar dan ook dat die nuwe bundel later weer gewy51g

of aangevul sal moet word, maar beklemtoon tereg die feit dat die

Afrikaanse Evangellese Gesange voortaan geslagte 1ank sal geld as

- die Afrikaanse grondteks,119) | Vir die werk wat die lede van
'Rev1s1ekommlssie, dikwels onder uiters moeilike omstandighede,‘ Mi@ﬁf
gedoen het'- al is dit, soos alle mensewérk, onvolmaak:u moet selfs
die mees kritiese lesef waarderlng hé.. Hiervoor‘sal.die nageslag

\'hulle dankbaar bly,

119) Pienaar, op. cit,, Pod4,
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|

HOOFSTUK IIT
i

. DIE EISE VIR DIE EVANGELIESE GESANG

VOORﬁ%Tv ons tot mn gedetallleerde bespreklng van d1e versk11= e

"lende evangellese gesange kan oorgaan, moet ons duldellkheld kry

oor die eise wat aan die gesang gestel word (1eerste111g en llterer),
en ook die: literére benaderlngswyse wat hier geldlg sal wees,

bespreek

l,. Leerstellige Eise ’
Aangesien ons ditbhier het oor die Protestantse (meernbepaalds
» gereformeerde) kerkliéd soos dié lied in die‘gepubliseerde Evange=-

.liese Gesange van dle Nederdultse Gereformeerde Kerk aangetref Word,

moet ons op d1e 1eerste111ge eise let wat d1e Ned -Geref . Kerk ‘aan
sy gesange stel. | | |

| D1e eerste artlkel van - dle Kerkorde van dle Kederdultse Gerefor=
meerde Kerk 1ui soos §01g° ; "Dle.,,o Kerk staan gegrond op. dle Bybeljﬂﬁ

as die. helllge en onfellbare Woord van God° D1e leer wat dle Kerk

¢
pl

'1n ooreenstemmlng met Gods Woord bely, staan ultgedruk in d1e Formuagfk
liere van Enlgheld 5008 . vasgestel op die Slnode .van Dordrecht 1n,
1618 1619, naamllk d1e Sewe-en=dert1g Artlkels van d1e Nederlandse

Geloofsbelydenls, d1e Heldelbergse Kateglsmus en d1e Vyf Dordtse
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wl)

Leerreéls,
Dit blyk by implikasie hieruit dat die eyangeliesg gesange wat

in die Ned. Geref, Kerk'gebru;k wofd, in ooreenstemming met die
Woord §an God moet WeeS'SOOS dié Woord uitgedruk is in die betrokke
Formuliere wvan Enigheid° Op grond van dieVkénéekwenthhristelike
literatuurbeskouing wat in hierdié studie geld en-vorentoe volledig
uiteengesit is, is dit in orde om die ByBel‘aérﬁie wefklikmgeinspi=
reerde Woord van God te.siéﬁg in onderskeiding van alle ander
ﬁenéliké~geskriftey Hierdié.onderskgidiné wat ons maak,iis van
deursiéggewéhde belaﬁg vir ons hele benadering va#‘die Skrif en die
gesange wat 16f dele.daarvan vertoik9 6fvdie«éées daarvan wil adem.,

| : Die gesange kan in tWee hdofgroepe Qerdeel word: dié waar

ons te doen kry met wat hierbo Skrifvertolkiﬁg genoem isz),

(vergelyk Ges. 76 wat n vertolklng is van Matthélis 6:9 - 15, of
Ges, 107 waar JesaJa 9 vertolk word) en daarnaas dle sogenaamde

vrye gesang waaronder ons geleentheidsliedere en Christelike lof-

sange wil tuisbring wat nie dirék aan bepaalde Skrifdele onileen

is nie.

1)‘fKerkordeL Bepalinge en Reglementé van die Nederduitse Gerefor-
meerde Kerk in Suid-Afrika, hers1en deur die Sinode in 1965,
- Kaapstad, p.l. : :

2) In navolging van G, Dekker wat van "psalmvertolklng" wil praat:
Die Afrikaanse Psalmberyming, Pretoria, 1938 DeTla
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Dit spreek vanself &at die ,vrye gesang" ook ih e1ke opsig

Skriftuurlik moet wees, Hasper wys daarop datﬂdie Ou-Testamen=-

tiese psalm ook heel 6nskriftuurlik vertoik kén Wordgj) As
wreformatorisch" beglnsel stel Hasper dlt egtero | "dé innerlijke
gebondenheld ‘van het kerkelle 11ed aan de Helllge Sohrlft wd)

5)

Later voeg hy oor Calvyn se Opvattlng bys "Onze vaderen heb-

ben heel goed begrepen, dat Calvyn het zoeken naar goede kerke=

‘113ke liederen buiten het Boek der Psalmen om. n001t verboden heeft,
- En daarbij moet verder nog acht gegeven worden op het feit, dat
onze vaderen onder een ,schrlftuurlle“ 11ed nlet uitsluitend een

lied verstonden, waarvan ‘het origineel in Oud of Nieuwe Testament

stond; het moest wat den inhoud betreft op de Heilige Schrift

gegrond zijno"

Die vrye gesange kan dus nie sonder meer afgemaak Word as
"mensllke lledere" in teenstelllng met die psalms wat van Godde=
like oorsprong is’ nie,.. Die berymde psalms‘ls in sekere opsigte.

" baie ,menslik": vergelyk die uitbreidings op die Skrif in

Psalm 134, waar, volgens die bevinding van die Kommissie vir

3) H. Hasper: ILen Reforméforiéch.Kérkboek; Leeuwarden, 1941,
Pel3.. " ' ‘ : o '

4) idem, p.15,

5). idem, pe60,
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' LiturgieG)

s ten minste dertig van die vier-enxveertig woorde
! R e

digterlike toevoegings tot die teks is. Die Ned. Gerefu Kerk
het in elk geval nie péinsipiélé besWaa% teeneregsinnige -,,mens«=
like" gesange nie, net iso min as wat daafibesﬁaar is'ieenvregsin=
nige ,menslike" preke en gebe@e in die‘érédieﬂs,7)

Wanneer 'n bepaalde gesang hom egter as ;Skfifvertolking"
1aandien, dan sal daar uiteraa;d Skrifvértolkiqg van hom verwagly
word,ven moet die digter sy u%fbrééﬁings tot Qie ﬁoodsaaklike
beperk., Totius skryfg wBy alle vryheid van sinswending wat die
berybér hom veroorloof, hoef aaar darem geen raaikale,verandéring
van>die oorspronklike plaas te ving nieo"s) ﬁié"Kommissie vir .
Eifﬁrgie gaan verder en meen dat dit steeds die ideaal van die

vertolker moet wees om so né as moontllk aan d1e e1e woorde van

die teks te bly., 9)
‘Tog moet dit duldellk gestel word dat geen vertolklng sonder
n mate van digterlike uitbreiding kan geskled n1ee Die digter is
aan n versvorm gebonde en d1t bring mee dat n woordHof gedagte soms.
moet uitval. Indlen hy dié woord/gedagte dan wil bywerk kan dit
gebeur dat dle kunstenaar n hele nuwe strofe moet dlg waarvan net

dle kern ult d1e Skrlf kom,

6) Verélag Komm1s31e vir thurgle9 Opgeneem in d1e Handellng
van die Algemene Sinode, Bloemfonteln, 1966, p.331,

7) Vergelyk P.J. Loots: Ons Kerklled deur die Eeue, Stellenbosch,
' 1948, p.158, ' ‘ ‘

8) J.Ds du Toit: nwDie Kerkgesang", Die Kerkblad 15‘Ju1ie'1931;
9) Verslag, op. Cit., D.24. '
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Skrifvertolking is naamlik nooit louter Skrifvertaling nie.
Ag dit net die vertaling sou wil wees van die Hebreeuse of Griekse

10)

grondteks, moet daar ,letterlijk alles en,alieS‘letterlijk" 8008
by dierorspronklike staan. - :Dit ig ten opéiéie van Skrifverto1king
onmoontlik, Vir die gerefsrmeerde ig die idéale oplossing geleé& .

.in die gewilligheid van die vertolker om "bemiddelend en dienend"lﬁ)
op te tréeo Den word getrag om op die mees[adekwéterwyse die
bepaalde Skrifdeel uit die gevoelsfeer waarihidit ontstaan het,

> oor telplaas in die eie lewenﬁe taal, sodat dit sal weergee wat in
die teks-geskrywe stean = "én dit sal op so 'n manier moet plaasvind
dat, indien moontlik, ook m deel van die obr#prpnklike besieling in
die ﬁeryming behou sal word;"}g)

Hiermee het ons gekom by:wat hier onder ﬁSkfifvértolking"
verstaan sal words die oorspronklike word vertélk of herskep

sodat dit as m gedig in die moedertaal allereers‘die‘gees en sover

moontlik ook die presiese inhoud van die betrokke Skrifdeel weergee,

met inagneming vﬁn die noodwendige aanpassingé wét‘dit verg om van

Hebreeuse of Griekse prosa Afrikaanse poésie te maak, Dit beteken

dat die vertolker hom heeltemal moet inlewe in die ontroering van

die oorspronklike Skrifdeel, Hy moet so daarmee vervul wees dat

10) Hasper, op. cit., pe24.

12) idem, loc. cit.




810

hy dit in sy Westerse taal en digvorm kan hérskepels)
Die saak staan egter enigsins anders met gesange waarby n teks
of 'n paar tekse uit die Skrif as aanknopings- of uitgangspunt dien
en waar die digter self daarop wil voortbouo‘. Die betrokke teks
dien dan eintlik net as inspirasiebron vir dié digter, en kan selfs
as motto bo-aan die gesang geskryf word, sonder dat die digter
letterlike Skrifvertolkiﬁg in.die gedagte het:‘ Dit moet egter
beklemtoon word dat die Qigter hom in so % geval tog‘Self bind, en
sy gedig sal beslis in die gees van die betrokke Skrifdeel moet wees,
Uit die voorgaande is dit duidelik dat Smit te ver gaan as hy

14)

beweers’ nDe Calvinistische dichters kenden de mogelijkheden van

€en ... vrijheid niet." Alhoewel dit hier om m vryheid-in-gebonden-

15)

heid gaan, getuig dit van 'n gebrekkige insig om voor te gee dat
die gereformeerde Skrifvertolker géén vryheid in sy beryming ken nie.
Wél moet die vertolker hom so na as moontlik aan die Skrifdeel hou

wat hy weergee ,zonder dit door menselijk toevoegingen of Wijzi;

13) Vergelyk Dekker, loc, cit,

14) W.AP. Smits Dichters der Reformatie in de Zestiende Eeuw,
Groningen, 1939, p.127. '

15) J. Haantjes: ,De.Psalmberijming van Totius" - artikel in
P.J. Nienaber se: Totius, Digter en Profeet, Johannesburg,
1948, p.76: ,bij een Calvinistische berijming gaat het om
gebondenheid en viijheid,"
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gingen te verduisterenq”16) Maar om n sekere vryheid te h8 en
om die betrokke Skrifdeel te verduister, is twee sake wat mekaar
weersyds nie hoef te impliseer nie. Soms is bepaalde uitbreidings

Juis ter wille van die duidelikheid nodig.

Volgens Serfontein bevat‘elke vertaling ;lreeds élemente wat
nie in die oorspronklike aanwesig is nie, {en'einde'die inhoud van
die vertaalde stuk ten volle vir die nuwe iesérskring verstaanbaar
te maak., Ander elemente sal weer uitgelaat ﬁoet word: ,Twee ver=
skillende tale ..., pas ﬁou eenmaal nie megénies op mekasr nieo"17)
‘Méér nog as by vertaalwerk, sél met Skrifvertolking hiermee rekening
gehou moet word,

Vir hierdie intens geestelike arbeid is uitéraard die vryheid
van sglfverwesenliking nodig wat vir alle ﬁuns onmiébaar is, Maar
die Skrifvertolker en gesangdigter se vryheid is van gans 'n ander
aard as dié van 'n gewone lirikus. Net soos elke ander kunstenaar,
is hierdie digtergnoodwendig individueel in sy ontroeringg maar. hy
mag nie individualisties wees nie. bit sou hom ongeskik maak om
die oorspronklike suiwer weer te gee, dit SOu‘hom ook verhinder om
in sy hérdigting op te tree‘as vertolker van die ontroering van die

18)

singende gemeente,

16) Smit, loc. cit.
17) Serfontein, op. cit., p.130,

18) Dekker, op. cite, PoTo




! 83,

Dekker dui aan dat die vgrtolker in sy persoonlike belewing
van die geheimenisse van die geloof soo0s geOpéﬁbaar in 'die Bybel=
skrywers se ontroeringe, tot 'n "selfontledlglng" moet kom, tot 80
n verdieping en Godgerlgtheld dat dle nele ek" verdwyno Die
digter sal steeds moet stry teen 1nd1v1duallst1ele 51en1nge en
ontroeringe, wendinge en segs%yse, opsetlike verm0011ng, nwat
nérens meer uit die bose is as hier nie," 19) Revius het al .in

0)

hierdie verband “geskrywes2

nMaar gunt ons dat een weinig uwe vedér
Tot het begrlJp der klelnen z1ch verneder,
Uw hoge vlucht wat naar de aarde daal

Hebt gij verschlet vap'ongemeine taal,

Hebt gij een vloed van diep=gehaalde reden,

Ei, spaart ze, om die elders te besteden,"

Hierby kom‘ook dat die Skrifverfolker - ten strengste gebonde
aan die eksegetiese en leerstellige inhoud wvan diéloorspronklike -
toegerus moet wees met wetenskaplike metode en kennis, Hy moet
hom op die hoogte stel met die leerstellige inhoud en interpretasie

van dié Skrifdeel waarmee hy besig is - 8y aan- en deurvoeling moet

19) idem, p.8.

20) idem, loc. cite
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gefundeer wees, Dit geld ook die digter van vrye gesange, aan-
gesien hy Skriftuurlike 1iede;e dig waarvah die grondgedagte in
elke geval teruggevoer kan word tot bepaalde Skrlftekste = 8008
trouens ook deur die benamlng wevangeliese gesangeW te kenne gegee
QordoZI) ‘
Een van die grootste gevare wat die gesangedigter bedreig, is
volgens Serfontein "die bewusfe of onbewuste ﬁeiging‘om n tegnies
volmaakte en poéties skone lied daar te stel ten koste vah‘die
kerugmatiesnprofeties;-inhoud wat hy beho&rt;weer te geeo"zz) ’
Serfontein meen dat so 'n idealistiese perfeksioﬁigme,'waar.dit
n kerkboek betref;, van die hand gewys moet wofdol Dit spréek
vanself dat waar die.éen ten kdste van die ander géskied; so’n
neiging af te keurlisa Maar' verderaan gee Serfontein tog toe dat
die vertolker‘"voortdurend (moét) streef na die bereiking van die
volmaakte ook in hierdie iiterére genfe 000"23)

Die ideaal moet myns insiens wees om 'n tegnies-bevredigende -
gédiéumét n eksegeties-leerstélligabevredigende inhoud aan te

" bied, en daar bestaan geen rede waarom die een ondergeskik aan die

ander gestel moet word nie. Serfontein 1€ - met regi - klem daarop

21) Vergelyk E.C. Pienaar: Die Ontstaan van ons Afrikaanse Psalm=-
en Gesangeboek, Kaapstad, 1944, p.33.

22) Serfontein, op. cite, psl33.,

25) idem, p.134.
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dat die Skrif in die kerklied suiwer en duidelik moet spreek°24)
Maar moet die digterlik»vélkome uiting hier maar net as n ,toegif"
waardeer en aanvaar wordg-soos Serfontein klaarbiyklik wil, of
‘moet ons dit as een van die primére vereistes stel dat m gesang
pas aén eers geslaagﬁris wanneer dit ook literér bevredig?
Onbesielde dog Skrifgetroue rymelary dien immers ewe min tot stig=
ting van die gemeente of tot aie eer van God as 'n tegnies=fraaie °
ketterse gedig! |

Calvyn het al besef dat Skrifvertolking ,niet slechts een zaak
is van een verzenmaker, hoe gbdgeléerd hij ook moge zijn, maar van
een toegewijd en-begenadigﬁldichtero"zs) ADie gesangedigter staan
ongetwyfeld voor m gedugte"ta.ak° Hy moet die geés en inhoud van
die Skrif in die taal van die moderne mens verto1ke In die aange-
sig van tyds=, lands-=, volks- en taalverskiile moet die digter die
Skrifwaarhede vir sy tyd in 'n aanvaarbare vorm deurgee, sodat dit
vir die gelowige van vandag nog die betekenis kan hé& wat dit vir
die Israeliet of die eerste Christene gehad het, Naas al die ver=-
skille is daar tussen die oorsp;onklike Bybelékrywers en die latere
Westerse vertolker net die affiniteit van die geloof en die drang

om God - wat die Middelpunt van die Heilige:Skrif is = te verheer=-

24) idemy; loc. cit.

25) Vergelyk W.E.G., Louws wbetterkundige Aspekte van die Kerklied"
in Die Gereformeerde Kerklied deur die Eeue, Kaapstad,

19649 p036o v




. (schrijver) vereischt,"®

Lalvyn neergelé het:

86,

26)

Tik, Van Es sien dit sé: ,De overeenstemming ... ligt in het

geloof, Door het geloof vepstaat hij, door het;gelpof herschept
hij, want dat is in den grond het 1evenwekkéné element, waaraan ook
alle intellectuele krachﬁen eh alle sentimentéﬂ dienstbaar Wérdeno"27).
Genoemde skrywer merk op dat die persoonlikheid vaﬁ die her-
digter sekerlik nie uitgesluit kan word nie, @maar wel wordt een

sterke eensgezindheid enleensfemmigheid met den oorspronklijken
28) Dit is die deraé van dié gesangedigter
om’die Skrifinhoud so bevatlik moontlik in 'n eie terminologie weer
te gee, "Her%igting en herskepping van die Bybelse‘feks uit die
grond uit tot ﬁ:nuwe, eieApogtiese gestalte m&ét as die enigste
wenslike moontlikheid beskou wordo"29) D&é steliing van Serfontein
is ten volle aanvaarfaarﬁ |

Samevattend in verbahd het.die leerstellige vereistes wat aan

die evangeliese gesange gestel word, geld die volgende beginsels wat

30)

26) J.L. Steyn: Totius as Psalmberymer, Kaapstad, 1953, p.21l.

27) Go.A. van Es: ,De Protestantsche Psalmvertaling" in Bauer
e.a.,¢ Geschiedenis van de Letterkunde der Nederlanden III,
's-Hertogenbosch, 1944, p.204.,

28) idem, loc. cit,

29) Serfontein, op. cite, D140,

30) Vergelyk Hasper, op. cit., pe32.
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1, Aan die ,psalmzingen" - wat die s1ng van ,psalms” en ,liedere"
omvat3 1) - moet in die diens van die Woord h elie plek toegeken
word, aangesien dit tot dle ndienst der gebedenW behoorto

2s Die inhoud wvan wat ges1ng word, moet Wit dle He111ge Skrif
geneem of daarin gegrond wees° |

3. Die ,dienst der gezongen gebeden" behobrt“in die'moedertaalk

" te geskied, |

4, ‘Taal en styl ﬁoet eehvoudig wees, sodat elke gelowige V¢rstaan

wat hy sing. ; | |

5 Die sangwyse moet in die volkstrant plaasvind = eenstemmig en

ritmies,

Calvyn skryf dat 'n mens moet toesien;dat:die kerklied nie te -
iig>of wiSpelturig is nie, maar geWigtigheid en majésteit moet
hieriﬁ aangetref word, die liedere moet "sainét en pﬁre" - heilig
en suiwer = wees.32) Louw méld‘dat dit eise'dié is wat 'n absolgte
standaard stel, maar 'n mens mag nie ligtelik hiervan afwyk nie,

Uit wat hieraan'voorafgaan9 blyk dit voidoende Wattér<eise en

beperkinge van leerstellig-teologiese kant aan die gesangedigter

Opgelé word, Maar ook hier geld die gevleueldé woord van Goethe:

31) Sien‘Haspér ge interpretasie van Calvyn ée qpvatting, loc. cit.

32) Louw, Op. Cit., pe36.
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"In der Beschrénkung zelgt sich erst der Meister." Die be=
perklnge moet dlgterllke vindingrykheid wek - en daarvoor

moet die herdigting onderneem word as °'n geloofsdaad.

2, Literére Eise

In die vorige hoofstuk is reeds aangedui dat‘die groot
Nederlandse beyweraar vir evangeliese - gesange, dso Anasuerus

n33) van die

van den Bepgb alles wat tot die nwerktulgellgke
digkuns behobrtw in ‘die kerklied gehandhaaf wil sien. Hieroor
‘ hoef daar ni¢v§erskil van mening te vestaan nie, en Serfontein
duiydan ook aaﬁ dat n,aan die hoogs moontlike estetiese vereis-
‘tes oo vVvoldoen (moet) word, maar sonder om in die estetisisme
te‘vervalo"3h) .Dit is immers baié duidelik dat die evange-
'liese gesange, om waarlik tot die eer van God te strek, lite=
rér veréorg moet word tot die suiterste suiwerheid waasrtoe
enige géslag‘in étaat iso"35) Dit, en niks mindér nie, is-
die‘godgegewe plig van elke geslag. .

As die hoogste vereistes aan die'woord§ersorging’gestel
moet word,»dan;is dieselfde beginsel natuurlik ook op die
musiekaspek.van toepassing. Die samehang tussenrwoord en

musiek is in die lied baie intiem: ,Die stelling dat musiek

en woord in die lied

33) R. Bennink Janssonius: Geschiedenis van het Kerkgezang
bij de Hervormden in Nederland, Amsterdam, 1863, p., 249,

34) Serfontein, op. cit., po 134,

35) Louw, op. cit., p. 47T.
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één is, is vir diegene wat baie oor die saak nagedink het, vanself-

136)

sprekend - aksiomaties, sou n mens haas kon sé, Dit is nood-
saaklik dat die melodie en die woorde bymekaar sgl pas -~ die woorde
moet deur die melodie gesteun word om die waaﬁheid wat dit uitdruk,

37)  Gollingwood skryf hieroors

véfder tuis te bring by die singer,
wWhat happens is ... that the.poet and ghéicién collaborate to pro-
duce a work of art which owes something to eééh“of themg qnd this
is true even if in the poet's case there was ﬁo intention of colla-
boratingo"38)
Alhoewel die nodige skakeling tussen die kommissies wat onder-
skeidelik vir die letterkundige en die muéikale vefsarging verant-
woordelik is, derhalwe m voorwvereiste moet bly, is pfof, G.G., Cillié
reg as hy skryf dat die ,hoogste norme" die Besfe aangelé kan word

:39)

pnindien woorde en musiek afsonderlik gekeur word,'  Sodoende
word verseker dat vakkundiges die beste werk op hul onderskeie
terreine lewer = om later, in oorleg met mekaar, die afrondings=

werk te doen.

36) idem, p.33.

37) J.J. Naudé: Die Aandeel en Invloed van die Meer Moderne Kompo-
niste op die Musikale Opset van die Afrikaanse Psalm- en
Gesangeboek, ongepubliseerde B.D.=verhandeling, Stellenbosch,
19589 Polso . ’

38) R.G. Collingwoods The Principles of Art,'Oxford,'i938, P25,

39) G.G. Cillié: ,Die Musiek van ons Afrikaanse Gesangeboek",
Die Gereformeerde Kerklied deur die FKeue, Kaapstad, 1964, p.Tl.
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Die vraag of religieuse po&sie - waaronder ons die evangeliese
gesarige moet groepeer - werklik grbbt po8sie kan QOrd, is vervolgens
hier ter gakeov Cléanth Brooks meen dat alle:poésie wat die naam
werd is,‘in % sin ,original, spare and strangé" moét wees,4o)
Kan(daar in die geval van geéangempogsie aan hierdie~vereistés
voldoen word?. ‘ 7

Dit is ongefﬁyfeld waar dat die digter s; vryheid by die gesange-
beryming erg ingekort word. Volgens Vestdijk is die "onuitspreke=
lijke" in die gedig by religiéuse poésie juisivan n teologiese
pantser voofsien; wat n metaf&siese of simboliese hantering van die -

41)

stof baie moeilik maal;° Die godéidee is véelal dermate gefasiom
naliéeer dat daér vir die digter niks meer te‘doen is nie. Vest-
dijk skryf dat die ,woordmens" - dit wil s&€, dié deel van die mens%
like wese Wat veral by die digwerk betrokke is ;,h sekeré wgerbarmﬂ'
stigheid teenoor die gevestigde religieuse sistematiek vertoon,
aangesien in 1aasgenoemde vrywel elke Woord deur dogma of tradisie
gefikseer is,

Alhoewel 'n mens-moet toegee dat die bostaande ' gesahgedigter
se taak bemoeilik9 magk dit die dig van‘goeie of groot religieuse

po8sie sekerlik nie onmoontlik nie. As die heéltemal oorspronke

like metaforiese of beeldende karakter van die gedig in religieuse

40) Cleanth Brookss The Well Wrought Urn, Londen, 1949, p.201,

41) S. Vestdijks De Glanzende Kiemcel, 's<Graveland, 1950,
P.221,
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poé€sie enigermate gekortwiek Qord9 of as die gedig nie Wvi‘eemd" kan
wees soos Brooks vra nie, daniword die geleentheid tog juis in
hierdie geval aan die digter gebied om met bekende beélde in.h
bepaalde verbana n nuwé en‘begondere sinvolheid te ve;kry42) -
hier word dit waar dat 64 woorde en beelde weer begin”glans wanneer
die vinger van die waaragtige digter sy fosfo%'daaroor si&yko43)

Dit. blyk ewenwel ook uit Vestdijk se betoog dat hy‘nie wil
ontken dét goele religieuse podsie wel geskryf kan woﬁd nie, maar
sulke po&sie ,beweegt zich eerder tussen de beide polen van lyriekb

44)

en didactiek."

I
LA

lOor die vraag waarom sommige didaktiese,éédigte goele poé&sie
is en ander nie, meen Brooks dat die rede gésqek moet wéfd by die
aan- of afwesigheid van 'n sekere ,ironical contemplationo"45)
Waar hierdie eienskap aanwesig is, bestaan dié moontlikheid volgens
hom dat goeié,po@sie geskép kan word, Brook§ verwys na Dante en
Milton se didaktiese po8sie, en meen dat die grootheid van Dante
se. werk onder andere daaraan toé te skryf is dat hy dit ﬁaag om
meer as een pous in die hel uit te beeld enAMilton maagk 'n goeie
saak vir Lucifer eerder as vir God uwits Wl should say that Dante

was quite willing to expose his preachment to something very like

4g42) Vergelyk P.P. van der Merwe: gDie Totstandkoming van 'n Sim-
bool", Standpunte, Nuwe Reeks 75, Februarie 1968, p.34,

43) Dekker, 0p. cito; De20,
44) Vestdijk, loc. cite-
45) Br00k89 Op Citog p‘0204o ’
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an 'ironical contemplation's"46>

Ditbmoet egter onomwonde gestel word aat Brooks nie daarin
slaag om die grootheid van bepaalde "didak%iese" werke te verklaar
deur Bipot van die w:"Lr‘onical‘vcontemplation" Wét daarin aanwesig
sou wees, gewag te maak nie; | As sy opvatting immers korrek is,
moet die psalms Qan.DaWid en die vertolking daarvan in baie tale
sonder meer as,minderwaérdige po8sie afgeskryf woxrd, aaﬁgesien daar
van n ,ironical contemplation" in d4i gevalle nouliks sprake kan
wees, En tog is hierdie wheerlike gedigte“47)vbeslis 00k groot
poésiel | % ,

In die po8sie = veral ook in die religieﬁse 6f‘didaktiese
po€sie = gaan dit myns insiens om ander kwaliteite wat rol‘mOetu
sbeelg eﬁ hierby hoef Brooks se ,ironical cOntempiation" skaars in
aanmerking geneem te word., Dit gaan om ritme9 klankekspressie,l
harmonie en proporsie, om die simboliese uiting van n eie belewenis

in sy élgemeen=menslike betekenis,48) Dit gaan om die dramatiese

krag van die gedig°49) Dit gaan om die beste woord op die beste

46) idém, loé, cite : -
47) Vergelyk Louw, op. Cit., Do33.

48) Albert Westerlinck: Het Schone Geheim van de Po&zie, Brussel,
1946, p.197.

49) A.P. Grové, Elize Botha: Handleiding by die Studie van die
Letterkunde, Kaapstad, 1965, p.6. ‘
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50) 51)

ple s om vorm en inhoud wat n eenheid uitmaak g om dle raak

beeld5 ), om ,truth and serlousness" waarna Matthew Arnold in die

53)

beste po&sie soek, Dit gaan in die rellgleuse poé&sie om die

sogenaamde besielde retoriek van Geerten Gossaert, waar die digter

M ou taal en ou beelde gebruik en hulle met hAnuwe lewe wil vu1054)
Dit gaan hier ten slotte wél om die skoonheid: wWant de vervulling
der po&zie is haar schoonheidl=.de po€zie=in-de=po&zie is: de
verrukking van de ziel door Gods schoonheido"ss)

Dit is aan eise soos die bostaande waafaan elke eerlike kriti-
kus’ dle poé&€sie wat hy bestudeer9 sal toets, In die geval van
rellgleuse poesle (by onss dle evangeliese gesange) sal geen ander
norme aangelé WordAnieg En as in die geséngé aaﬁ genoemde eise
voldoen word, sal ons dit beslis ook ,groot .po&sie" kanlnoemo

n Saak van groot belang wat ook onder die soeklig moet kom, is

die verhoudings digter - gehoorsé) (of leser) in die poésie, met

50) M. Nlenaber-Lultlngh en C.J.M, Nlenaber° Woordkuns, Pretoria,
1962 s Po 1050

51) idem, pe89,

52) A.P. Grové: Woord en Wonder, Kaapstad, 1962, p.5.

53) Matthew Arnold: Essays in Criticism, Londen, heruitgegee
1958, p.13.

54) Vergelyk Grové, loc. cit,

55) P.N. van Eycks Over Leven en Dood in de Po&zie, Den Haag,

1947, p.37.

56) Collingwood, op. c¢it., p.31l: ,audience".’
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ander woorde: die vraag oor kommunikasie in die digkuns.,
Die sogenaamde ,theory of communication”57) eis van die
digter dat hy sy gedaétes doeltreffend aan die gehoor moet oordras
die gehoor is eintlik net paséief by die saak betrokke en die
volle las van verstaanbaar-te-wees word op die digter gewerp. Die
moderne poget verskuif egter hierdie aksent, | Hy wveronderstel by
die gehoor 'n sekere agtefgrondkennis = literér, polities, filosofies =
en verwag van sy leser om te let op toonverandering, ironiese opmer=
kinge en suggestie, Die leser moet in gedagte hou dat hy met
gedig te doen het wat aan die einde van 'n lang literére tradisie
geskryf is, en die digter is nie bereid om sy lesér met die nood-
saaklike voorkennis op die hoogte te étel nie,
Alhoewel dit by die skryf van ,gewone" pod8sie waarskynlik
die digter se goeie reg is om van %ogenoemde standpunt uit te
gaan, spreek dit vanself dat die gesangedigter nie dieselfde kan
doen nie, Sy_gehoorfbestaan nie net = selfs nie in hoofsask = .
uit letterkundiges nie. ﬁie digter kan wel m Christelike
Protestantse agtergrondkennis by die gehoor veronderstel, maar hy
mag byvoorbeeld nie daarop staatmaak dat hulle toeganklik sal wees
vir suggestie of dironie nie. Die gesangedigter moet met sy gehoor
rekening hou, aangesien hy, in 'n baie meer direkte sin as enige

ander digter, ,vir" sy gehoor skryf. Sy gedig moet vir die gehoor

57) Cleanth Brooks,; op. cit., p.70,
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wat tydens die erediens immers as die gesang se vertolkers gaan op-
tree, verstaanbaar wees, Die digter moet juis die ontroering van
die singende gemeente kan weergee, ,8y eie on%roering moet oplos
met versmelting van alles wat eie is alleen aan homself en vreemd
is aan die gemeente, n58)

In- hlerdle geval sal dle'kunstenaar 8y gehoor se beperkinge
dus wel deeglik in ag moet neem° Colllngwood beklemtOon dit

59)

egter- dat ,in so far as the artist feels himself at~one with
his audience, this w111 1nvolve no condescension on his part° it
will mean that he takes it as h1s business to eXpress not his own
prlvate emotlons, irrespectively of whether any one feelsvthem or
not, but the emotions he sharés with his audience, Instead of
conceiving‘himself as a mystaéégue, leading his audience as far as
it can follow along the dark and difﬁicult paths of his own mind,
he will conceive himself as his audience's spokeshan; saying for
1t the things it wants to say but cannot say unaided,"

Die gesangedigter sél nie (soos menige moderne digter%) van
die wéreld eis om hém te verstaan nie, maar sy ﬁéreid eerder daar-
toe bring om sigself te verstaan.

Hier is die verhouding van die digter tot sy lesers nie maar

net 'n bykomende aspek van die estetiese belewing nie, dit word m

58) Dekker, op. cit., Do8.

59) Collingwood, op. cit., p.312,
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geIntegreerde deel van daardie belewenis self, As die bedoeling
van die gesangedigter naamlik daarop neerkom dat hy.nie net sy eie
emosies wil uitdruk nie, maar ook dié van sy gehoor, dan sal die
mate van sukses wat hy behaal;ook aan sy gehoéf Se reaksie op sy
pogings gemeet moet Words‘ "What he says will ‘be something that his

60)

audience says through his mouth." ‘Die gesangedigter soek nie

¢

net na kommunikasie}met sy gehoor nie, maar op stuk van sake na m

sekere samewerking met daardie gehoor,

Dié arbeid wat die gesangedigter onderneem, ié dus nie maar
net n eie¢ poging ter wille van homself nie, maar dit wo:d,h gemeen-
'skapsdiens ter wille van die groep waartoe hy behodrt.-;in dié geval:
die Christelike gemeente, Streng gesproke is dit ook nie enkel-
voudig n ‘taak wat‘aie digter ten behoewe wvan die‘gemeente onderneem
nie, maar dit word arbeid waaraan die gemeente kan meewerk,r ADie
gemeente aanvaar nie maar paséief wat die digter lewer nie, die
gemeente "do it over again fof‘themselvesw"61)

Die gesangedigfer moet derhalwe vanvdie oomblik af datth
"begin skryf, mét éy‘uiteindeliké gehoor rekening hou. Die "zékere

graad van onmaatschappelijkheid" wat Vestdijk in alle ,werkelijk

geniale po&zie" meen te bespeur62), sal hier tot die absolute mini-

}

60) idem, loc. cit.
61) idem, p,.313,

62) Vestdijk, op. cit., p.212.
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mum beperk moet word. Terwyl dierdigter sy gesange skryf, sal die
gemeente steeds vir hom 'm werklikheid moet wees = wnot as an anti-

aesthetic factor, corrupting the sincerity of his word soo but as

- an aesthetic factor, defiﬁing what the problem is which as aﬁ

w63)

artist he is tfying to solve,
Die vborgaande betekén uiteraard nie dat:van-die‘geSangedigter

uitsluitlik gedigte verwag wo?d wat die éen&oﬁdigste gees éonder

meer en onmiddellik sal kan bégryp ﬁiec \én as po8sie &n as vertol-

king van Skrifdele wat tog ook nie deur iedereen &ggéakiik © verstaan

kan word nie, sal hierdie digter se werk dieptesbhg wat verborge bly

vir wie nie die rypheid besit of die drang‘voel om met die nodige

inspanning daartoe deur te dring nie=§4)r Dierbéginéel dat die
”gesangédigter na eenvoud moet soek - soosldigﬁ&gm@iSSie van die
cNedérlandse gesangeboek dit anéérhalwe eeu geledgsal gestel hét65) =
word éeur dié.erkenning egter'nie opgehef nieo
Hiéruit vloei vobrt_dat dig kerkgesaﬁg vﬁikslied moet b1y66)9
| 67)

en Totius skryf dat die ritme en rym daarom niefkan ontbreek nie,

‘Wolgéns Tétius sal die lied sonder ritme of rym altyd die uitson-

'63) Collingwood, loc., cit.

64) Vergelyk ;Dekker, Opo citog po9o “
65)" Janssonigs; 0P, Cite, P.256,

66) Serfoﬁtéin, 0pPo Citoy, Pol34.

67) J.D. du Toit: ,Die Kerkgesang", Die Kerkblad, 1 Julie 1931,
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dering wees, en aangesien die;kerklied wVir gewone gemeentelede"
bedoel is, moet aan die belangrikste verwagtinge wat hulle ten
opsigte van die kerklied koes:ter9 voldoen woré.

) Alhoewel Pienaar fereg béweer dat die rymlose vers goedskiks
ook in die geéangeboek n plek kan kry68), is-ait dﬁidelik_dat die

opvallendste kenmerke van alle volkspoésie - die ritme en die rym -

in hoofsaak ten opsigte van die gesange gehandhaaf moet word,

Vir‘die leek is hierdie twee hie belangfiksté eienskappé van die
digkuns: dit gee aan die gedlg sy ,vorm" wat ook die nle 1etter—
kundlge kan verstaan en waardeer. As die gesange gewyde volks=
poésie wil bly - soos Pienaar toegee die geval moet wees 69) - kan
hierdie wesenskenmerk nie weggeneem word nie., ‘' Kléin aantal
ultsonderlngs hoef egter nie aan hierdie beglnsel afbreuk te doen
nlg:

.Piénaar se kernbeswaar teen die.kerktradiéie dat 'n gesangvers
ﬁoét rym, kom daarop néer dat dit so maklik aahléidiné kan,gee tot
- onbesielde Versmakery; waar dit in die eerste plek gaan om die rym-
ternwiile-van-die-rym° Alhoewel dit gevaar is waarmee rekening
éehou moet word, hoef die gevaar as sddénig dieirymtrédisie nie te
diskwalifiseer nie, Ten gunsté daarvan kaﬁ ﬁe veel argﬁmente

aangevoer word.

68) E.C. Pienaar: Die Ontstaan van die Afrikaanse Psalm- en
Gesangeboek Kaapstad, 1944, p.23.

69) idem, loc. cit.
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Rym is allereers 'm baie belangrike vormelement: dit sluit die
versre€l op 'n bevredigende wyse af en bind.opk die strofe tot ™
tegniese en psigologiese eenhéid°7o) ‘Mgar die rym het ook n’
klankfunksie, Omdat die rymwoord gewoonlik aan die einde van n
versreél staan, is dit in m gunstige pos1s1e:om n oorheersende
klank te benadruk en die stemmlng van die geélg sterk te beTn-

71)

vloed. Woorde word deur die rym bymekaar gebrlng, aan mekaar
verbind of met mekagr gekontrasteer°7 ) .n Spanning word daardeur
in die vers tof stand gebring;-== n verﬁagting wat uitreik na n
bevrediging, |

Dit is egter van die oppérste belang om in verband met die
rym te onthou dat dit in die poésie>hrbeslist¢ funksie moet wverwvul
en nie as blof; #ersiersel aangeWend mag word nie, Warren en
Wellek wy§ daarop: "rhy@e has meaning and is thus deeply involved
in the whole character of a wbrk of poetry.,. n73) Die digter moet
van d1e rym gebruik maak nin harmony with the ver31flcat10n as a

..74),

whole anders is die gevaar wat Pienaar rasksien, nie denkbeel=-

dig nie, loop die rym-ter-wille-van-die-rym op rymdwang uit. En

70) Grové: Woord en Wonder, p.42.,

71) idem, p.43,

72) René Wellek en Austin Warren: Theory of Literature, Londen,
1949, p.161, :

73) idem, loc. cit,

74) S.H. Burton: The Criticism of Poetry, Londen, 1950, p.53,
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rymdwang bring uit die aard van die saak ernstige probleme vir die
gedig mee - ,waaraan ook de meest ervaren vaklieden niet altijd
ontsnappeno"75) é |

Ons moet egter in gé@agte hou dat die rymdwang n keersy het:

die‘rymvonds - yeen vondst die ons db6r het‘rijm aan de hand wordt

gedaan, en waarvan met enige zekerheid valt aan te nemen, dat wij

er niet op gekomen zouden zijn,wanneer het rijm er ons niet op

enigerlei wijze toe genoopt had°"76) Ves%&ijk wys in hierdie
verbéﬁd ook op die ,rijmdissipline," Die rym oefen ngamlik ™
dissiplinére invloed op die digter uit wat nie te onderskat is nie,
In die lig van wat pas gesé is, kan daar dus 'n goeie saak
uitgemaak word vir die behoud van fym.in>die gedig;, en myns insiens

veral ook vir rym in die evangeliese gesang. Die klankfunksie van

.die rym en die verbinding en/of kontrasterihg van bepaalde woorde

met mekaar, is in die volkspoésie belangrik, Hiér‘het die digter

n voorudie;handaliggende metode om die aandag van sy lekeleser op

bepaalde woorde en gedagtes toe te spits, Terwyl dit waar is dat

die digter rymdwang noulettend uit sy verse moet weer, geld dit tog

ook vir elke ander sask wat letterkundig taboe is: die dowwe woord

of a;e‘ondeurvoelde beeld, Net op grond van die moontlikheid dat

75) Vestdijk, op. cite, PoT7T.

76) idem, p.80,
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die digter tot rymdwang verlei kan word, mag ons derhalwe nie van
die rym as belangrike vormelement afsien niéo Die digter moet
egter sorg dat die rym nie 'n los aanhangsel tét die gedig word nie:
dit moet geintegreerd-deel vap die gedig wees, 'n noodsasaklike onder-
deel daarvan, |
Terwyl ons die goeie reg van die gesangedigter.éanvaar om in

uitsonderlike gevalie n vrye vers te skryf, blyk ditJduidelik dat
die tradisie van rymende gesangverse origens éehandhaaf moet word.
Soos elke ander vormaspek sal dit in die hand van‘h knutselaar
misbruik word, maar die kunstenaar kan dit fot groot voordeel
gebruik, |

’Ten slotte moet een saé? onderétreep word wat df. Louw in sy
knap referaat oor die letterkunde en die kerklied ophaa1;77) Hy
verklaar: ,Aan die skeppendewvermoéns van n kommissie het ek, om
dit pront uit te druk, geen fidusie nie¢ n Kommissie kah kontro-
14é6r, kan kéfir; maar 'm veelkoppige kommissie kan nie skep of selfs
herskep niel" Later voeg hy by dat, Wanneer die medewerking van
tegnies goed toegeruste digters in verband met die skryf van gesange
verkry is, dié digters hul werk aan die keuring van 'm kommissie van
deskundiges sou moet onderwerp, ,maar ook in dié geval moet onthou

word: die skryf van 'n vers is die werk van 'n digter, nie dié van m

77) Louw, -0p. cit., DPod5o
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teoloog of 'n kommissie nie,"78)

Hieroor behoort,nig verskil wvan mening te bestaan nie. n
Digter, as begenadigde, skryf m éeslaagde vers in m helder oomblik -
dit is die werk van &&n man, thommissie, béstaande{giﬁ persone
met verskillende geaardhedé; elkéen wat n deskundigé‘op 8y eie ter-
rein id, kaﬁ nie 'n bevredigenAe,éedig skep nie, Hier sal baie min
van 'n sentrale besieling tefeg kom, en die produk moet lapwerk bly,
Die kommissielede kan uitmuhtende wetenskaplikes op hul terreine
wees, magar die skryf van n gédig is geen wetenskab nie: ' die weten- ‘
skapiike wat ook digter ié, is dit sekerlik néoit és_wetenskaplike
nie, | |

Daarom moet bedenkinge ingebring word teen die,QefkwySe van n
kommisSie wat ten dele self gedigfe wil skryf of Hérskryf; en
waarop geen erkende digter enduit dien nie. Dit wés onéeiukkig
die metode waarvolgens die H%visiekommissie van die Afrikaanse

g 79)

LEvangeliese Gesange sy taéﬁiwou afhandel.,

Literér gesien,
moes dit probleme skep, en het dit ih die praktyk meermale tot
onbevredigende werk aanleiding gegee. Hierop sal verderaan gewys

word.

718) idem, p.46,

79) idem, p.47.
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. HOOFSTUK IV

BEPAALDE LITERERE PROBLEME BY DIE GESANGEBENADERING

l, - Die Benadering vanfdieTSkrifvertolkihg en ‘die Vrye Gesang

UIT wat in vorlge hoofstukke betoog is, volg dlt dat d1e Skrlfa'
vertolklng en dle vrye gesang nie llteler op d1ese1fde wyse benader
kan word nleb Steyn skryf dat,- wanneer 'n’ psalmvertolklng beoordeel
word .die aard en karakter9 die vorm en stylaard van’ die Hebreeuse
poe31e'1n dle algemeen en van die psalms 1n d1e besonder ulters
belangrlk 1s°“ Hy voeg daaraan toes "Dle psalms en gesange kan dus
nie oor dleselfde kam geskeer word nie = ’n fout Wat W.J B, Plenaarl)
vbegaan."z) | '

D1e kunsg van die psalmvertolklng (en hierby kom dlé ékrlfvern
tolklngiln die. algemeen ter sprake) 1s n kunssoort op s1gself wat
beantwoord aan n heel besondere roeping en gebonde is aan die ‘heel
besondere eise wat daaruit voortvloei, Dekker stel dlt onomwonde s
nwWie hlerdle kﬁnssoort gaén toets aan -die norme van d1e vrye llrlek'
wie m psélmvertolklng gaan beoordeel asof hy h'gedig van Bopténs |

of Van Wyk Louw voor hom het, sondig teen die eerste beginsels van

1) W.J.B. Pienaar: ,Ons Psalmberyming", Ons Eie Boek, XVI, p.3.

2) J.L. Steyns Totius as Psalmberymer, Kaapstad, 1953, p;9,




letterkundige kritieko"j)

Die psalms van Dawid en dié van die ander psalmdigters, bevat
liedere wat in hul betréklik kort bestek die hele geestellke lewe
van die mens saamgryp: sy nood en armoede9 sy verlange na God, sy
Juigende iofsange, sy verstilde sekerheld van verlosSing en liefde,
Dit gaan in die péalms 6m die'hele geestelike lewe van die mens,
maar hierdie liedere, geskryf deur sterflike mensé, ié méér as dié
Qan ander digters, 'Hulle_is terselfdertyd ook dig geinspireerde,
woorde van God°4) | | | |

Cyriel VerschgeQe skryf oor die psalms: ,God! Van't woord
alleeﬁlreeds loopen de péalmen over, Aan't begin en 't einde aller
zangen klinkt Hij; heel't boek der psalmen vervult Hij alsmede de
wereld dle ze bezingen, "5) Maar hierdie psalms het ook 'n bepaalde
volksagtergrond,.het uit 'n bebaalde bodem gegroei, en daaroor merk
Verschaeve op6): " wAls we de psalmen menscheiijk lezen, als ze voor
ons de poézie worden, die ze zijn, dan 1égg§pze onze hand in Isragls
hand, onze borst tégen de zijne, doen ze ons dog kijken in Isradls

008, Zijn levensbeweging siddert in ons over, Wij kennen het met

onfeilbare kennis, want wij kennen het van leven tot leven,"

.3) G. Dekker: Die Afrikaanse Psalmberyming, Pretoria, 1938, p.ll,

4) Vergelyk W.E.G. Louws nbetterkundige Aspekte van die Kerklied",
Die Gereformeerde Kerklied deur die Eeue, Kaapstad 1964,p. 330

5) Cyrlel Verschaeve: "De Poézie der Psalmen" in R.H. de Smet:

De Psalmen uit het Hebreeuwsch Vertaald, Steenbrugge, 1940,p.XXII,

6) idem, p.XX
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Dit is dan ook juis omdat Totius hom so verdiep het in die

Hebreeuse psalms en hom so deeglik vergewis het van hul ontstaans-
grond, dat hy die oorspronklike sober-getrou kon weergee°

Die standpunt van die digter ten opsigtervan:die'Skrif, is
hier ﬁatuurliklvan kardinaie belang, Elke vertolker'lees die
psalms naamlik in mindere of meerdere mate deur die bril van sy
Skrlfbeskoulng 7) Vir Totlus het die Ca1v1nlst1es gereformeerde
beskouing byvoorbeeld gegeld, en in ooreenstemmlng met hierdie
Skrifopvatting het hy getrag om 'n getroue weergawe van die Hebreeuse
psalms te gee,

Volgens Steyne) het Totius hom so ingeleef in die konsepsie

van die Hebreeuse psalm dat hy dit as organiese eenheid besield kon

%vertolk. Waar hy dan die psalm feitlik weer gekonsipieer het, is

sy vertolking n1e n moeisame omdigting van Bybelvers na Bybelvers
nie, ,maar n geinsplreerde herdigting van die Bybelpsalm as n een-

heid waarvan elke onderdeel opgeneem is in die gevoelstroom, en

‘gedrenk is met die sfemming van die geheel," Dit verkiaar vir

Steyn die frisheid van siening en segging, sonder‘dat die vertol=
king te individualisties en daarom onaanneemlik vir kerklike gebruik
word., In die verbygaan, en sonder om die meriete van die saak te

behandel, is dit interessant om op Serfontein se Siening in hierdie

7) Steyn, 0p. cite, Pe97.

8) idem, p.98.
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verband te let, Volgens hom het Totius se strakke handhawing van
die Oosterse beeldspraak, daartoe gelei dat beelde&“terme en sins-
wendinge gebruik is wét dikwe;s niksseggende glgemgenhedé vir die
Christelike gemeente inhou - ,Dit was die bedqeling‘van Du‘Toit om
op dié wyse die objektiewe inhoud van die Skrif te handhaaf, maar
dit het 'n sekere eensydigheid ten gevolg gehaé,"9) Serfbntein
meen egter ook dat Totius soms tot die énder ﬁitgr§te ocorgegaan het
deur te veel vryhede ten opsigte van bepaalde ﬁsalmvertolkings te
neemolo) | |

Totius se eie staﬁdpunt is ewenwel duidelik: "(Daar is) gefrag
om so n& moontlik by die woorde en gedagtes vén die Heilige Skrif
te bly, sonder (dm) e0e die éis‘te laat glip'dat die ritmiese vertol-
king van Gods Woord die karakter van kuns moet vgrfoon;\ﬁet soos die
Hebreeuse sanger sy God geloof het‘met wat; na die struktuur en eise.
van sy taal, ritme en poétiesé gedagte-uiting gewees~hef;"11)

Wéf hier wvan belaﬁg is, is die feit dat die Hebreeuse psalm n
eie karakter het, en die vertolking daarvan 'n besondere benadering .
vereis, Steyn wys op die eenvoud, hatuurlikheid en spontaneiteit
as belangrike eienskappe van die Hebreeuse psalm, Kenmerkend is

ook die sogenaamde nParallelismus membrorum" wat aangetref word.,

9)W,J,B. Serfontein: Die Psalm as Kerklied, Nijkerk, 1956, p.235,
10) idem, p.236,

11) Totius: 36 Psalme in Afrikaans, Kaapstad, 1923, p.ii.
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Die rykdom van woord, uitdrukking en beeld in die Hebreeuse podsie
is juis deur die parallelisme in die hangd gewerk, Nes in Afrikaans,
word die Hebreeuse metrum voo?ts bepaal deuf die aantal en die reél-
maat van die klemtone, en nie deur die lengte van die lettergrepe
soos by die klassieke tale nieolz)
Die psalm het tans nog 'm besondere plek ip ons kerklike gebruik,
maar daarnaas tref ons liedere aan wat uitdrukking wil gee aan die
besonéere‘geskiedenis van die Nuwe Bedeling9 waarvan deur die eeue
wn groot en Waardev011; skat"li) versamel is;
Aan die begin van die Christelike jaarfelling, met die versky-
ning van die laaste Profeet, Jesus Christus, het déarbweer eens
psalms ontstaan. Mafia se Magnificatb(Lukas 1316%53) herinner aan

die verbond; Sagaria loof die God van Israel in die Benedictus

(Lukas 1:68-79), en Simon sing in die Nunc Dimittis van die ewige
vrede (Lukas 2:29-32), |

" Terwyl die liedefe in die evangelie na die beskrywing van
Lukas nog geheel en al Ou-Testamenties ten oﬁsigte van vorm en
ihhoud is, vind ons in die Openbaring van Johannes reeds enkele
totaal nuwe Christelike himnes}4) (Vergelyk Openbaring 1:4-7 en

9-145 12:10-12; 19:1 seqq.; 21:3 seqq.) Hier verskil die vorm

12) Steyn, op. cits., p.12 seqq.
13) Louw, op. cite, p.35.

14) Serfontein, op. cit.,; p.22.
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en die inhoud aansienlik van die psalms, en moet met invloede uit
die Griekse en Romeinse wéreld rekening gehou word as ons die poésie
na waarde wil skat, Liter&r val nuwe aspektg op: 'n groter verwik-
keldheid in woord en beeld, bgsondere klem op die simbool, die

moontlikheid van tweede en derde betekenisvlakke., Qoreenkomste

- tussen hierdie poé&sie en dié van Israel sal egter ook aangetoon kan

word., ' Die digter (Johannes) het immers kennis gedra van die psalms,
en dit sou in mindere of meerdere mate(h voedingsbron vir die poésie
van die nuwe tyd moes wees.,

Verskille kan reeds aangem§{i word as,dit gaan ém die poésie
van die Ou en die Nuwe Testament, en daarom spreek qit vanself dat
hierdie verskille steeds grofer sal word in dié:geval van vrye
gesange wat nie die vertolking van spesifieke 'Skrifdele is nie.,

Hier kom m ander beginsel ook na Qore: vdlgens die konsekwent-
Christelike kunsstandpunt wat ons huldig, word by die suiwere Skrif-
vertolking daarna gestreef om in die eie leweﬁde taal die oorspronk-
iike presies weer te gee. Dit is nie by vrye gesange die geval nie:
wDie leser moet in gedagte hou dat ons by die gesange.nie soos by
die psalms streng gebonde is aan n bepaalde Skrifgedeelte nie,"lS) '
Pienaar dui aan dat hierdie swakker binding sy vdprdele, maar

ook sy nadele meebring. -Die groter vryheid kan maklik aanleiding

'15) E.C. Pienaar: Die Ontstaan van ons Afrikaanse Psalm- en

Gesangeboek, Kaapstad, 1944, p.56.
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gee tot ,allerlei eksperimenie in die rymkunsc"l6)
Die vrye gesang is, .wat sy inhoud betref,_6p d%e‘Hei1ige Skrif

gegrond°17)

Aanggsien éaar egter nie mn Bepaaidg Skrifdeel islwat
vir hierdie gesange a; méa£st;f dien nie, kanéait.h'%illekéur in
woord, beeld en verstegniek tot gevolg'hé, en ook 'n opvallende
6nge1ykheid in die gehalte van die verskillende ggéapgeo

Tans is dit duidelik dat 'n wesenlike‘verskilﬂaapéetoon kan
word in die konsekwent-ChriséeIike kunsbeskouer éeuﬁenadering tot
n Skrifvertolking en n vfye gesang., By Skrifvértglking word van
die digter verwag om honm deeglik'0p die hoogté tg gtei met die hele
literére milieu van die betrokke Skrifdeel, Dig“ngTestamentiese
psalm moet ih sy Afrikaanse gestalte byvoorbeéld nqg;altyd psalm
wees, en met woord en beeld moet getrag word om so na as moontlik
aan die oorspronklike gedagte te bly. Dieselfde beginsel geld
vir 'n Nuwe-Testamentiese lofsang of apokaliptiese gedig, = Die
digfer is by voorbaat gebind aan die oérSpronkiike, en élke afwy=
king of_uitbréiding moet verantwoord kan word., AGebondenheid aan
die teks is hier glad nie net m teologiesé kﬁessie nie¢ Dekker

noem dit n definitiewe estetiese eis en skryf: ,Daarom het ...

16) idem, loc. cite

17) Vergelyk H. Hasper: Een Reformatorisch Kerkboek, Leeuwarden,
1941, p.60.
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die literatore van die ﬁevisiekommissiela), sover hulle daartoe
bevoeg was, aan hierdie aspek, wat die wese van die vertolking
raak, gedurig hulle aandag gegeeo"l9)

By die literére benadering van vrye gesaﬂge, kom daar egter
ander probleme in die gedrang., Die gesang moet nog steeds Skrif=-
tuurlik wees, en dit geld eweneens as 'n estetiesé eis, Maar die
strenge teksgebondenheid ver;al in 'n groot mafe, sé@at dit in baie
gevalle nét aan breér Skrifbeginsels is dat die digter getrbu moet
bly. Die afwesigheid van 'n'streng, objektiewe maatstaf soos by
.
die Skrifvertolking, bring mee dat die digter groot'sorgrmoetldra
om hom aan die gees van die Skrif te hou = en dit geld woord en
beeld maar ook versteénieko Eksperimente in die moderne idioom
sal by hierdie gesange uit die toon val; en bowendien nie aan die

-

hoofstuk uiteengesit niq{/behalwe a3 dit met groot omsigtigheid geskied.

i

Pienaar soek egter wel na 'n objektiewe maatstaf wat ook vir
die vrye gesange aangeld kan word9 en vind dit ip die Nederlandse
beryming, Hy skryf hieroor: ,Daar moes dus geprobeer word om;,
met inagneming van die eise van ons eie taal, 6f so n& moontlik

20)

aan die grondteks te bly, 6f in elk geval die grondgedagte

18) Van die psalmvertolking.

19) Dekker, 0p. cit., pol4,

20) Dit wil sé die Nederlandse teks.,
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daarvan so getrou moontlik te vertolk, waar géenvdogmatiese besware
daarteen ingebring kan.word nieo"2l) |
Daar bestaan praktiese redes waarom die Nederlandée gesaﬁge
vir die Afrikaanse vertolking;as‘rigsnoer gebfuik is, maar hierby
is geen prinsipiélé oorwegingé betrokke nie, | Eniée‘andéf bun&el
gereformeerde gesange kon goedskiks as maatstaf gedieh het, ofl
anders kon Afrikaanse dig?erg.nuWe gesange vaﬂipggﬁ of -aan geskryf
het, Pienaar noem die gebru&k van 'n bepaalde rig;nﬁer (vehalwe
die Skrif) by die skryf van Afrikaanse vrye gesange qnoodsaaklik",
maar wat was hierdie rigsnoer.dan in die geval van“die Nedérlandse

“

en die paar Afrikaanse digters wat met oorspronklikp werkkvorendag
gekom het? o |
Die enigste objektiewe r&gsnoer of maétstaf Wét om prinsipiéle
redes ook vir die vrye gesang aangelé kan word, 1s dle Skrlf self
en - 1aat ons dit so noem - die konsekwente Chrlstellke interpretasie
daarvan, Waar hierdie maatstaf nie so streng toeggpas kan word
op die vrye gesange as op die Skrifvertolkings nie, is 'n ruime
mate van selfdissipline by digter en by beoordelaar noodsaaklik,
sowel as die nodige insig in die gees van die Skrif en sy eie

gedigte, Hierby moet aansluiting gesoek word.

'21) Pienaar, loc, cits
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2, Die Afrikaanse Gesange: "Veftaalde Poésie"

n Vraag wat vir hierdie studie van groot bela@g is, kom nou
aan die orde: is poésie vertaalﬁaar?

Dif moet vooraf as stelling geponeer word dat m absolute
getrouheid aan die oorspronkllke in die geval van 'n goeie vertaling
onmoontlik is, Albert Westerllnck stel dit duidelik: 2) wWan-
neer het de vertaling van een litteraire tekst ge}@?, 5etekent
ytrouw' geen systematisch-exacte reproductieoa

Ritmiese herskepping van 'n gedig in 'n vréemde taal, is uiter-
aard net moontlik indien die sielsgesteldheid.vag dié herskepper
‘aan dié van die oorspronklike:digter verwant is. : Daarby moetbdie
vertaler 'n eie skeppende vermsé besit, Vir Westérlinck is dit mn
uitgemaakte saak dat die herskepplngswerk n001t volledlg kan geluk
nie, aange31en d1e ritme van die oorspronklike gedlg saamsmelt met
die totale vorm-eenheid, wat in die vreemde taal nie presies so
oorgesit kan word nie, Serfontein sluit hierby aan23) en wys
daarop dat twee tale nie meganies op mekaar pas nie - ,En die
bekenQe adagium ,traduttore traditore’ geld in 'n besondere opsig

by die vertaling van poésie,"

22) Albert Westerlinck: Het Schone Geheim van de Poézie,
Brussel, 1946, p.148, -

23) Serfonfein, op. cit., P.130,
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Op sy Beste kan verwag word dat soortgelyke totaalindruk as
in die geval van die oorspronklike, by die herskeppiqg aangetref
sal word. Dit kan gebeur wanneer die herskeppende digter die
ritme van die oorspronklike Wgrk inderdaad ook sy eig'gemaak hets
Maar dan kan nou nie meer van wvertaling" gepraaﬁ yg;d nie, wel
van "hérskeppingo" )

Die herskepping sal ﬁinder of meer geslaag?nwees na dié mate
waarin die skrywer die taél- en stylgeheime van die gedig deurskou
het, gy eie taal so goed as moontlik beheers, en hom in elk geval
nwezensverwant" 24) aan d1e oorspronkllke werk voel.’  Hierdie
wesensverwantskap is ongetwyfeld van deurslaggewende belang, Wie
herskepper Wil wees, moet die ontstaansgrond van die'oorspronklike
gedig deeglik ken - dit moet die eie-besit van die herskepper word,

Ten spyte van sy beste pogings om aan al d1e vormelemente van
die oorspronkllke gedig getrou te bly, sal die herskepper tog v1nd
dat hy in een of ander opsig afwyk van die oorspronklike, Die
herdigter is moontlik getrou aan die woordklank, maar ﬁ;gi dan dat
hy ontrou aan die ritme of die woord of beeld geWord hef,° Kortom:
daar is vir die herdigter'geen getrouheid aan dieloorspronklike
moontlik sonder n sekére verwaarlosing van bepaalde elemente wat
tot die onverbreekbare formele totaliteit van die‘geéig behoort

nie,

24) Westerlinck, op. cit., p.160,
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Oor die gebondenheid wat daar tussen die taal en sy gedig
bestaan, hoef nie lank bétoog te word nie. VanlWy?wLouw.verkiaar
dat die goeie literatuurwetenskap aan n bepaalde téalinbyha S0 -
 gebonde (is) soos die ﬁoésie,¥25) En Shellei skryf;?6) nHence
the vanity of translationg it were as wise to cast a violet into
a crucible that you might dis¢over the formaliprinciﬁies of its
color and odor, as seek to tf;nsfuse from‘oneilééguéée into another
the creations of a poet. The plant must.spring agaih from its
seed, or it will bear no flower.," |

Terwyl hersképping in déé sin dus enigsins<ggkompliéeerd is,
is dit ietwat anders gesteld met die vrye ﬁavdlgigg{: In hieidie
geval is die herskepper baie ﬁinder gebonde aan"die'oo:sproqklike:
op stuk van sake kan hyself besluit wat hy wil weergee.presies sooé
dit in die oorspronklike_staan, wat hy wil verwerkvofiwat hy heel-‘
temal wil weglaat.  Hy kan selfs in die plek vanlgeskrapte dele
‘iets oorspronkliks byvoeg, | Hier is ditkeintlik ﬁié.meér herskep—-

ping nie, dit word nou nuwe skeppingswerk. Die voltooide produk

kan herkenbaar wees as geskoei op die oorspronklike, of die gedig
kan sé nuut wees dat dit vir alle praktiese doeleindes slegs deur

die oorspronklike geinSpireer is, Dit Spreek vanself dat ons

oordeel oor hierdie werk sal verskil van dié waar dit die inset:

25) N.P. van Wyk Louw: 'n Wéreld deur Glas, Kaapstad, 1958, p.36.

26) Shelley: A Defence of Poetry, Boston, 1890, p.8.
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van die herskepper was om die oorspronklike so getrou moontlik
weer te gee,

Die Evangeliese Gesange bestaan uit versklllende tlpes skeppings-

en herskeppingswerk, In dle geval van Skrlfvertolklngs word daarna
gestreef om die oorspronkllke Hebreeuse of Griekse teks so getrou
moontlik te herskep, met 1nagﬁem1ng van dle Nederlandse gesange wat
daarop gebaseer is, Anders as by psalmvertolklngs waar die Afrla
kaanse gedig 'n weergawe van n Hebreeuse gedig wil wees, is d1e
Skrifvertolkings by die gesange nie noodwendlg dle Weergawe van
gedigte nie. Jesaja 45:5-11 (Ges., 10) en Jesajg.iéz(Ges, 115) is
byvoorbeeld wel in Hebreeuse versvorm geskryf, maar dit is nie die
geval met Openbaring 1:5=8, 5@10 (Ges, 44) of I thagnes°3:19,20
en Romeine 8:31-39 (Ges. 58) of Exodus 20: 1-17 (G680159i of
Matthélis 5:3-11 (Ges, 62) nie. Hier moes die Hebreeﬁ_se ofiGriekse
prosa as Afrikaanse.poésie geétalte kry. o
By die vrye gesanée, waar dit in die Afrikaanse_gesangeboek-
hoofsaaklik om die bewerking van béstaande Nederlgndsg gesangeu
géan, is die herskepper nie prinsipieel gebonde aan die oorsprénkw
like nie, Die tradisie spreek egter luid mee, en die Afrikaanse
herdigters was oor die algemeen huiwerig om ver van die oorspronke-
like Nederlandse beryming af te wyk - selfs waar die oorspronklike
gedig aan bepaalde gebreke maﬁk gegaan het, en ten spyte van die

Komm1331e se verklaarde beleld om die voorkeur aan vryer bewerkings
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27)

te gee,

By latere bespreking sallnog blyk.waér die Afrikaanse gesange=.
vertolkers onnodig ni aan die Nederlandse teks gehou en die mdontu
likheid wvan geslaagde herskepplngswerk sodoende aans1en11k inge=
kort het° n Nougesette navolging van die ooéspronklike is immers
net din te verantwoord as die oorsprénklike iﬂ alle 0psigte n voore
treflike gedig is- Waarop nie verbeter kan word nle, of as die werk
van 'n sekere digter in’m ander taal beskkbaar gestel Word en dlt
belangrik is om sy eie segglngswyse suiwer weer te gee.‘ Laasge- ,
-noemde argﬁment is egter.nie op die gesange van toepass1ng nie,
terwyl in Hoofstuk 2 aangedui is dat net n beperkte aantal Neder-
landse gesange as allesins literér voortrefllk beskou kan word,

Die Afrikaanse bewerkers het soms wel vry nagqulg: twaalf
persent Qan~die gesange is ;mét die geWerking in Afrikaans omgeskep
tot feitlik nuwe tekste."28)  Dit sal mettertyd duidelik word of
hierdie werkw&se nie meermale geweﬁé Wasrnieo

Die probleem is natuurlik dat die kérklike publiek destyds nie
alleen vertroud was met die‘Néderlandse gesaﬁge nie, maar dit as ’n

feitlik onvervangbare deel van d1e liturgie beskou het. Die

gesangevertolkers wou dus, onder meer om hul Werk aanvaarbaar te

27) idem, loc. cit.

28) ,Voorwoord van die Gesamentlike Rev1s1ekommlss1e", Evange-
liese Gesange, Kaapstad, 1944, p.v.
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maak, aansluit by die bekende, en die algemene goedkeuring sodoende
bekom, Pienaar skryf hieroor° nMaar d1e berymer se taak word
verder nog verswaar deurdat hy rekening moet hou met n ou’geves-
tlgde‘kerktrad;sle, Wat betref‘dle herkoms vaq ops‘pgalms en gesange,

te wete die Nederlandse beryming wat deur die'eeue;heén.en tot

- vandag toe by ons volk in geBruik Wés,"29)

Die"vraag of die navolging van selfs swak Nederlandse gesange
te regverdig is omdat laasgenoemde gevestigde kerktradisie geword

het; kom met dié opmerking weer onder die)aandag. _Hierdié stand-

punt het in elk gevél veroorsaak ddﬁﬁ' nissie met die talryke

probleme te kampe gekry het wat die taak V& “wertaler of her-
skepper bemoeilik. |

Die rede vir d;e gebruikmaking van die Nederlqhése;feks is
hiermee egter nie V$11edig aangedui nie; éh 6n3'99¢$:o§ h'sdak
let waarna vroéé;-ﬁeﬁ sydelings verwys is;BQ) |

Pienaar skryf dat ,die pragtige ou'melodieé waarmee ons van
kindsbeen af vertroud geraak het" 31) gebaseer is op die. Neder-
landse teks, . Daarom moes d1e Nederlandse versmaat ook behou word,

wat op sy beurt: talle strulkelblokke veroorsaak het, Die Neder-

landse taal het naamllk bale tweelettergreplge woorde wat in

29) Pienaar, op, citey, DPo34.
30) Vergelyk Hoofstuk 2 en 3.

31) Pienaar, loc. cite
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Afrikaans uit net een lettergreep bestaan. Baie meerlettergrepige
woorde daarenteen is in Afrikaans korter as. hul Nederlandse ekw1-\
valenteo

.

Die behoud van bepaalde ou melodlee was ongetwyfeld . belang-:"t
rike beweegrede vir die bewerkers se verématlge navoiélhg van ‘
Nederlandse gesange., Die vraag is egter Of'dlﬁ,bEPQPdvvanrh 9u
‘melodie so belangrik is dat dgaraan téh koste Van'dié”li%eréré
gehaite voorkeur gegee moes‘ﬁsrd; Gehalteverswakklng 1s immers
onvermydellk ‘waar n taal teen sy aardlln gedw¥ng word 1n n voors
geskrewe versmaato | o |

n Opmerklng van Steyn 1aét blyk -dat die- navolglng van d1e
Nederlandse teks ook ander probleme meegebrlng het,':~Sﬁeyn oor-
deel origens bale.gunst;g oor Totius se pgalmvertolklﬁg,.méar
skryf in ferband met dié digter‘se verstegniek: Adwgfﬁdie f&m
betréf, voel 'n mené tog soms dat onnodig vasgeklem ﬁord aan die
streng rymskema van dié‘Ngderlandse psalm;boek° In Péo,50 en'

Ps, 111 voel 'n mens dat die rym - wat die rymékemaly§pﬂéie Neder7
landse Psalmboek nougeset volg - geén poétiesé funksie vervul nie,
lewels is dle rym in so 'n mate n hindernis dat die- dlgter hom
skuldig maak aan‘rymdwang n32) Hlerdle beswaar geld ook v1r dle

gesange, en hier hoef dlt nie tot d1e rym beperk te word nie:

's00s ons in volgende hoofstukke sal aandui, kom woorde en beelde

32) Steyn, opo Citg;, pol~62¢'.




119.

in die Afrikaanse gesangbundel voor wat onmiskenbaar tipies-

Nedérlands is, Die bundel as geheel word hierdeur.benadeelo
 Nog 'n oorsaak van hoofbrekens vir die vertoikerg was die

‘slepénde rym wat in Nederlands dikwels voorkoﬁ, maar in Afrikaans

selde, Totius kon die probleme wat hierdie rymvorm bied, deur

w33)

sy'"meesterlike'hantering daarvan oorkom, Hy het die armoede
aan siepehde uitgange naamlik vefgoed &eur onder andere gebruik te
‘maak van die onbeklemtoonde hulpwerkwoord hef_en,@ie tweede nie in

die rymuitgang aan te wend, Voorts het die digter voornaamwoorde,

werkWoOrdsvorme éoos,ig, was en wees, meervoudévorme met die agter-
voegSelqéggg, nuwe samestelliﬁgs enébépaalde éréaigmes vir dié doel
ingespan.; ”Veral in die klaag- én émeekpsalmé siaaé Totius daaiin
omrdie slépende gitgang baie effektief te gebruiko_“m

Die gesangebewerkers kon van Totius 'se voorbeeld nuttige
gebrqik maak, aangeéien d%e gesange né die psalms in Afrikaans
obfgesit is, Dit is egter nie uit_Piénaarréé.skrywe af te lei
of die vertolkers Totius se Werk&ygé'as rigénoer gébruik het nie,
alhoewel Tater sal blyk dat dit'waarskyniik)tég die geval was,
Pienaar dui wel met voorbeelde aan hoeveel probleme die slepende
~uitgange ﬁeroorsaak het, en kom totrdie slotsom: "(dit),blyk‘
voldoende hoe beswaarlik dit gaan om m beryming #an h'beryming te

lewer," Hy soek die rede vir die baie hoofbrekens dan by die

33) idem, loc, cit.
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.kerktradisie (wat eis) dat h’gesangvers moet rym anders deug dit
nie as soaanig nie." Dit was egter nie soseer die rym wat die
gesangevertolkers so dikwels in die moeilikhe;d laat beland het
‘nie, as hul poging om n ,beryming te berym" = mét ander Woorde:‘
om die Nederlandse teks teAve‘ra,frikaanso Hierdie juk wat die
" vertolkers nie kon afwerp nie;rhet'hﬁl werk dikwels belemmer,

Dit moet ewenwel‘hier gestel;wora dat geslaagdg gedigte ook
al by dubbele navolging geskr&f ise Vir Totius-het die Hebreeuse

én die daarop gebaseerde Nederlandse psalm byvoorbee%ﬁ as rigsnoer

gedien - eersgenoemde uiteraard op.'n deurslaggewend

genoemde, Tog kon die digtef verse skryf{ wat die’i}

34)

empel»van'
"waaragtigé digterskap dra.
Op die keper beskou,; gaan dit dus om die digterlike vermo&ns
van die kunstenaar, Die Ware‘digtef sal in talryke probleﬁe uit-
dagings sien wat vir hom skebpingsgeleenthéde kan Wp;d, Selfs in
die geval -van dubbele navolging by die gesange (soos by Ges, 109

Al

wat Lukas 1:67-79 as inspirasiebron het, sowel as een van die

1

is die moontlikheid wvan geslaagde dig-

&

Nederlandse Enige Gezangen)

Y i
s
il

werk dus hoegenaamd nie uitgeslﬁit nie., Die digter sal egter die
besondere vermo& moet besit om dié probleme wat direk uit die na-

volging voortvlcei, die hoof te kan bied.

34) idem, p.108.

Yryse as laas-
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HOOFSTUK V

DIz VERSTEGNIEK IN DIE _GESANGE
E2E

IN hierdie hoofstuk wil oné‘ondersoék instelnna n aantal
verstegniese asﬁekte van die ;vangeliesé gesaggg?ingamlik die
metrum en ritme, die:rym en die klank, - Aangesieptqns die ,vorm"
(verstegniek) en aie'"inhoud" of ,wese" (die,éestalte waartoe die
gedig inr;oord en beeld kom) egter nooit los Qan mgkaar kan sien
niel); sal gevihd word dat hierdie en die volgéndedhpéfstuk2) op
baie punte ineenskakel,‘ Die‘stelling.moet eﬁehweisgéméak word
daf, alhdeﬁel dit éoontlik is om die verstegniese asﬁekfe op h
‘min of meer eksakte en'élgemeen—geldigg wyse fe‘onéiéeEB), dit nie
in dieselfde mafe di§ geval is met dié woord en beéld nieo4)
Eersgenoémde kry Wéi e;fs in aie wooré en beeid Sy ware gestalfe;’
en’kruisverwysings van tegniek na woord en.begld en an&ersom is dus

vanselfsprekend,

Bepaaldé aspekte sal in hierdie studie 6f onder verstegniek

1) S. Vestdijk: De Glancende Kiemcel, 's-GraQenhége, 1950; p.8 en
200K A:Po Grové: Woord en Wonder, Kaapstad, 1955, p.ll.

e
- Ay

2) ,Woord, Beeld en Styl in die Gesange".
3) Vestdijk, ope Cite, De9e

4) Grové,; op. cite, DP+25.
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6f onder woord/beeld tuisgebring woxrd, terwyl‘dié ewe goed ondef die
ander kon sorteer, Dit is b&voorbeeid die geﬁal met die ritme, wat
ons wel hier beépreek, maar wat ook te pas kpﬁ b& aie ywese" van die
gedig ,dat alle techniek en iedere vakkundige:formglefing¢pe boven

gaatﬂ 5)

en waaroor meer subjektiefvgebordeel word., :Aangésien hier;
&ie en die volgende hoofstuk égter in e1k4gevél'nouﬂpy mekaar gan-
sluit; en om onnodige herhaling te voorkom, béhahdgi énSAdie ritme
' saam met die metrum. ; |

By sodanige gevalle moet in gedagte gehou wo?d daf die ondér-
skeid wat ons tussen verstegniek en woord/béeld t;gf{'as n nuttigg
werkbasis dien, maar ten diepste op diesglfde éaaﬁ ﬁgffekking het.
Vestdijk,gtel dit goed: ,in mgnig geval (is’ nieflgit te maken, of

iets dat men over de_poézié‘te berde brengt, nu hét ;wézen' raakt

dan wel de ,techniek’°"6>

1, Metrum en Ritmé

W.Eo.G. Louw wys inn artikel7) daarop dat die vers van die
digters.van die Tweede Afrikaanse Taalbeweging oor die algemeen 'n

. sterk metriese tema besit: die digters het hulle nie al diefvry-f

5) Vestdijk, loc. cite
6) idem, loc. cit.

7) W.E.G. Louw: nAfrikaanse Versritme", Vaandels en Voetangels,
Kaapstad, 1958, p.54. ) ‘ :
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hede wvercorloof wat.h jonger geslag vir homself opeis nie. - Wat
dit betref, sluit die gesangedigters ongetwyfeld by’die ouer garde
aan, en die metriese patroon speel deurgaans bélangrike rol = ook
omdat ons hier met gedigte.teldoen het wat gesing~moet word en die
metrum 'n bepaalde sangerigé karakter aan,die éerse geeo

Die belangrikheid van dié metrum moet néé oor-; nbg onderskat
word. Terwyl dlt ongetwyfeld waar is dat "eéh goed Vers ... een
ritme (is), een levend rltmeg een klankgeworden gevoelsbeweglng, een
stroomende aaneenschakeling van woorden" ), bly dle metrum ,de wis=
kunde achter de ritme, de onverblddellake, onllchamellgke wetma-

w9)

tigheid,' Daarby moet ons dit egter.stel dat die groot versmate

i

tog ook juis d1e onmlddelllke ultdrukklng van dle natuurllkste
geluide is - die Jamblese maat val byvoorbeeld saam met die hart-
slagy, die daktiel gee direkte uitdrukking aan dle }gwendlge,
opgewekte beweging van galopperende pérdgo‘ féordét.die digter
sal kan ophou om in hierdie méte te skrywe, sé:Verwey, sal ons
bloedsomloop eers moet verandér, en daarmee séam ons liggaam, ons
taal -~ en ons wéreld,

-~

Wat is die metrum dan? - ,Dit is die reélmatige volgorde van

heffings en dalings volgens 'm sekere skabloon, Dit is die gevolg

8) Albert Verwey: Ritme en Metrum, Santpoort, 1931, p.l2,

9) idem, p.64.
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van woord-aksent en het as grondslag ons subjektiewe ritme-

10)

gevoel," Die ritme self word gekenmerk deur n opeenvolging
van meer- en mlnderbetoonde heffings as gevolg van dle sinsaksent,
wand it helps to give heightened emotlon, 1ncreased ex1tement dig- -
nity, solemnity, lighte heartednessg speed 1anguor, or .whatever
particular effect the poet is'aiming ato"ll)
Ritme is veel min@er'wet;atigv veel ﬁispélfurigéf én hoﬁ,slegs
by benadering tred met die mefrumo‘ Bo=oor die wetmatigheid van die
metriese skems neem dle rltme, gestu deur die gevoel van die digter,
sy eie loop. Die rltme en metrum verkeer dlkwels 1n wedywering;
soms is ait n vriendelike gestoel, ander kere breek die ritme krage-
tig deur die wetmatigheid vanédie metrﬁmo - Die metrum’en rltme kan
egter ook, deur saam te val, 'n bepaalde effek berelk wat net so
hewig kan wees as wanheer dle twee bots° D1t lyk asof M. Nienaber-
Luitingh en C.J .M, Nlenaber 1§asgenoemde moon£1ikheid uitskakel as

12)

hulle skryf dat die ritme sy ,eintlike werking" kry wanneer hy
inbeur teen die rigting waarin die metrum die vers stoot,. Hierdie
stelling is te eensydig, Deurdat metrum en ritme in bepaalde

1

gevalle juis volkome saamSpeei, rys die golftoppe van sekere gevoels-

.
W

10)  Tj. Buning: Afrikaanse Versbou, Pretoria, 1939, p.80,

11) S.H. Burton: The Critidism of Poetry,‘Londen, 1950, p.46,

12) M, Nienaber-Luitingh en C.J.M. Nienaber: Woordkuns, Pretoria,
1962, p.34,
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belewenisse ho&r as wat andersins moontlik sou wees..

Die metrumpatroon wat die evangeliese gesange-volg, is .betrek-
lik eenvouciig° ” Verfeweg die meeste, te wete honderthWéeﬁéQZZJ
veertlg gesange; is jambies, drle en vyftlg trogeis en ‘een, anapes-‘
ties, In laasgenoemde geval (Geso 60) is d1e eerste voet van elke
vers bﬁltendlen‘telkens ‘n Jambea. Drle»gesange bevat eweveel
jambiese~aé trogéfse versé, néamlik Ges. 178> 181 en 187, terwyl
Geso 32, 34, 62 en 142 wellswaar oorneersend Jambles 1s, maar tro-
‘geise'tussenverse kom‘hlerint;OQro i

Dle feit dat die Jambleéé versmaat in verreweg d1e meerderheld
van d1e‘gesange éevolg word, is sekerlik nie toevalllg nie, Die
gesange -'as "gewyde volkspoesié'= bied’nie rﬁimte vir ingewikkelde
metriese ekspefimenté ﬁie, en die jambe is in-baie opsigté'die
eenvoudigste en ‘natuurlikste vorm° '""Is dat'nie* de maat van“het

slaan van. geregelde polsen, van het slaan van het bloed in ons hart,

van het gaan van een rustig wamdelaar"P . De maat van het knlkken

P

met het hopfd van een mensch in zijn kalmste stemmingen? ‘Tﬁe méa%
van'het)equi1ibreereﬁ metide érmen dat een mensch doet als hij
léopt? s Is‘er.wél een maat néﬁuurlijker dan die‘Van aaf rustige
gaan en komen, en is hlJ nlet natuurlle in de verzen &an rustige
menschen als het ademhalen van hun’ge1u1d°"L3) |

Dle normale spreekkadans in Afrlkaans is oorwegend van n

13)AAVe<ijey,’op.° cits, poble :
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stygende aardl4)

s en daarom is die jambiese versmaat 'n natuurlike
mgtrum vir gewyde vollgsliedere°

Die trogee, aan die anderként,‘bring tegniese probleme vir die
digter mee. Buning ontken egter dat die dalende metrum teen die
karakter van ons taalritme sondig, énvas daafop dat Leipoldt die
mehing tdegedaan wés dat dalende‘metra,juis besonder geskik is vir
Afrikéans.15) |

Dit 1y ewenwel géen twyfel £ie, dat die trogee, konsekwent
volgehou, in die gedig ondraaglik veryelig kan word. Vestdijk
noem as fede die feit dat dieitrogée nte veel met de deur in huis
(valt)",lé) terwyl die jambe vééi die swaar woordaksent gan die
begin van die reél 'n ligter aksent laat hoor by wyse van voorberéiy
‘ding of JAuftakt", Tog sal ons telkgns in dié‘gesange'vind dat

verse met 'n trogeise metrum vanweé hierdie kadans 'n fors, onstuimige

karakter besit - vergelyk die,Pinsterbede van Luther (Ges. 147)

en Geloftedag, 16 Desember" (Ges. 172). Hier sny die swaar inset
van die beklemtoonde eersterléftérgreep dadelik enige vorm van

weifeling 'of onbeslistheid uit:

14) Buning, op. cit., p.136.
15) idem, loc., cit,

16) Vestdijk, op. cit., Po53.




dat die gnapestlese metrum - soos in die geval van Ges°6O - 'n

. 17) Buning, op. cit., p.132,
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Roem met gloed van vrome sange
daad en deug van voorgeslag:.
hul het trou in_blyé;en bange
ure op u heil gewaé,

en in wilde skrik'geweste

was U hui n stegke vestgg'
hetlu lig in nood en pyn,

God van Jakobg—ﬁﬁlrﬁorskyno

(Ges, 17231)

Die anapeé, met éy hoé persentasie swakﬁétdonde lettergrepe
(sewentlg persent in vergelyklng met vyftlg persent by Jambes .en

trogee) 7) het uiteraard n bale v1nn1ger tempoo Die gevolg is
driftig=-hartstogtelike effek aan die verse gee en dit vol beweging

en handeling maaks3

Ontwasak, jy wat slaap, en staan op uit die dood,
en Christus sal lig oor jou lewe!

So wek jou, so roep jou Gods Seun in jou nood =
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eens rig Hy as Regter verhewe,
Ontwaak en staan op, die gevaar is so groot -

~wie kies, o verdwaasde, bo lewe die dood?

Terwyl dieAmetrum dus 'n belangrike funksie in die gedig vervul,
kan die begeerte om dit ten alle koste te handhaaf beslls oordryf
word. In die vorlge hoofstuk is daarop gewys dat die- navolglng van
die Nederlangse teks en die ppglngs om bekende melodieé te behou,
veroorsaak het dat qie gesangé soms - selfs teen hul Afrikaanse aard
’in - gedwing is om in 'n sekere versmaat te pas. ~ Een van die‘gevolge
hiervan is die ultskakellng of rekking van lettergrepe sodat die
metrum behou kan word, In sulke gevalle word a11¢$ gan die metrum
ondergeskik gestel, en die WOéfd Word gebuig of gebgeek om;die
betrokke metrum te handhaaf,

Dieygesangeéigters maak - soos Louw ook ten opsigte van dié
- digters. van die Tweede Afrikaanse.Taalbeweging»bevind hetls)'-
hoofsaaklik van afkortings, die verkeerde:gebrhik van onverboé

adjektiewe en van elisies geBruik om konsekwent met hul jambeé‘en

troéeé‘vol te hou. }Meersillabiese vorme soos vrugteloos, goddelik
en enkele word afgekort tot vrugt'loos (Ges., 28), godd'lik (Ges, 30),

enk'le (Ges. 37). Hierdie uitlating van lettergrepe ter wille van

die metrumn kom tweehonderd drie-: ‘dertig keer in die gesange voor.

18) Louw, loc. cit.
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Die verkeerde gebruik van onverboé& adjektiewe soos alwetend' vir
alwetende (Ges., 9) en\Pangs ' vir bangste (Ges. 14)‘word vyf en
sewentig keer aangetref, terwyl vreemd-klinkende elisies soos
‘sorgejons (Ges. 24) en gemeente U (Ges. 125) honderd drie-en-
sestig keer voorkom.

Louw het in sy artikel aangetoon hoe onbevredigend hierdie
- werkwyse is. Hy verklaar dat dié metode in ons taal gebruik word
onder andere’vanweé die groter aantal swakbetponde voorsetsels in
"Afrikaans as in Nederlands of Duits., .Wanneer 'n Nederlandse gedig
in Afrikaans weergegee word, sal die vertolker dus des te meer
hierdie kunsmatige middele moet inspan om sy metrum reélmatig te
kry. |

Billiksheidshalwe moet gemeld word dat hierdie afkortings en
- elisies buitendien oek volop in die ocorspronklike Nederlandse teks
is, wat ons uiteraard as 'n gebrek in daardie gesange moet aanmerk.

Dat die digter binne sy reg handel om by geleentheid wel van
afkortings en elisies gebruik te mask en sodoende ook sy metrum te
hulp te kom, kan nie betwyfel word nie. In die moderne Afrikaanse
poésie laat N.P. van Wyk Louw hom genoemde metode welgeval as hy

skryf:

eese €k't hom bevry
van vriend, van vrou en kind, van aardse goed, ...

(Die Hond van God)
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Maar dit is nie volop nie. As hierdie middele nou aangewend word
op die skaal wat dit in die gesange gebeur, moet ernstige kritiek
uitgespieek word., In haas elke gesang val 'n paar afkortings of
rekkings op, eﬁ dielgesangédigters oorskry die ntoelaatbare" persen-
tasie van sulke vorms baie ver.

Vervolgens gee ons aandag aén gevalle cnder die gesange wéar
metrum en ritme boté en 'n naspeurbare effek sodoende bereik word.

Meermale staan 'n onbetocnde sillabe‘heel aan die begin van
'n vers, maar as gevolg van die komma dirgk daarna word dif stadiger
gelees en ontvang daardeur ‘n beklemtoning. Dit gebeur ten koste
van dié'metrum, maar die ritme-oorwinning werp in sulke gevélle
dikwels vrugte af. Die volgende dien aS~Vborbeelde: |

A é, 4ad;r, Seén e;’Geés, s; prés!19)

Ons sing U lof op ené'lewys
met al die hemelinge.
Egg;L)drée ma;l heélgg, é s; eér
en roem, daar‘U as God regeer ;
sing lof, o sterwelinge!

i}

(Ges. 1:4)

arsis; - = tesis; / = oorbetoonde daling;
onderbetoonde heffing.

nou

19) /
.

x) Alle onderstreping in gesangeteks is deur my - F.M.G.




131,

Gesang 1 is 'n opdrag Asn God , en die deurbraak van die ritme laat
die saak waaroor dit hier gaan = die iof van God - des te helderder
na vore kom, |

In Ges, 37; waar die mens se sonde'en die verlossing'daarvan
uitéebeeld_word, 1€ die digte& baie geslaagr klem op aie feit dat
’dit‘net die genade van God in Christus is wat die sondebande ver-
breek, deﬁr die herhalihg van."U" en die daarmée gepgardgaande

vervaging van die metrums

My Heiland, strek oor my u hande,

U, U alleen verbreek die bande,

nie ek, nie ek, o Heer!

Reeds in die eerste vers van Ges, 41 breék,die ritme deur die
"metrum om die juigtoon ook vefstegnies té verwerkliks:
Juig, heemle, roem op hod toon

die heil in Jesus ons gegewe;

Verdéraan in dieselfde gesang het ons 'n baie mooi voorbeeld
van 'n bepaalde woord -wat die fokuspunt van die hele strofe word
deur isolasie met leestekens eh daarmee saam die gorwinning van

die ritme:




~en

132,

L) e ) e

wBk", s& die Heer, ,sal in jul leed.

Jul nooit verlaat, jul nooit vergeet!"

4

(Ges, 41:2)

Die aandag word dadellk vasgovang as die ultnodlglngswoord in

Geso, 46 telkens tydellke opskortlng van d1e metrum se normale
1 .

gang meebrings:

o
!

bk

Kom, Christenskaar, kom kniel hier blj:"

voor Jesus, onse Konlng,

(Geso 46 1)

en
R S A
Kom, strydgenote, tans 'n-lied
hier uit 6ns aardse woning:
"(Ges, 46:15)

Y A I

Kom, Christenskaar, kom laat ons waak}

- (Ges. 46:25)
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Dieselfde gebeur in Ges, 5634:

YA A A

Bid, sondaars, bid, daar's heil te wagte

" In Ges, 64:5 besef die ”ek" hoe absoluut verbonde hy aan die
'Here is’ en hoe nodlg dit is dat daardie verbondenheld gehandhaaf
‘moet bly; dan klink dit amper as noodkreet - en d1e metrum word
' opgehef:
l—Néé,'Heer, van U wil ek nie‘skei nie,

ek bly in U, bly U in my!

Let op hoe die ritme in Ges. 69:3 krag aan die oproep gee:

YA

Volg, wandelaars, dieselfde spoor,
met hart en. hand verenig

om. nood en smart te lenig,

- En in Ges. 7531:

A A A

Waak, Christen,“stgan in die geloof,

dat niemand u u kroon ontroof!
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i

Op 'n baie geslaagde wyse word ,God" en ,lig" in Ges. 80:1 naas
- mekaar gestel, as die ritme aan die eerste woord, teen die metrum
in, groot klem gee:
© ' God, enkel lig
voor u gesig~

word niks hier rein bevondel

Nog voorbeelde van ﬁ fltﬁemdeurbraak vroeg in die vers, mede-
ﬁveroorsaak deur die rol van d1e komma, word aangetref in Ges. 93: 1,
- 106:3,4; 111:6° ll7°4 63 12501?23 12793, _13711,1 151 3, :
'“154 2o” 155 43 160 13 ‘162: 3, 1éo~3; 185»5; 191?6 193 Te
. Ult voorgaande blyk dlt hoe belangrik d1e punktuas1e by d1e
'mé%rum-rltmewteenstelllng 1s,;vera1 as gevolg,van~d1e rusmoment
"f(Cesuﬁr) wat‘dikwelstnef“nénso‘h leeéteken'Voérkbﬁ; 1 In die gesange
:'gébeur’dit dan ook dét h_bepéalde leesteken'05 n later‘étadiuﬁ in
die Qers é$ by bogenoemdé gévalle, die ritme in staat stel om EQA

die metrum oor te neem,

In Ges. 2 se eerste gtrofe word die middélste‘van die twaalf
“verse juis op hierdie wyse hoog bo die ander uitgelig en word die

v F,

ﬁeps“n grootse oproep tot verering van God:

7.

L) A A/

Hef ‘aan, hef aan, roem sy genao




Vergelyk ook Ges. 331l

Ao/ ) - A

Sing, serafss. eng'le sing; Jjuig saam, o magt en trone;

|
!

Isolasie deur leestekens is ook hier m doeltreffende hulp vir

die ritme:

Ons is nietig, onrein stof,

[ =/ A -

onbekwaam, HEER, tot u lofgs

Bogenoemde plasing van ;Heer" of ,Here" tussen twee kommas om dié
Naam sodoende 'n besondere kleﬁ’%e gee, kom‘meermaleAin die gesange
VOoOor,

Die ritme-deurbraak bring m uitdagende toon in Ges. 17¢5:

A A

God kan dit doen = wie sal Hom hinder,, ...

en in Ges. 5831 word die sorge ook versmatig besweer:

/- 7

Twyfel SWyg;

o NS

n Demonstrasie van Gods ,ywer" vind ons in Ges., 59:3 as die

ritme die metrum ophef om ,Ek" twee keer te beklemtoons:




. Gess 158 5 rltmles verwerk11k°

136,
VA T A A R

Ek tog, Ek.ywer teen my haters;. ...

Op soortgelyke wyse word dle grootheld van‘C ":tﬁ§ as*qu in

Ges.. 117 4 gestel teenoor sy p031b1e as Vproordeelde° ¥
U, Isr els Vors, U, Seun wvan God -

gevangg en. gebonde; 000

Die verwonderlng oor d1e felt dat God toelaat dat Sy Seun ,
gemartel word9 v1nd verderaan,ln Ges° 117 ook 1n dle rltme Weer~""
klank,-

Dle boosheld spot: ; U laat Hom ly, EARER

- o«

‘my God, U 1aat Hom klaeo}

Trlomfantellk swel d1e rltme saam met d1e gevoelstoon in Geso

[y

'134 5 ‘en maak d1e metrum van ondergesklkte belang°

EL e

U leefi U”leef' - En-eens omhoog '

aanskou ons U met eie oog, doe

" Dle rySLng van d1e dale en die weg31nk van d1e berge word in




o
T

137,
/- /A -

Dale, rys; sink, berge, neers

baan die weg vir onse Heer!

Nog 'n faktor wat die ritme in 'n strofe sterk beiInvlced, is

die eﬁjambementzo) - wat in elk geval n Kragtlge mlddel in d1e hand

van die digter is. Hasper het beswaar‘teen die gebrulkmaklng van

1)

enjambementé in die evangeliese gesang, en hy skryfzzr "Enjambe-

- menten zijn onder het lezen vaak verrassend en. bekoorlijk;. bij het
‘zingen maken zij den zin van een vers meestal onVerstaanbaar en

dikwijls belachelijk," Hasper stel die leeé én die sing van gesange

egter op 'm onaanvaarbare wySe teenoor mekaar, WDit'is nie duidelik
hoedat, wat in die een geval ,verrassend en bekooélik" fs,iin die
ander geval "onverstaanbaar en belagiik“ kan‘WOrd nie,

D1e lees en die sing van 'n gesang is vanselfsprekend nie iden-

ties nie, maar ons het ook nie hier met twee begrlppe te doen wat

- mekaar wederkerlg uitsluit nie. Inteendeel, wat rltmlesmbevredlgend
v in die gesang is = 1ifer§r gesproke = béhoért die gesang wanneer. dit
:'gesing woid' ten goede te komo Ons moet dlt gevolgllk betwyfel of

die .gebruikmaking van enjambemente wat die rltme bovoordeel so.'n

.nadeligé U1twerk;ng ngdle sing van 'n gesang kan he,as~wat Hasper

wil voorgee. Daarsonder sal die po&tiese gehalte in elngevai

Ter 01

Lig raal word.,

20) Grové, op. cit., pe.87.

‘21) ' H. Hasper: "Een Reformatorisch Kerkboek, Leeuwarden, 1941, p.23.
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t

Verskeie gevalle kan aaﬁgetoon word waar die ‘gesangedigters
metrum/ritmenspanning>Skep deur die gebruikmaking vqh enjambemente,
Die klem verskuif in!Ges° 26:2 van~die:rymwoprdAﬁa die eerste
- woord van die nuwe ;ers om déardeur die waarhéid des f¢ duideliker

tuis te bring dat net Gods beskerming blywené issu‘

Alleénlik u beskerming

bly nog vir my bestaan,

In Ges, 58:4 word die rymwdord'eweneens "verdogzel"Zz) om die
klem - teen die metrum in - feitlik volledig op ,God" te laat vals

nooit kan skuld, hoé groot, verdoem

g A /- =] S

waar God my regverdig mnoem.,

Die rifme, onderskraag deur die enjambement, lig ﬁU" (Ges° 66

3,4) bo die metrumpatroon uits

%y lewe sy

o an

ﬁ toegewy oo

Dieselfde gebeur in Ges;5118sl, waar die;komma_ook sy rol speel:

22) Vestdijk, ops cite, pe9l.
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Op die diepbedorwe aarde

= 3

het U, Heiland, neergedaal ...
Let ook op hoedat die loflied in Ges., 165:5 aanruis:

Oor akkerland, deur vrugteboorde

o . =)

ruis daar n hoé& loflied aan,; ...

Die mooiste voorbeeld in die gesangeboek van die, spanning
metrum/ritme wat deur enjémbemente verhewig‘word, vind ons egter
in die eerste strofe van Ges. 140, Die "rysihg"’véhﬁimmanuelbword
hier in die fitme verwerklik;hen dieselfde gebegrwmgﬁ die dood en
hel wat voor Gods magsbeskikking",,buk"° Die uitroeﬁfeken in vers

twee met die cesuur wat daardeur ontstaan, het ook 'n spesiale

funksie:s

Triomf, triomf, Immanuel

£§§ ui; die g;afl //Die‘dood en he1>

buk voor sy magsbeskikking!

Die gevalle waar metrum en ritme in die gesange saamspeel om
sodoende bevredigende effekte te bereik, is talryk, Uit die onder-
staande -voorbeelde blyk dit genoegsaam hoe geslaag die samewerking
tussen dié twee elemente kén %eesp )

In Ges., 2133 word die een vraag ni die ander gestel oor die
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grootheid van God, sodat die besef al duideliker posvat dat die

skepsel nie met die wyse Skepper durf twis nie = en hier wal metrum

en ritme mooi saams

/ - - e /-
- Nee;, ons swyg in diepe deemoed

= = =

stil wvoor Gods geheimenis,

Pas in die volgende gesang gebeur dieselfdes

/Y R

Rus, my siel, jou God is Koning, ‘.o

. (Ges, 22:1)

en in Ges, 2335 lui dit: o ‘ -

[ =) - -

L(God bly) = my rots, my burg, my deel, my al oeo

Die eerste strofe van Ges, 28 vind n hoogtepunt in sy slotvers
waar metrum en ritme mekaar aanvul:

/o - ]

Hy, jou Redder, is jou Godi o

In Ges, 90:2 vind die gesang ook sy sluit§tuk.in die laaste

vers waar ritme en metrum baie goed bymekaar aansluit:

/- ) - -

spreek, want u gemeente hoor!
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By bostaande gevalle speel die komma telkens 'n belangrike rol.-
Dieselfde gebeur in Ges°!3833 waar die komma‘diefeerste deel van
die vers van die res isoleer en.die saamval van_;itme en metrum
derhalwe benadruk: |

R T

Hy vir ons, vir snode sondaars!

In Ges., 39:4 doen vyf ROmmas,dieselfde werk en 'n uitroepteken

kom by om nog - meer klem.te verskafs

/- - -
Kom dan, almal, kom na Hom,
-/ - / - -

sondaars kom, hoe diepverlore!

Let ook op Ges, 138:3:

A N A
sing ons, Heer, verruk, u lof!

VAR,
g,

roem ons U, verhoogde Heer! ...

en'Op Ges., 156:2 met die aandagstreep in plaas van 'm komma:

V2 B

juig - die son het opgegaan!
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Deur herhaling verkry bepaalde woorde m ékstra klem wat die
saamval van metrum en ritrﬁe.onderskraag° Ons wys pp die volgende
gevalle:

Ges., 67:5:

/-] - -] -

God, my God, ek buig met vreug my ...

Ges., 82:3:

[~ |- [ - /-

Vader, U alleen, ¢ Vader, o«.

Ges., 138363

N A

U, my Heiland, U gelyk!

,Ges. 14731

/«/—/-é

Hallelﬁja, U sy eer!

[ = [ =

U sy eer, Halléluja!

n Belangrike voorbeeld van onderbetoonde woorde wat deur herha-
ling ten slotté tog 'n besondere klem ontvang, terwyl metrum en ritme

steeds saamval, vind ons in Ges. 116:5:




143, |
/[ - /- -/ -/

buk in stof; op U, my Rotssteen, bou

- o o =

sien u bloed en op die bloed vertrou

gk;
£ks

weet dat U, hoeseer gk U gegrief het,

EB.ErR

nogténs liefhet,

yf‘Dielswakbetoonde wek" kom in hierdie strofe nie.minder as ses keer
v&o; nie = telkens aan die begin en die eihde:van dié'vers (in die
lﬁaste vers is niy" ook Qnderbetoon) - en w0rd'gekgg§rasteer met "U"
wat drie keer die metrum=k1em'ontvang; "Deur\die ondgrﬁétoning van
nwek" word die swakheid en afﬁanklikheid vén dié mens ten opsigte van
£Goé treffend versmatig gedemonstreer;’ o /
| Vraag en antwoord word ook 'n paar keer]ih‘dieselfde vers gebruik

om die metrum/ritme te ondersteun - vergelyk Ges. 40253

-/ -/

Verdienste? Nee! ...

en Ges, 135:2:
Sal Gods Woord ooit wankel?  Nee!l
Die enjambement is in hierdie verband eweneens baie belangrik,
en die volgende gevalle kan onder andere aangetoon word waar die

enjambement die saamval van metrum en ritme bekragtig:




Ges, 19:1:

-/ /- /-] -
(U net) die maat bepaal van se&ninge

vir ons, vir alle sterwelinge ...

Ges, 40:3:

-/ =/
Word u. gesag

nie dag na dag

-/ - - -

-misken, deur ons vertrap nie?

Ges. 50:2;'

/'~/— /- /] -
Daar, na sov;el dr;ew1g-bange

stryd, sal Hy ontvang sy loon.

,GeSr‘70:3:

U het Uself tot in die dood

gegee - moet ons dan in hul nood

ons nie aan armes gee nie?

Ges, 72;1:

-/ - -
oeo tog hou die luste van die vlees

-/ -/ - .

my hart, o God, neg steeds in vrees;
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Ges., 78:1:

RN

o God, hoe salig vir ons hart
- / - /[ - -

om U, trots vrees en bewing,

te nader in berou en smart; ...
Ges, 95:2:

... dié liefde spreek uit hierdie dis,.

waaraan ons, ter gedagtenis

aan U, tesaam vergader,
Ges. 108:2: S -

«oo 8y wonderwoord aan my

‘het God bevestig, Hy

@ L -

/ watrheilig is en magtigo

Ges, 12234:

Brand, my hart, ontbrand in gloed

jeéns Hom, my hoogste goédL




.h1er1n sy hoogtepunt° ’Waar h1erd1e punktuas1e nle voorkom»nle9

Ges, 170:1:

amy =3 om -

(Ons wil) u troon aanbiddend nader

‘met bede, boete; dank en diepe Ontsag;

Dit is opvallend dat in- al die genoemde %oorbeelde waar die
metrum/rltme en d1e engambément saamwerk = op: eén na’- (Geso 108)
waar die komma in d1e vorige vers voorkom «n komma of aandagstreep
vroeg in die tweede enJambementerende ve;s aaﬂée£ref word° : Die
woord waarné die leesteken staan, met die gevolgllke cesuur, kry

!

derhalwe besondere rltmeklem en d1e enaambement v1nd telkens

v

is dle samewerklng tussen rltme/metrum en enJambement m1nder '

opmerklik,

Tans blyk dit duldellk genoeg dat die metrum dlkwels 1n die

gesange m sinvolle funks1e verrlg en in sy bot31ng of samesPel
met die rltme besondere effekte berelk° Ongelukklg kan ons ook
gevalle aantoon waar die metrum $0 oppermagtlg geword het dat ndie

" 3)

gevaar van die eentonige dreun van die vers n1e meer denkbeel=
dig is nie. Die metrum is meermale vir die gesangedlgters n

genadelose wetgewer en hulle laat hul meer daardeur as deur enlgu

iets anders lei,

Gesang 3 wil die lof van God besing - ,Ons loof U, grote God,

k3

ons prys u heil'ge Naam" - maar in plaas van n klinkende loflied,

23) Grové, op cite., p.84.
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kry een-tonigheid die oorhand:

U si; in heeilikheid te; regte;haﬁd v7n God /
en sal die vierskaar span as Regter oor ons lot -
laat ons in alle nood u bystand ndoit‘ontbeer niel

==

U het ons duur gekoop dat sonde~ons nie regeer nié,

(Ges, 3:5)

So wil Ges, 30 weer "Blydskap in God in m lied gestalte gee,
Ongelukkig laat onder andére die dreungang van die metrum

(Ges., 30:4) nie toe dat dié blydskap werklik ontvonk nie:

-/ -/ ] -/
Wat ons op aarde ook ontbreek, -

wanneer u godd'like~almag spreek

« =3 £ =’ ]

dien alles ons in dood en lewe.

« o o = =

Die Seun van God, aan ons gegewe,

= L s . -

verseker in sy heil'ge Woord

e o L. =

dat alle dinge ons behoorts

dit is ons troos in alle nood =
-/ - ) - ) -/

sy trou hou stand tot oor die dood.

In hierdie strofe, met sy moeilik-=verstaanbare derde vers en vreemde
woordorde in wvers ses, met sy woorde wat wvan lettergrepe beroof is
(godd'like/heii'ge) en ander wat gerek is (godd'like“almag), is

alles in die werk gestel om die metriese skema nie te versteur nie.
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Maar van 'n spel tussen ritme en metrum om die ,blydskap" ook vers-
tegnies werklikheid te laat word, is hier geen sprake nie - juis

omdat die metrum so dominerend is.

Gesang 45 handel oor die Lof van Jesus. Deur die rek en die
weglaat van lettergrepe, word egter veel aan die metrum toegegee.
Laasgenoemde kry dan ook die oorhand sodat in die slotstrofe van 'n

_ware loflied min sprake is::

A A

‘Hier waar U met ons saam gewoon het,

-/ -/ / -/ -

waar sonde—en dood hal krag getoon het,

-/-/ ‘“’n/-n/
blyk u genade—en medely!
Y A A
Ja, hier op aard', waar U gely het,

en ons van sonde—en dood bevry het,

hier sing en hier aanbid ons bly.

(Ges. 45:5)

Die onbeklemtoonde hﬁlﬂwerkwoord "hetﬁ wat vier keer in die slepende
rymuitgang aangewend word, kom die metrum wel te hulp, maar bring

'n matheid in die strofe wat nie met 'n lofsang te vereenselwig is
nie, 'In Ges. 116, 117 en 121 mask die digter wel ook van hierdie
élepende rymvorm gebruik, maar dddr is die lyde van Jesus die hoof-
tema en pas so 'n vorm baie goed aan.by die atmosfeer van die hele
gedig. .

2

In Ges, 167 = Winter - is die'metrumpatroon, soos in die

vorige gevalle, oorheersend, maar hier voeg tema en metrum goed en
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gee die metrum op sy wyse 'n indruk van die eentonigheid en verlaten=-
‘heid Qan die winterlandsképw Dieselfde gebeur in die swaarmoedige
Ges, 170:- gbﬁﬁiﬁﬁgg?, waar die noodsituasie ook in die tromslag van
die metrum‘weérklahk vind,

rVestdijk skryf dat die trogee, vif die wvolle lengte wvan die
gedig konsekwent volgehou, ,soms ondragelijk yervelend"24) word,
Hiervan dien verskeie gesange as bewys, Vergelyk Ges., 52, wat
benewens goeie eienskappe, op die duur nie aan 'n sekere verveling
ontkom nie: <die digter bly te veel‘gebonde aan‘die afgemete slag

van die metrum, In Ges. 81 bevorder die gedurige herhaling van

Galiia g AR ASET )

verse die eentonigheid nog meer, terwyl die tema 5ggb€éﬂ6ﬁmHei1i-

%) ‘shom tog leen vir variasie = ook in die spel tussen metrum en

ritme. Let in dié verband op die sesde strofe:

/- - -
Heiland, eind'loos van ontferming,

wat geen sondaar ooit versmaad;

Heiland, eind'loos van ontferming

raadloos soek ek u beskerming,

o o -

waar my alles hier verlaat -

] o -

daar en daar alleen is-ri

24) Vestdijk, op. cite, p.52.
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Ges, 98 bied ons iets soortgelyks:

/ - /-] - -
Werwaarts anders ons te wende,

Heiland, dan tot U alleen

o - a . wn

met ons node en ellende?

o - = =

Werwaarts anders ons te wende,

Heiland, dan tot U alleen,

wat aan sondaars hulp verleen?

(Ges, 98§3>

Buning wys daarop dat die trogee in Afrikaans meestal aangewend
is by ernstige gedigte, Dit het, volgens hom; ,iets statigs en

"25)

vreemds., Daarom is dit ook n besonder goeie versmaat vir
gesange oor die dood; vergelyk Ge%%§§w7i8§:31869 187. By &}es° 182,
byvoorbeeld, is daar min ritmieée afwykings, maar die metrumslag
druk die gedagte wat hier na vore gebring word, treffend uit; afwy-
kings'van die gegewe metrum salleintlik buiteidie orde wees:?

/- -] - ] -

Vrome, vroeggestorwe vrinde,

r almal weer te vinde

- o=

as die HEER ‘die graf ontsluit,

25) Buning, op. Cit., p.137.
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Weldra word ook ek ontbonde,
reeds staar ek op gindse kus;

slaan dan hier my laaste stonde, -

daar wag my die eewge rus.

(Ges, 182:4)

n Metode wat die gesangedigters soms aanwend om;eentonigheid
in die metrum te voorkom, is'dié éfwisseling vaﬁ langer met korter
verspeéls° . So 'n afwisseling besweer natuuriik nie vanéelféprekend
alleAéthonigﬁégd_nie - stroféjné strofe toegépas? kan dit m nuwe
eentonighéid ékep& Tog is dit n bruikbare ﬁiddellin die hand van
die digger, én_rég gehanteer kan_h metrumdreun.veral'in‘lang stro=-

fes sodoende voorkom word. 'Gesang'152 is hier h‘goeiehvoorbeeld

van:

m Vaste burg is onseiGod;
sy volk se veil'ge hoede;
sy albestuur waak‘oor‘bns lot,
Hy stuit dieAvyands'woede°
Al ruk die Satan aan‘
met wapperende vaan;j
al is sy .pantser sterk,
bedrog en lis sy werk -

God word nooit strydensmoede,

éGésw‘iéggl)\'
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Die gesangedigters gebruik laasteﬁs in ses gesange afwis-
selende metra ten einde metrumoorheersing'uit te skakel, te
wete Gesang.32, 3k, 62, 1Lk2, 178, 181 en- 187 wat jambiese SO-
wel as trogeise. verse bevat. In 'n sewende gesang (Ges°60)v
word die anapestiese voete aanldie-begin van elke vers met ‘n
.jaﬁbiese vervang. Dit is opvallénd dat in die'ses genoemde
gevalle die digter, naas die afwisseling in metrum, ook nog
.langer en korter verse met mekaar kontrasteer - vergelyk
Ges. 62:6:

/. - ] = / - /-
Heil'ge Jesus, vorm my lede, -
A A A
my kragte en begeerlikhede;
B 2
maak my al meer Uself gelyk
/Ay B A A
in my sien en in my wandel,
A A / -] -
dat in my denke, spreke, handel,
A A
in alles slegs u beelt’'nis blyk!

-7 = =
Hervorm veral, volmaak
- - -
my hart, HEER, na u smaak{ |
/ ' . / - A .
Heil'gi.Jesus,

o heilig my

-/ =

dat7 U gewy, / / /
;k eens v;lmaak ;n heil;g sy!
Hier is verse een, vier en nege trogeis en die res jambies.
Samevattend kan ons sé& dat die metrum en ritme 'n baie
belangrike rol in die ev&ngeliese gesange speel. Terwyl
metrum en ritme soms met mekaar bots en énder kere saamwerk

)
om sodoende geslaagde
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effekte te bereik, kan dit nie betwis word nie dat metrumoorheersing
meermale tot 'n eentonige dreun van die vgrs;aanleiding gee,

By die gesange moet ons egter daarmee rekgning hoy dat die
digter steeds 'n bepaalde melodie waarop sy lied gesing sal word,
‘in die gedagte het, en dit het die metrumgebondenheid tot gévolg.
Bowendien het die metrum veral vir ons ouer digters 'n genadelose

26)

wetmaker geword, en die gesangedigters behoort, liteiér gesien,

Juis tot hierdie groep.
2. Die Rym

In 'h vorige hoofstuk27) is aangetoon waarom dit goed is ésAdie_
rym sover moontlik by die evangéliese gesange gehandhaaf bly.v ‘Die

* Afrikaanse Evangéliese Gesange bevat in die huidige gedaante net

een gesang (Ges, 13) waar van die rym afgewyk -en die gedig in
rvryever5vorm geskrywe is, Daar is ongetwyfeld ruimte vif uitbrei-
ding wét die asantal rymlose gesange betref, maar in hoofsaak moet
die tradisie van rymende gesange voortgesit word,

Wat rymském%s betref, kom daar onder die gesange nege-en-
twintig variasies voor, terwyl binne spesifieke groepe ook verskille

aangetoon kan wérd. Ons tref die volgende skemas aan:

26) Grové, op, cit., p.83.

27) Hoofstuk 3.
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3,
4

5,

8.

aabcech
ababccd(d)
abab(cdcd)
aabbee’
abba
ababeddce
ébabccdeéd
abaabcdccé
abaabb.
abacch
abbaccddeed
abeb
aﬁabcddc(de)
ababceb
abbacded
Vryevers
abcbdefe
abcbdgfd
ababccaa
abacdd
aabbedde
éaabbcdqu
abbcc
ababbecdd

ababcded

154.

54
39
30
.23

1

gesange
gesange
gesahge

gesange

g%w@eem

gesange elk

i

gesange elk

gesang elk
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ababab
aabccbddefff
aabbccdeed

abcbdd

a. Die Rym by Oorspronklike Gesange

Vir die.doel van hierdie étudie sal dié gesange wat volgens

die ,Voorwoord" wvan die Gesamentlike Revisiekommissie ,met die
L 28)

bewerking in Afrikaans omgeskep is tot feitlik nuwe tekste"
ook as oorsp?onklike gedigtg geld., Selfs as die oorspronklike
werk op dié wyse wyd opgeneem‘word, beslaan dit maar sewentien
persent . van al die geésarnge., o .

Die volgende veertien rymskemas word by hierdie groep aangetref:

aabccﬁddeffe(of g) - 3
abab - 2
- aabech , - 4
ababcdde - 2
ababccdeed - 1
abaab - 1
ababcecdddb ' = 1
ababee(b) - 4
ababeed(d) - 4
ababccdeed - 2

28) Vgl. ,Voorwoord", Evangeliese Gesange, Kaapstad, 1943, p.v.




i ‘ :
ababecdc(of e)d = 5

aaaccdeed = 1
abchb = i~
‘aabb L ' - 2

Uit bostaande lys blyk dit dat die gekrﬁisté;rym,;Qerél iﬂ die»
cerste vier verse van ﬁ'strofe, die gewildste ryﬁVofm'infhiérdié
groep is.

Terwyl die rymvorm in dié gesange behou moet word - die rym,
immers, ,doet het gedicht zingen"29> - is ailg‘rymgekhutsel.(ook‘by
die gesange!) uit die bose: phet rijm moet leven brengen en niet
den doodo"BO) Net dié rym ig goed wat spontaan wit die vers gebore
word en natuurlik inpas in die ritmiese patro§n°‘7 By n aantél 00r=

spronklike gesange gebeur dit wél:

Géso }1:4

Bewaar ons, Heer, in alle nood,
hou o6or ons heil die wag!
Wil kleding skenk, gee dasgliks brood,

ons deel vir elke dag!

29) Albert Westerlinck: Het Schone Geheim van de Po8zie, Brussel,

1946, psTT. .
30) M.A.P.C. Poelhekke: Woordkunst; Den Haag, 1929, ps56s




Ges., T1l¢4s

Die nag het ver gevorder
en dit is émper dagsy
o HEER, skud ons tog wakker,

dat ons u koms verwag!}

Ges., 119:2:

Wie moes 'n vloekhout dra soos. Hy,
soos Hy, die‘Man van Smarte? .-
Wie onverdieﬁd‘so Bitter ly.
‘om‘oﬁs van sonde te bevry?

Loof Hom van ganser harte!

Ges, 169:2:

Loof God en wees in Hom verblyd

wat ons die vrug skenk op sy tydi‘
Na\bénée duur van droogte

sal ons in golwende~akkers graanjr

weldra verblyd die éekel slaan

in laagland en op hoogte,

In genoemde gevalle is die rym 'n integrerende deel van die
verse se bouwerk, en dit doen nie kunsmatig of bedag aan nie, Die

rym is hier ingeweef in die versifikasie as geheel, en bind die
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verskillende verse doeltreffend tot strofe-eenhede saam. Deur
sleutelwoorde in die bevoorregte rymposisie te stel, plaas die

digters ook telkens besondere aksente: vergelyk nooed x brood

(Ges. 31) en Hy y 1y x bevry (Ges. 119). 1In Ges. 172:4 vind ons

iets soortgelyks:

Maar Gods regterhand genadig
was oor hul uitgebrei,
Ja, sy regterhand kragdadig

het hul uit die -dood bevry.

Die plasing van ,genadig" en ;kragdadig"’né die naamwoord in die
rymposisie, verleen daarsan 'n spesiale klem - soos die digter dit
bedoel het,

Wat d;e rymvorme betref, word die slepehde rym 'n paar keer

goed in brose, weemoedige verse gebruik. 'n Geslaagde voorbeeld

hiervan is Ges. 121 (o Hoof bedek met Wonde) met as rymwoorde

onder andere: wopde x geskonde, gebreek het x verbleek het,

geweke x besweke, klae x slae, en ook Ges. 123 (Jesus aan die

Kruis): terneergeboé x o€, aangedoen het x versoen het, sterwen-

stonde x sonde. Die staande rym word met welslae in die kort verse

van die forse, manlike Ges. 152 gebruik: .

Hoe ook die Satan woed

en eis ons goed en bloed,
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ons vrees geen dood of helj;

sy vonnis is gevel, ...

Daar is dus heelwat fe'waardeervin die rymtegniek van die
oorspronklike Afrikaanse gesange., Dit 1y egter geen twyfel nie
dét kritiek ook ingebring kan word, Hiervan was die digters self

- nie onbewus nie, soos Pienaar se opmerkinge waarby in 'n vorige

31)

hoofstuk ,stilgestaan'is,‘bewys, By die oorépronklike gesange
waar die digters immers nie gebﬁnde-is aan die streng Nederlandse
rympatrone nie, vind ons tog meermale {n vreemde omsetting in die
woordorde ten einde vefse te laat rym; - die weglaat of invoeging
Qan lettergrepe; ' argaismes; die gebruikmaking van meervoude in
plaas van enkelvoude en omgekeerd in die rymuitgang, asook ander
vorms van rymdwang. |

Die voorbeelde van woordomsetting ter wille van die rym, is

talryk. Die vdlgende is 'n paar tipiese gevalle:

Ges. 156:4:

ceo gaan hul voor in liefde-trou,

v

voer hul op die heerbaan nou!

31) Vergelyk Hoofstuk 3,
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wNou" word in die rymposisie geplaas, en in 'n ongewone plek in die
sin, aangesien n rymwoord vir ,liefde=trou" gevind moes word,

Dieselfde gebeur met die woordjie ,weer" in Ges, 17531:

" Laat ons lofgsing tot sy eer!
Loof Hom wat die sware droogte
uit die hoogte

van ons afgewend het weer!

i‘Hier moet ewenwel toegegee wo;d dat die»digte? moontiik deur wnou”
en ,weer" in die rymposisie te gebruik; klem qu }é op die feit dat
God dadelik, enersyds; en by herhaling, andersy@s, fotAdie_daad
oorgaan, | |

La?er in dieselfde gesang vind ons nog m ;oorbeeld van Woord=

omsetting (Ges. 175:6):

Ja, nou jubel bly ons harte

vry van smarte: ..

By Ges. 106:5 het ons die geval dat 'm ekstra vokmsal ter wille

van die rym en om metriese redes aan 'n woord gevoeg word:

Uit eindelose erbarme
0o o0

strek U na ons u arme ...




161,

Ook in Ges. 17231 vervang die Nederlandse ,veste" die Afrikaanse

avesting" ter wille van die rym:

soo en in wilde skrikgeweste
was U hul 'n sterke veste; «.o

4 Wending" of net ,wend" word in Ges., 17233 ,wende":

Wie sal red uit diépsté‘ellende?

Wie die vloek wvan oﬁheil wende?
In Ges. 32:4 'is ™m lettergreep.uitgelaats

Hoe diep ontaard

sy guns onwaard(ig) - ...

Hier sal egter ook ruiﬁte gelaat moet word vir m mate van
pdigterlike vryheidﬂ; JErbarme" (vir gerbarming"'u vergelyk

32)

Ges., 106:5 en 10736) word byvoorbeeld deur die W.A.T. as n

ndigterlike vorm" aangegee.

A ——————————————e)

32) P.C. Schoonees e.a.: Woordeboek van die Afrikaanse Taal,
Deel 2, Pretoria, 1955, p.577.
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Argaismes kom meermale in die rymuitgang voor,- Rymwoorde van

die oorspronklike Afrlkaanse gesange wat nie in- dle jongste Afrln

33) -

kaanse Woordelvs opgeneem is nle, is die volgendeo altegader

"»(Ges, 74 4), genaak verbeld (Ges? 117 2), spade (Ges° 167:2),

misdaan (Ges. 17633) Verbulglngsvorme wat al meer‘ln onbruik

raak, is ook soms 1ngeSpan om woorde te laat rymo bewese, geprese

(Ges. 117 e1), geweke, besweke (Ges. 121:3), volstrede (Ges° 1213 7),

kverrese (Ges° 131 3), gelede (van gely) (Ges° 176 2)

Dae gesangedlgters is ook by 'n paar geleenthede genoodsaak om,
-met. d1e oog: op d1e rym en d1e metrum, meervoudé&orme te gebruik
"4waar'd1e-enkelvoud'dle‘normale sou wees, In Geso 156 3 en 175:6
-tref ons byvoorbeeld nKﬁeérvoudsvorm vir "smart"'aan, wat as blote .
'toegew1ng aan dle mefrum en d1e rym beslis nie té regverdlg is nieo
: D1e korrekte is 1mﬁers om by n abstrakte selfstandlge naamwoord
(sopsg"qmart")'sﬁeeds.dle_enkelvpud te gebru1k.34). In Ges, 156:3

1ui dite

. Ons sien eens geslote harte

" ‘oopgaan-deur u sielesmarte, oo -

ol -
d T
; o

‘33).'Afr1kaanse Woordelys en Spelreels, saamgestel deur die Taal-
. -uf ~kommissie  van .die ‘S, A.‘Akademle vir Wetenskap en Kuns,
- Kaapstad 19640@ : ; .

(,

- 34).P. Jo Rossouw eoao°‘ EiefLeﬁéndélTaal,zKaapétdd,ﬂJaarfal?,'
= »p 90 A U IR Con ‘
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3

en in Ge§.117586:

Ja, nou jubel bly bns harte

vry van smartes ...

Dit is duidelik dat die digters die meervoude hier net inspan om die

metrum en die rym te hulp te kom. Dieselfde‘gebeurxin Ges, 17235:

In die woeste wildernisse

o 00

deur die naarste duisternisse ...

Die korrekte sou ook in Ges, 167:2 ,wintersaad" in plaas van
wWintersade" wees, maar hier word moontlik verskillende soorte saad

bedoel:

Die landman, werksaam vroeg en spade,

saai in geloof sy wintersade ...

Let ook op die volgende voorbeeld met sy gedwonge, on-Afrikaanse

rymwoord:

God het die aarde ryk gemaak
met blomme™en sangggluide;
laat nou geen kommer ons genask

geen duist're angs-beduide; ...

.(des@ 164:2)




Ook Ges., 172:2:

U sy hierdie dag.,ggvﬁ,

deur.geslagﬁe'U ggiii
Die digter toon sy onmag deur dieselfde ﬁoordzh tweeaé keer in die
rymuitgang san te Qend; sonder dat 'n bevredigende vefékundige motief
vir die gelyke rym aangetoon kan wdra = n gewone rymcstoplap‘duse

‘ Soos a.angetoon9 kom goe;e rymende verse wel 1n d1e groep
oorsPronkllke Afrlkaanse gesange voor, Daar is egter te veel
voorbeelde van swak rymwerk wat van onbeholpenheld en onmag‘getulg°
Solank ons egter bly glo dat d1e meeste gesange moet rym, sal ons
- ook daarmee genoee moet néem dat rymdwang by sommlge gesangedlgters

35)

sal opduik. Vestdijk skryf hleroors nintussen ... hoeft geen

4

..dichtér zich voor rijmawang te schamen; want tenslptte is het zijn
schuld niet, dat_deirijmkansen zo uitermate ongelijk over de woor=
‘den ‘en iettergrepen zijn verdéeldoﬁ | Hy.voeg egter daaraan toe:
wess de rijmdwang (ié);een ernstlge zaak, en (brengt) ernstlge
ge#areﬁ voor het’éediaht met 21ch mee o..": D1e gesangedlgter

en gesangebeoordelaar sal rymdwang n001t kan vergoellk nleo

Sulwer llterer bly dit lomp en onverdedlgbaaro

35) Vestdijk, op. cite, peTTe

R
1
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b, Die Rym by Omskeppende Bewerkings

36)

Die gesange wat hier as ,omskeppende bewerkinés" bekend staan,
betrek die honderdue§ sestig gesange wat op die Nederlandse teks
gebaseer is, Dieselfde rymskemas as wat in die.oorspronklike
Nederlandse gesange gebruik is, word in die Afrikaanse vertaiings
gevolg. By die volgende gesange is die gebruig van rymwoorde,

literér beoordeel, bevredigends

Ges, 61:¢7:¢

Salig hy wat pleit vir vrede,
.eendrag, troue broedersin;
wat deur liefde ‘en gebede
haat en vyandskap ocorwing

is sy deel hier mensespot,

daar heet hy 'n kind van God.

Ges, 64323

Die landman sal geen vrugte pluk nie
as rank en loot geen bloeisel bied;‘
kan ek die kwaad nie onderdruk nie,

sal daar net wilde lote skiet,

36) Vgl. ,Voorwoord", Evangeliese Gesange, p.V.
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Die wyse landman weet te snoei

sodat die druif al voller groei,

Ges., T3:1l:

o Heer, U ie my hulﬁ en krag

en U verbreek die sondemag;

U ken my sWakheid,’U alleen;

wil my u bystand tog verleen,

en siel my tét die stryd in staat,

. 'my HEER, my‘Stgun, my Toeverlaat! .

Ges, 190¢1¢
Sou my graf en dobd.laat bewe?
Nee, ek ﬁeet,op wie: ek bouj |
Jesus leef en ek»sa}‘lewe,
Jesus bly sy woord getrou!
Hy't oor@in die dood se magte,
van Hom is my heii fe wagté.
Hywons Hoof, en Hy ;lléen,

skenk oorwinning aan elkeen,
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Hier vind ons dat ,de rijmwoorden roepen ... elkﬁar op zoals de

stem haar echo oproept in de‘bergen"37), en daardeur word sekere
kontraste geskep: mensespot x (kind van) God (Ges, 61:7); (o HEER,
U is my) krag x (U verbreek die)(sondemaé (Ges. 7331)3 (Sou my graf
en d0od laat) bewe x (ek sal) lewe (Ges, 190:1),

Deur die gebfuikmaking van staande rym, word n sterk, manlike
karakter aan Ges., 73 (waarna hierbo verwys is) gegee,. 'Alle onseker-
-heid of tﬁyfelgedagtes word:dﬁs ook op versmétige wysé uit die weg
éeruim° Dit gebeur dikwels 5y gebruik wvan mgnlike'ryﬁ.

By die‘slepende rym wat vanweé die Nédérlaﬁdée taalkarakt;r
dikwels in die Nederlaﬁdse gésange gebruik.word, het diezAfrikaahse
bewerkers klaarblyklik die weg gevolg wat~T;fiu§ i# verband met die
psalms aangedui het.Be) | |

Die onbeklemtoonde'hulpwerkwoord het word soms in die rymuit-

gang aangewend:

" eco Wens terug wat hy gesien het, ...

(Ges. 22:2)

37) A. Westerlinck, op. citey DoT7e

38) Vgl. J.L. Steyn: Totius as Psalmberymer, Kaapstad, 1953,
Pe106, : :
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s0o Wat sy hoop op u gebou het
en op u vertrou het.

(Ges. 36:1)

Hoe U daar aan die kruis vir my gesterf het;
my heil verwerf het,

(Ges, 116:1)
Ook die tweede nie word heel natuurlik gebruik:

Kan die nood nie groter wees nie,
00
tog het jy geen kwaad te vrees nie.

(Ges., 28:2)

Hoe is my oordeel nie wverblind,

my wil die slaaf van lus nie!

Die kwaad waarin ek vreugde vind,
bring my tog nimmer rus nie,

(Ges. 3332)

'k Het Jesus lief, Hy't aan Gods reg voldoeng
geén sondevloék kan ons nog langer tref nie!}
Sou ons die hoof nie vrolik opwaarts hef nie =
sy Midd'laaﬁsbloed het ons met God versoen!

(Ges, 65:2)
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In die gevalle waar ,het" of ,nie" in die slepende rymuitgang aan-

gewend word, rym die voorafgaande woorde ook altyd: gebou het x

vertrou het (Ges. 36:1), gesterf het x verwerf het (Ges. 11631),

wees nie x vrees nie (Ges, 28:2), lus nie x rus nie (Ges. 33:2).

39)

VOns het hier met m vorm van gelykrym te doen, Dié rymmetode
kom later weer ter sprake, Voorts word voornaamwoorde in onbe-

klemtoonde rymuitgange sangetref:

ooo 88n sy tafel spysig, drenk Hyg
alles uit sy volheid skenk Hy; ...

(Ges, 100:2)
Ek buk in stofy; op U, my Rotssteen, bou ek
ek sien u bloed en op dié bloed vertrou ek; o..

(Ges, 116:5)

Meerﬁoudsvorme met die agtervoegsel -hede word dikwels gebruiks:

soe Wek in my die kindersin,

hoe vol ongeregtighede!

(Ges, 81:10)

39) Poelhekke, op. cito, po5l.
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o Milde Bron van salighede; ...

. (Ges. 87:2)

0o laat dan dié kruis my wees tot vreugde“en vrede
in ewighede!

(Ges. 116:11)

Samestellings vir slepende uitgange wat ontleen is aan die Neder-

landse oorspronklike, ia ondexr andere die volgende:

oos bron wvan hartverblyding

" (Ges, 36:1)

eoo deur sy vredebodes

(Ges, 3%632)

ooo hef aan nou as versterkte disgenote

(Ges, 10%:1)

o0oo Weer verrys as doodsvertreder!

(Ges, 138:1),

Nuwe samestellings geskep deur die Afrikaanse bewerkers ten einde

'n slepende uitgang te verkry, is onder meer:
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By U is leniging van sondesmarte

(Ges. 35:4)

Ja, Hy ken my sielewonde

(Ges, 58:2)

(Die Nederlands lui: ,Steeds op nieuw mijn ziel doorwonden".)

Ek straf hul streng, die wetverlaters

(Geso 59:3)

eoo trots die vele euweldade:

(Ges, 98:4)
. (Die Nederlands: ,Zwaar zijn!bnze wanbedrijven,")

soo en deur die gedagt'nisbeker

(Ges. 102:1)

eoo by God het U verwerf ons skuldvoldoenings

(Ges. 116:9)

Ander nieuskeppinge:
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soe tot heil wvan doemelingei

(Ges., 1:2)

(Die Nederlands het hier: ,stervelingen",
. j

ooo maak dit my steeds indagtig!
(Ges, 6:4)

(Nederlands: ,Laat mij daaxaén steeds denken",)

voo leer ons om sonder kommernis

K(G;sp 19:4)

. +e. sier lelies rein tot skoonheidsbeelde

(Ges, 30:3)

o Vir elkeen was U hier volvaardig
(Ges, 62:4)

coo wat alles voer tot salige volending
(Ges. 65:7)

(Nederlands: wDie alles voor en in mij zal volenden”,
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Dgar kom dikwels argaIsmes in die rymuitgang voor.. Dit is
meestal tipiese Nederlandse vorme watverafrikaans'is ten einde m
siepende rymwoord te verkrys volsonge (Ges, 232 - Néderlands
Ges. 2: volzongen); vélprese (Ges,~1231); (droef te):ggggg
(Ges. 26:5); néergeéete (Ges, 37:5 = Nederlaﬁds Gess - 37: nedr-
gezeten); omgewe (Ges. 45:4); verslonde (Geé. 46521, 14032 -
Nederlands Ges. 141: verslonden); morge (Ges;'51?2 - Nederlands
Ges. 51: morgen);‘ oniegva&yd&g (Ges, 6834 = Nederlaﬁds Ges, 682
onregtvaardig); gereder (Gesf 87:3)3 onderV&nde'(Ges. 104:2);
verswonde (Ggs° 122:2 - Nederlands Ges, 124: vgrzwonden); ‘verdreﬁe
(Ges, 125:2 =~ Nederlands Ges.:l27z verdreven); beia’dé_(Ges° 12632 =
Nederlands Ges, 128: beladen); snewe (Ges. 127:3 - Nederlands '
Ges. 129: sneven); ”fegadgr (Ces; 127:4 - Nedérlands Ges, 12§s
vergiren); (ryk.der) dode (Gés° 161:4 - Nedeflands Ges, 160:
rijk der dooden); verbeidé (Ges. 179:6) 3 4weé§ryare.(Ges, 180:2);

gestrede (Ges, 186:2), -
o In die l1ig van al die voorgaande blyk dit daﬁ die Afriksanse
herskeppers hulie heelwat moeite getroos het &m qighyaiq slepénde
rymuitgange van die Nedérlandée gesange te beﬁouo,‘ Alhoewel som-
mige hiervan geslaag is, kan nie met al die pesultate genoeé geneem
word nie, Die-gébruik van die tweede ,nie" is %yvoorbeeld eg=
Afrikgans en daarom aaﬁvaarbaar, maar die meefvoudsvdrme vir
abstrakte selfstandige naamwobrde is nie Afrikaaﬁs nie en daarom
onbevredigend, |

Ernstige beswaar moet veral teen die baie argafsmes en tipies=
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Nederlandse vorme wat onder die rymwoorde voorkom, aangeteken word,
Die bewerkers het hierdie uitweg 'telkens gekiess as hulle hul
vasloop teen die gebrek aan Afrikaanse slepende rymultgange, gebruik
hulle 'n aangepaste Nederlandse vorm, Terwyl d1e gebrek asan sle-
pende uitgange deel van die wese wvan ons ﬁaal‘is4o), spreek dit
vanself dat die Afrikaanse karakter van die gesangeboek deur did&
werkwyse ernstig aangetaS'WQWﬂ Die gevolg is dat van d1° rymwoorde
in die gesangeboek vir die gemlddelde hedendaagse Afrlkaanse leser .
weaarskynlik gnverstaanbaar,ls}

Die bewerkers het nie net vir slepende rymuitgange argaismes
gebruik nie; by n paar geleehthede kom sulke?yorme ook ih dievéevall
van die staande rym voor; onéeneugt' (Geg; 2652 ; ﬁédéflands
Ges, 20: ongeneugt), genaak (Ges, 65:7 = Nederlands Ges, 653

genaakt);‘ verbeid (Ges, 84¢4 - Nederlands Eenige Gezangen: ver=

beid'); toegeseg (Ges, 108:6); getors (Ges, 19033 - Nederlands
Ges, 191: getorscht)° " Nuwe samestellings by'die staande rym is:

onspoeds-uur (Ges. 108:5) en gondaarsbee (Ges. 135:3), ’n Ekstra

letter om n woord staande te laat rym, is in die geval van Ges,

101:6 aangelas: "Om soveel heil, vir ong bereld u,,”o By Ges.

e e e ern
sy
ol

48:7 is 'n’ lettergreep weggelaat om‘die staande rym te behous

140) W.EoG.ALouw, OP. cif°; P53 en
E.C. Piengar: Die Ontstaan van ons Afrikaanse Psa1m=
en Gesangeboek, Kaapstad, 1944, p.34.
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ng€eld u liefde ons mees ...". Die Nederlands lui hier (Ges, 48)
nGeld' uw liefd' ons't meest, ...".

Talle voorbeelde van woordomsetting (Qikwels in navolging van
dié Nederléndse gesange) ten éinde bepaalderwborde in die rymuit-
gang te plaas, kan in 4dié groéé aangetoon word, Ons wys slegs op

die volgende:

" Ges, 8:1:

.0 God, eer aarde~en hemelrond

onwrikbaar deur U was gegrond, ..

Ges° 11:¢5¢

eoo en is hier ons krag te klein,

Skep U self ons reine harte - 060

(Nederlands Ges. 11: ,Is hier onze kracht te klein, -

Schep Gij zelf ons reine harten,")

Ge's, 1981z

ST Y

eso die kring waarin hy lewe moet, ...

(Nederlands Ges. 19: ,Den kring, waarin hij werken moet")\




“Ges., 37:4:

Eer ek op aarde was ebofe, oo
en Ges, 38:1:
Ja, nog eer ek was gebore ...
(Nederlands Ges. 38: ,Ja, eer Ik nog was geboren")

Ges, 46316:

Hier voor Hy uit Godsvraadsbesluit, .

(Nederlands Ges. 46: ,Hier opent Hij Gods raadsbesluit")

.Die,rym'van wuit" in die middel van die Afrikaanse vers met ,raads-
“ besluit" aan diereinde dearvan, is 'n (toevallige?),winsw;en regver-
dig die woordomkering in 'n mate.

Ges., 59:1:

Sy wet op Horeb het gegee: ...

(Nederlands Eenige Gezangen:\ wZijn wet .op Horebd heeft’gegeven")




Ges, 122:5:

" eoo dit het Hom gekos die dood.

(Nederlands Ges. 124: ,Deze kostte Hem den dood".)

Ges. 124:1:

e o Immanuel
het dood en hel

oorwin volkome,

Ges, 125:3:

U het.gedrink die lydensbeker, ...

Ges, 140:2:

. s0oe nOU langer nie verlore,

(Nederlands Ges. 141: +Ju langer niet verloren".)

Ges, 145:2:

ces SO kom elk Jesus nader°

Ges. 149:2:

soo'n rukwind het gevul die saal ...
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Ges., 150:5:

oo. laat almal volg u leer, ...

(Nederlands Ges. 152: ,Het menschdom volg' uw leer")

Ges, 155:6:

«ss 50 sal op wat hier is belede ...

(Nederlands Ges. 99: w200 zal, op't geen zij nu beleden")

Ges, 157:5:

Laat dan ook ons smeekgebede

vir meksar ons snoer aaneen: ...

(Nederlands Ges. 154: ,Voor elkalr dan ook in een")

Ges. 190:%;

Dierb're Heiland, wat my smarte,

al my skulde het getors, ...

(Nederlands Ges, 191: wDie mijn schulden hebt getorscht").
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Aangesien ons nie by die gesange met prosa te doen het nie,
moet aanvaar word dat woordomsetting wel in uitsonderlike gevalle
te regverdig is as die digter 'n spesifieké effek in die vers wil
bereik - as hy byvoorbeeld‘5n‘bepaaldé woord in 'n rymposisie
plaas omdat dit besondere gewig dra en hy die klem daarop wil 1&.
nWas gegrond" in Ges. 8:1 lyk na so 'n geval:‘ die Qastigheid van}
<Godsyskepping,word met ,gegrond" in die rymposisie bévestig. Die
omsettinge ,lewe moet" (Ges. 19:1) of «het gegee" (Ges. 59:1) of
ngevul die saal" (Ges. 149:2) ié egter beslis net vanweé rymnood-
sagk sé gestel en moet sterk'afgekeuvr‘wor_d° o
Gelyke rym ('n kenmerk van die volkspoésié4l) kom in 'n hele
paar gesange voor; soms is dit geslaag en word sekere effekte
sodoende in die verse bereik. Daar is egter ook geleenthede wan-

42)

neer die gebruik van gelyke rym van onmag getuig en die duidelike

resultaat van rymdwang is. Let op die volgende:

Ges., 4:7:

Nou klink my lied: die HEER is groot,

die HEER is onultspreeklik groot,

‘oneindig groot.in liefde°

41) Vgl, M.A.P.C. Poelhekke, op cit., p.51.

42) Dit wil sé& identiese rymwoorde word aangewend.
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Die herhaling van ,groot" in die rymuitgang en die voorkoms daarvan
in die laaste vers, is hier sinvol, Die klimmende verwondering

oor die grootheid van God word treffend uitgedruk: die HEER is

" groot, onuitspreeklik groots; oneindig groot in liefde.

 Ges. 63523
U waarheid en genade ig
80 ewig as u wese ig - .

daarop rus my. vertroue.

‘rbie'geiykrym beklemtoon in hierdie gesang die feit dat Gods waarheid
'en'gehéde en ewigheid vasstaan, en dat die mens se vertroue dus met
veiligheid daarop gegrond kan word. ‘Die herhaling van ,is" in die

_ xxﬁuitgéng dui op n vaste, omlynde oortuiging.

Ges%ﬁQAE

Sl As die nag van bange sorge

ons uit hierdie nag van sorge

ag, wie gee dan nog aan mense

N

Christeh,.wag geen hulp;vgn mense

& 0@
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23 Ja, dié hoop word in die lgig
;;odie trekpad van die lewe

3:' :;;;p op Hom! Uit al die smarte
;;; die lig eens, oor die smarte
;;odie weg deur hierdie lewe

® 00

kies die Leidsman na dié lewe

In bogencemdé,gesang is daar h:herhaling van frases waaropvook in
die volgénde hodetuk gewys sal wox}d° Vir.ons doél ig dit tans
voldoende om daarop te let dat die identiese rymwoorde telkens n
~paar verse uit mekaar geplaas is en mekasar nie as paarrym opvolg
nie, ASodbende word "rustye"Ageskep en is die herhaling nie altyd
80 oﬁmérklik nie, Uit die hele opset van die gesang is dit in elk
gevallduidelik dat die digter, deur gedurig woorde envfrases te
herhaal, 'n bepaalde atmosfeer wil skep, Die gelkaym iS“gie die
gevolg van rymdwang nie, maar is daarop bereken om sommige gedagtes
op’n verskundig«tbelaatbar; wyse na vore te bring. Ons tref'ieté

soorfgelyk in Gesang 28 en 56 aan,




Ges, 36:5:

Op u grondslag bou onsg,
op u heil vertrou ons,
Evangeliewoord! .

Al sou berge wankel,

U sal nimmer wankel,

want u is Gods woord,

Die gelykrym in die eerste twee verse is in orde aangesien dit
wons” wvertroue in die Evangeliewoord wil bevestig. Die gebruik
van "wénkel" in verse 4 en 5 is egter nie te regverdig nie, en

laat die indruk van rymdwang,

Ges, 58:5:
B Jesus Christus het gesterwe,
het verrys, verrys vir my,
- het die s egepraal verwerwe,

ja, verwerwe ook vir my!:

Daar is n jubelende toon in hierdie strofe - let op die herhaling
van ,verrys'" en "verwerwé", Die tweemalige plasing van  vir my"
in die rymposisie, onderstreep die vreugdevolle aangryping van

die dade van Christus deur die gelowige.
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Die gelyke rym is egter nie altyd so geslaag nie, Die

volgende voorbeelde dien as die bewys:

Ges. }9;7:

ose wat die hemel oop laat gasan

Juigend kan ek end-uit gaan - ...

Alhoewel dasr n vers tussen hierdie twee gelykrymende reéls staan,
bly die rymswakheid opsigtelik. Hier word niks bereik deur die

herhaling van dieselfde rymwoord nie.

Ges., 100:4:

Ag, hoe dikwels was ek dorstig

na U, Lewensbron, so dorstig!

Die &0 doretig“ vérrig in d4ié gesang nie veel meer as vullings-
funksie nie. Nog duideliker kom die onderhawige vorm van rymdwang

in Ges. 102:2 na vore deur die funksielose herhaling van ,teken":

Hierdie brood was my ten teken,

wisse teken, ...
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Dis opvallend dat in die ander strofes van die betrokke gesang daar
nie gelyke rym aangetref word nie., Hierdie nuttelose herhaling
van rymwoorde bring n matheid in die gesang en laat die stukrag

verlore gaan. Gesang 122:7 bied n soortgelyke voorbeeld:
My Verlosser aan die kruis,
dat ek my vir U nooit skasam nie,

nimmer skaam nie!

Dit is vervolgens nodig om op 'n verdere drietal voorbeelde

#an rymdwang te wys.
Geso 14:1:

eos OOr diept' van ewighede!

U meld van wysheid wat nie feil,
L,

van liefde wat geen engel peil,

.van eewge almag mede.

"MQde" is bygebfing-és rymwoord virr"ewighede" en is beslis nie

funksioneel nie.-
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Ges, 182:2:

Eens sal ek ook uit die dode
en met hemelinge Gode

ewig lofsing, Hom gewy.

Hier word die ongelukkige vorm ,Gode" net gebruik vanweé metriese

en rymoorwegings,

Ges, 188:32:

o God, wil U ons voer na Sionsale,

die Vaderhuis, die einde van ons kwale; coo

Dié geval van Bathos isg 'n" duidelike éevolg van rymdwang, Die
rymwoord "kwale"'pas‘glad nie hier nieo | |

Voorbeelde van rymvondse in die sin wat Vestdijk dit bedoel =
neen vondst die ons dbb6r het rijm aan de hand Qordt gedaan, en waar-
van met enige zekerheid valt aan te nemen, dat wij er niet op geko=
men zouden zijn, wanneer het rijm er ons niet op enigerlei wijze

gné3)

toe genoop ha - is uit die aard van die saak nie baie volop nie,

Die volgende kan tog wel as rymvondse aangemerk ﬁord:

43) Vestdijk, op. cite, DoT7e
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Geso, 17:2:¢

Wat baat swaarmoedigleid en vrese,
wat baat ons sugte, wee en agg?
' Die mens word tog geen beter wese,

al kerm hy ook die hele dag.

Die vonds van die klaende ,ag" aan die einde van die tweede aange-
haalde vers, is deur die rym in die hand gewerk, Die strofe is
origens nie baie bevredigend nie wwvergelyk die bathos in die

vierde vers,

Ges., 2031z
coo dat deur Hom aan ons vreugde of leed, -

soos ons behoef, word itoegemeet. .

Diev"toeméting" van vreugde entleed,volgéns die behoefte van elk-

een, is 'n siening wat deur die rym na vore gebring is,

Geso, 79:7:

Sterk, waar versoeking lok en lag,

ons bose hart tég deur u krag9 000

Hierdie geslaagde beeld is aan rymoorwegings te danke.




Ges, 16633s

U strek die ouderdom tot staf
U bly tot aan, tot ocor die graf

in Christus ons vertroue!

Die siening van God‘aé n leunstok vir die oudgrdom, is eweneens 'm
rymvondso | “ ;

Ons ondersoek na die voorkoms van rym in die omskeppende
bewerkings, het aan die lig gebring dat hier baie ruimte vir vef-
betering is, Die onbeholpe aanwending van die rym dien as oorsaak
~ vir talle ,kruppel" verse waarvan bloot gesé kan Word dat dit darem
rym, Veral die slepende ryﬁ skep probleme wat dikwels die letter=

kundige ondergang van 'n strofe en n gesang meebring, Gelukkig
o P

blyk dit egter ook dat sommige bewerkers wat die rymtegniekfﬁ-

bemeester, welslae met hul pogings behaal het.,

50 Die Klank .

Alhoewel die klank in die gesange onder 'n aparte hoof behandel
word, is ons reeds van vroeg in dié hoofstuk af besig met klank as
verstegniese elemente: die metrum, die ritme en die rym het immers
veel met klank te doen, Ook in die volgende hoofstuk; wanneer
woord=- én fraseherhaling (die terugkereﬁde motief) bespreek sal
word, sal die klank implisiet daarby betrokke wees: danksy veel=-

vuldige herhalings kan 'n gedig m hoogs sangerige (of klankryke)




kwaliteit kry°44)

In hierdie afdeling is dit egter die doel om na te gaan watter
effekte die gesaﬂgedigters met. bepaalde kianke en klankkombinasies
bereik, en in watter mafe dit as\struktuurelement optree, Dit géan
hier om die feit dat n klank 'n sekere ekspressiewaarde kry wat bydfa
om die gevoel van die digter te‘versinnelik°45) Maar die klankuit-
drukking hang eweneens saam met die aksent, die ritmiese beweging,
die naburige klanke, herhaling en woordbetekenis wat elders ook ter
sprake is, Westerlinck stel dit duidelik: ,Geen enkele klank
heeft in de dichterlijke taal een waarde op zichzelf, hij kreegt
deze waarde op'grond van een bijzondere schikking in een klank-
geheel"046) V

As ons oor die klank in die gesange besin, gaah ons van die
standpunt uit dat sommige klanke‘en‘klankgroepe'h "suggestiewe

w4T)

uitoefen = ,above all when it occurs in the

n 48)

organised context of a passage of verse', Daarby kom die feit

gemoedsinwerking

dat 'n gedagte, 'n beeld, m emosie en m stemming nie alleen deur die ‘

44) Grové, op. cifo, p.66,
45) Westerlinck, op. cit., p.26.
46) idem, loc. cit.

47) idem, loc. cit.

48) I.A. Richards: Practical Criticism, Londen, 1960~druk, p.209,
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49)

woordbetekenis uitgedruk word nie; maar ook deur die woordklank.,
Dit is daarom die digter se taak om betekenis en klank in die gedig
bev;edigend met mekaar te versoen,

Alhoewel ons die klank (,musikaliteit") in die gesange gaan
behandel, spreek dit vanself aat ons nie daarmee n komprpﬁie wil
tref tussen die po&sie en die musiek of tussen die'gesang as voor-
werp van literére ondersoek en die musikale toonsetting nie,

Grové wys daarop dat die medium van die digter'nou genmaal’anders
is as dié van die musikus, en daarom moet die digter aan ander gise
voldoen as die komponiSOSO) Wat deur die letterkundige as goeie
klanktegniek in die gesange aangemerk Wofd, hoef byvoorbeeld nie
noodwendig die toonsetting daarvan te vergemaklik nie, Daarby
moet ons dit egter stel dat herhalingselemente en spreng metriese
pafroon,die sangerigheid van verse bevordersl); en dit is tog
moontlik dat die toonsetting in sommige gevalle daardeur beInvloed
sal word,

In die eerste afdeling van die Evangeliese Gesange, die dertien

gesange wat handel oor God Drie-enig, is dit opvallend watter rol
veral die /o, oe, a/;klanke speel om 'n statigheid aan die verse te

verleen wat pas by n 1berysing van God,

49) Vgl. Vestdijk, op. cite, poll6.
50) Grové, op. cit., P58,

51) idem, loc. cit.
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Ges, 1:1:

Halléluja, lof sy die Heer;
aanbid die Vader, gee Hom eer,
die bron van glle:dinge!“
Roem immer sy barmhartigheid,
sy wysheid, mag en majesteit =

sing lof, o sterwelinge!

Ges. 4:7a:

Sal ek die Majesteit se gloed
as sondaar ooit kan nader?
Goddank! Versoen deur Jesus bloed

noem ek God nou my Vader,
Let op die /o/-klank in Ges., 5:1:

Selfs u kan nie ons God deurépgnd nie,
Q geeste van die hemelhéf{

u kan sy'gpggtﬁeid nie omvat nie,

veel minder nog die mens van stof,
Vrymagtig, gwig, onbeskryflik,
verborge in sy heiligdom,

bestaan Hy erikel deur Hgmseiwe,

en al wat is, bestaan deur Hom.




191.

n Besondere spel met klanke, veral met medeklinkers waarvan
Westerlinck skryf dat dit m ,eigenaardige uitdrukkingskracht"
ey
besitsz), vind ons in Ges., 8:4: )

Laat bergé“en kranse nederstorst,

laat klip en rots verbrysel word; ...

Die ratelklank /r/, die kort vokaal /o/:en die staande rym dra baie
by tot die geslaagde effek wat hier aangetref word. Dieselfde’

gebeur in Ges. 13%:2:3

Die sterkste rots word eens vergruis,

die hoogste berg stort in.

In dié verse is dit die /s, r, g/ en die /t/ wat klanknabootsende

ekspressie gee aan die vergruising en instorting van rots en berg.

By die tweede afdeling - Skepping en Vooréienigheid - is die

klank ook in m paar gevalle van belang.

. Ges, 22:

1: Rus, my siel, jou God is Koning,

oral voer Hy heerskappy; o..

- 52) Westerlinck, op. cite, po 30.

*) Klanke word net onderstreep wanneer geen wverdere
bespreking volg nie.
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23 Ieder woel hier om verand'ring,
en betreur dit dag na dag.
3 Rus, my siel, jou God is Koning

kyk hoe alles hier verander, ...

Diekdonker /oe/ en’/eu/mklanke (voer,'woei’ hoe, befréur) wek n
gevoel van somberheid oD, terwyl die /1ng/ (Konlng, verand'rlng),
wat soms kan meehelp om 'n llgte stemming te skep, hler in sy same-
hang met die ander klanke 'n weemoedige toon laat deurklink.,  Ver-

’

gelyk ook Ges. 26:

1 Wil, HEER, in mededo&,
my bange dae” aanskou,
op U rig‘ek ﬁy 08
in nagté swaar van rou,

2: Leer my - hoe swaar my dae =

op U alleen te sien;

u wil sy my behae,

my lus om U te dien!

Terwyl /o&/ (mededo&, 0&) en /ou/ (aanskou, rou) in strofe een, en
/ae/ (dae, behae) in die derde Qtrofe as rymklanke 'n swaarmoedige
stemning opwek, is die /ie/ (sien, dien) m ligter klank, sodat die

hoop wat ten slotte wil deurbreek, ook in die klank hoorbaar word.
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~

Die derde afdeling handel oor Ellende en Verlossing en die

Lof van Jesus word in ' vyftal gesange vesing. Alhdewel,klanke
soos /y/: bly x heerskappy, pryse X spyse, gewy X vry, /&/:
bepéreld x wéreld, /ee/: egr'x leer x neer, /ie/s 1lied x bied
en /eé/: seén x ngeén inAGegg 46 by 'm lofprysende gesang tuis-
hoort en ’n gepaste’stgmming skep, is daar origens min van klanke
effekte by hierdie gfoep gesange gebruik gemaak., |

'n Gesang mét @ interessante'klanktegnieklin diejvolgende _

afdeling, is Ges. 58: Geloofsroem. Let op die vierde strofe:

Nee; geen hel kan my vervaar nie,

waar God self my Erygerklaar nies oo

en veral strofe sewes

Ruwe storme breek in woede,
alles pm\my heen is nags;
deur n nég, hoe swart; hoe dig,

voer Hy my in eewge ligo

Van belang -is die konsonante /r, w, t, b, k, 4, g/ en die vokaal-

klanke /u, oe, a, eu/ en /i/. Vyf van die sewe genoemde'konsdnante
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is eksplosiewe of:plofklankeSB),Ate wete /t, b, k, d, g/ en h.sesde
is die ratelklank /r/ - almal by uitstek daarvoor geskik om die
ruheid van n stormpag te verklank, Dip vokale sluit goed hierby
aan, Teen die eindé van die strofe is dit die Wlichtgekieurde"
/1/54) wat die ligterwo;dehde'stémming in die klank verwerklik,
Afdeiing Vyf handel: oor Dankbaarheid e; sluit af met die'!
oproep: Waak,AChfisten! (Gess 75). Hierdie éanaporing'tot n
manlike Chris;enskép viﬁd ook steun iﬂ'dig klankétrgktuur vaﬁjdie

gesang?

1+ Wask, Christen, staan in die geloof,
dai niemand u u‘kroﬁn ontroof!
'Gedra u’maﬁlik, wees kloekmoédig
in trou' volvoering van Gods wérk;
standvastig, onbeweeglik, sterk,
volyw'rig, éityd oweﬁ&loedig. -
Dan sal u arbeéid in die HEER

tot se&n wees, sy Naam ter eer! ‘

Dit is hoofsaaklik die /g/ en /y/skonsonante wat saam met onder

-andere die /oe/-vokaal>dan hierdie strofe sy kragtige klahkkarakter

53) Meyer de Villiers: Afrikaanée Klankleer, Kaapstad; 1958, p.34.

54) Westerlinck, op. cite., p.26,




verleen,

In die gebede= afdellng Speel langer klanke. (veral ‘in dle rym-
.ultgang) meermsale 'n rol om 'n pelnsende stemmlng aan dle gesange tg
gee: hoog X 008, ge-ger X gevréés b4 wees, elndeloos X soos (Ges°
76), eer x HEER, nood x brood (Ges° 78), 1mmermeer x eer, nood x
Vaderskoot, geloof x verdoof (Geso 79), heen x alleen (Ges. 80),
verlaat x raad (Ges° 81), nood x dood (Ges. 82) Dle /r/fklank‘

is ln Ges° 18352 belangrlkg

Maar ag, ons hart so hard soos steen, - :

geheel verhard deur sondey. oo

Goeie klanktegniek‘kan‘véral by die gesaﬁge wat handel oor die

\

geboorte van Jesus aangetoon word.

Ges, 10636¢
oo. al skeur die kruis-ons 'skouer, ...

Die sterk klanke /sk, r, kr/ en ook /eu9 u1/ druk dle ervarlng “wat

\.

hier beskryf word, goed ult,ﬁ




Ges, 111:5:¢

U, HEER, vir ons gebore, sy
ons lied en lewe toegew&&
so voeg ons, Jjuigend, hart en stem

by eng'leskaar van Bethlehem.

Die vreugae oor Christus se geBoorte word hier Weérgegee deﬁr die
'/y/ en kort /e/ in die rymuitgang, sowél as die /ie/ren kopt
/a,_»o9 e/ elders in die strofe..

Die helderkllnkende klanke wat d1e woord‘"HalleluJa" ultmaak
is in dié groep ook by m paar geleenthede gebruik vir die verklanu
king van vreugde in God, \ Vergelyk Ges, 113:4 en 114:2, 3,

In die lydensgesange word die smart vanvChristus dikﬁels‘deur
middel wvan klanke verstegnies uitgedruko ‘ Let byvoorbééld op
Ges, 116:8 waar dit veral die /ae/ en.lang /a/ en /e/-klanke is
wgt saam met die vroﬁlike rymulitgang n gedempte stemming tét stand

brings:

Sou ek my leed in kommervolle dae,
. my swaarste kruis nie opneem sonder klae,
o Liefde, wat vir my soveel verdra het,

maar nooit gekla het!

Die harde /t, vy, g, k/ en /ui/aklanke wil in Ges, 127 iets van die

genadeloosheid van die kruisdood uitbeeld., In dié geval is die
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resultaat ongelukkig weinig meer as 'n bewuste gejag na klankeffek:

Die Heiland sterf, wreed vasgekluister,

waar Hy die sonde torss ...

b Meer geslaag (in die groep oor Jesus se opstanding) is die
verklanking van Christus se volstrekte oorwinning oor die dood in
Ges, 136:2. Die kort /e/, die /r/ en /g/-klanke het 'n kragtige

effek:

Mag van dood en hel

is terneergevél, ...

In die afdeling oor die uitstorting van die Heilige Gees, word
die segeprasl van Gods Gees in die geval van Ges. 149:4 verklank

deur die gebruikmaking van sterk klanke soos. /r, g, k/ en /ui/:

oo die volkere het, skaar op skaar,

vergruis hul afgod en altaar, ...

Die drie afdelings Opstanding van Jesus, Hemelvaart em Uit-

stqrting van die.Heilige Gees bevat heelwat voorbeelde van

kort, helder klanke, veral in die staande rymuitgang, waarmee die
digters uitdrukking wil gee aan die gqlowige se vreugde oor dié

gebeure, Ons gee m aanduiding van die voorkoms hiervan in die
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rymuitgange, waar hierdie klanke uiteraard ook die meeste klem kan
ontvangs 1lof x stof (Gesf 138), mag x verwag, grond x mond x stond
(Ges., 139), ﬁind b'd kind (Geso 140), Hom x kdm, ek x'opgewek
(Ges. 141), stof x lof x hemelhof, spot x lot (Ges. 142), sien x
gedien (Ges, 145), werk x sterk x Kerk (Gesc 148), werk x versterk
geplant is x heilgesant is, land x hand, sklg bs llg9 alom X heillg=
dom (Ges. 149), dag x wag, lég x swig, let x gebgd9 wend x _gnd9
Kerk x wgrk (Ges. 150), | |

nHalleluja" word in genoemde gesangegroeﬁe dlkwels as- woord
gebruik wat én in betekenns én in klankrykheld van vreugde getuigeo

Vergelyk Ges, 144 waar al vier strofes soos volg beginz

Triomf, halléluja, triomf}

Ja, tot in ewigheid triomf?
Ook Ges., 147 waar albei strofes afsluit mete

Halleluja, U sy eer?

U éy eer, Halléluja!

By Ges. 147 is die klemverskuiwing in die woord wHalleluja" opval=
lends die metriese klem val in die eerste vers op die‘eersfe en
derde vokale; in die tweede vers op vokale twge en vier, S0~
doende word verskillende klanke in dieselfde woord afwisseleﬁd

beklemtoon,.
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n Paar sterk liedere word in die afdeling wUitbreiding van die
Kerk" aangetref,“en die klank is meermale van belangq; Vergelyk

die knap verwerking van Luther se strydlied (Ges;'152€l)&

n Vaste burg is ons; God,
sy volk se veil'ge hoédeg
sy albestuuf waak oor ons 16t9
Hy stuit die vyandswoede,
Al ruk die Satan aan
met wapperende véang
al is sy pantser sterk,
bedrog en lis sy werk -

+

. God word nooit strydensmoede.

Die eksplosiewe klanke /g9 ky, t, d/9 die ratelklank /r/ en die.
donker Joe, ui, u/-vokale is onder andere vefantwoqrdglik vir die
kragtige klankstruktuur van hierdie strofe. Ook die derde en

vierde strofes tref om hulle krag:

\N
eo

Hoe ook die Satan woed
en eis ons goed en bloed,
-ons vrees geen dood of hel;

sy vonnis is gevel, ...
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43 , Delf dan maar yry ons graf,
eis goed en bloed ons afs

dit bring jou geen gewin, ...

In die daaropvolgende gesang val die /oe/mklank weer op (Ges.
15321)3 vergeefs die hel seiwggde X hou hy haar in sy hoede x
al blaak die hel van woede,

Die Geleentheidsgesange bevat 'n sestal goeie voorbeelde

van ‘klanknlastiek:

Ges, 161:4: Vadexr, in die ryk der dode ...
Ges, 167:1: .. Sny snerpend koud die winterwind ...
Ges o 169323 (sal ons).wéldra verblyd die Bekel slaan c.o.

Ges, 171:34: ooes hoe menigmaal het oral £ond

| ook kinderbloed deurweek die grond!
Gese 174:1: (o God sien tog) hoe veld en vee Xefgaanﬁ
Gesg'175:4: " ees eengklapg is die hemelglﬁige

met geruise (oopgetrek),

Die gefrUik van alliterasie en klanknabootsing‘is Hierbsinvolz

die /s/“en /w/‘gee‘die geluid van die winterwind in Ges, 167 weers
die‘/s,’l; s1/ verklank die sekelsiag in‘Ges°'1§9; die harde
ratelklank /r/ druk die wreedheid van die kindermgord (Ges. 171)
geslaag uit, en die neerstort van die reén - Ges, 175 = word in

die herhaling van die /s/qklank,hoorbaar,
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By die slotgroep - Dood en Ewigheid - tref ons opvallend

baie kort en ligte klanke aan. In die lang vokale het die mense-

vrees vir dood en straf soms nog 'n naklank:

Wanneer op agrd' my sterf-uur slaan, ...

(Ges, 184:1

Al is my skuld hoe swaar en groot,
8) Is ek in die laaste nood ...

(Ges. 184:2)

Maar wie, o God, sal daar bestaan,
waar al ons werk van skyn ontdaan,
eens in u weegskaal word gewod?

(Ges, 191:3)

Maar die verlossingsvreugde klink ook in die klanke van die doods-

gesange helder deur:

So sal ek aan u beeld gelyk,
' ongterflik lewe in u ryk
in ewige verblyding.

(Ges, 184:4)
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Kgm,-Jesus, ek bly op U wag,
Ja, kom, kom haastig, HERE?}

’(Gesa 185{5),

... deur sy almag, sal ons lof
opstyg tot die troon van God
vir ons eewge hellgenot°

(Ges° 1863 5)~:

.Ten slotte wil ons opmerk dat kort en 1ang9 ligte en- donker
klanke mekaar 'in elke gesang afw1seel9 en dat geen strofe net ult
die een of die ander kan bestaan n1ea Dlt spreek vanself dat, (wat
in dle‘een’geval n "11gte" klaﬁk ls, by n ander geleentheld (Vanwee

‘onder meer n ander toon en klankomgew1ng)‘weer "donkepﬁlsallwees,
,Onsﬂﬁind,eooftsrdat dieﬁgesangedigter teikenskdaarin eleag‘oh
bepaalde klanke te beklemtoon deur dit te herhaal of in ‘die rym-
posisierfe plaas. Die stemmlng in dle strofe word beslls deurr
die klanke medebepaal., In die gesange kon daarom dlkwele gewys
word op dle ndefinite relatlonshlp between the p01nts of empha51zed
thought and emotlon and the pattern of sound”. 55)

3

Dlt moet hier gestel word dat d1e allltera31e en klanknaboot=

s1ng wat by die gesange aangetref Word, selde in blote effektejag

55) 'M.L., Rosenthal en A.J.M. Smith: Exploring Poetxy,’New York,
.+ 1955, p.36.
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ontaard., Waar dié stylfigure voorkom, is dit geﬁoonlik goed ver-
antwoord en funksioneel verdedigbaar 4

Onze;robeer aandui dat dle gesangedlgters heelwét klem 18é op
die sogenaamde klanks:Lmbollek5 ) en met die klank beﬁéalde stemu.
mings probeer opwek° Daar moet nie veralgemeen ﬁorq n1e,_maar dit
gebeur wel by sommige gesahge:in n spesifiéke‘afdéliﬁg - waar dit
_byvoorbeeld oor die grootheia‘van God Driewehig_gqan;{of aor Chris=
mtus se geboorte, lyding en opsténding, of oor dievmegéﬁse dood en
8y hddp op n ewige lewe‘m=dat die klanke'in die.gésaqg m stemming
oproep wat bevredigend uitdfukking gee aan dié geéggée Wét ait ten
grdhdslag 18. | . |

Aangesien goedgebruikte klsnke so ™ belangrike'éndérdeel van
goeie poe51e 1357), sou die gesange daarfy baat as d;é klank in '
nog groter mate aé,tdns n rol binne die'sfruktgurOpbou daar?ah kon

speel, Daar sal egter altyd gewaak moet word teen die ontaarding

_van die klank tot m uiterlike mooidoenery.

56) Vergelyk Vestdijk, ope. cit., p. 116 en Grové, op. cit., p.68.

57) Rosenthal en Smith, loc. cit.
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HOOFSTUK ~V.I

WOORD, BEELD EN STYL 1IN DIE GESANGE

Die verstegniek spreek nie die laaste woord as geira word
na die wese van 'n gedig nie, Die woord en beeld is by ehige
sodanige bespreking van die grootste belang, en daarby ook
die styl as. die besondere wyse waarop 'n werk vorm aangeneem
het. Die styl ,word gevorm deur die somtotaal van die ken-

1)

merkende karaktertrekke van 'n bepaalde werk" ' en is dus
iets wat algaande, saam met die woord en die beeld, bespreek
moet word en.ook as wesenlike deel van die dramatiese spanning,

die tema en die boodskap aandag moet ontvang - soos in hierdie

hoofstuk sal gebeur. -

1. Die uOnvervangbare'" Woord

-Die goeie digter strooi nie woorde rohd nie. Hy werk
juis spaarsaam met sy taal en kies 'n bepaaide woord net om-
dat geen ander woord op daardie besondere plek sal deug’nie.
Prof. N.A. Donkersloot verlang in die poésie whet juiste
woord détAals“een pijl in het hart van het dipgvdringt," dit

2)

wil s& die woord wat slag vir slag 'n kolskoot aanteken.

1) M. Nienaber-Luitingh en C.J.M. Nienaber: Woordkuns,
Pretoria, 1962, p. Th.

2) idem, p. 92,
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Die juiste woord in die poé&sie is tegelyk die onvervangbare
woord: die poésie ken geen sinonieme nie. In groot poésie,
skryf Burton, besef die kritikus spoedig nthat the words
chosen are the right ones fﬁr the work in hand, @nd that no
others could.possibly be used in that context withoﬁt alter-
ing for the worse ... the poem°"3)

Richards stel dit duidelik dat daar nie so iets 'is soos

nthe effect .of. a word" as sodanig nie. Woorde het nie"n

"intrinsieke literére waarde nie. Maar elke woord het 'n

reeks moontlike effekte, afhangende van die sfeer waarin dit
geplaas word: uWhat effect the word has is & compromise
between some:. one of its possible effects and the special con-

nl) Of die betrokke woord die

ditions into which it comes.

verwagte effek kan bereik, hang dus af van die aard van die

omgéwing waarbinne die digter 'n sekere woord wil laat fungeer.
Juis in _die feit dat dit vir ﬁie woord moontlik is om

méer as egnuéffek te bereik en meer as een betekenis te‘besit,‘

18 die ?oedingsbodem van die boésigo AGrové praat van die

n5)

ndubbellewe van woorde. Die letterkundige skryf naamlik

3) J.H. Burton: The Criticism of Poetry, Londen, 1950, p. 7T-

4) I.A. Richards: Principles of Literary Criticism, Londen,
1959—dl‘uk, po 1360

5) A.P. Grové: Woord en Wonder, Kaapstad, 1955, p. 22.
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'n meer-betekenis toe aan die woorde van die stof wat hy be-
studeer. Hy soek &Agter die eerste betekenis van woorde in
hul letterkundige verband na 'n tweede en selfé derde ﬁeteke-
nisvlak waf'min»of.meer simbolies van aard is en 'n veel
groter g}efkfag daaraan verleen., Aristoteles was rééds hier-
mee bekéhd,ﬁdogwhet sodanige "dubbeléinpigheid" afgewys as

'n kunsgreep. van waarséers eerder as van e;rlike skryvers.
Wimsatt wyswdéaféps) dat dié kerkvadérs en Middeleeuse |

teoloé en digters almal die verskillende vlakke van woord- .

betekenis erken.-.Dante in sy Brief aan Can Grande, Aquinas

in Summa Theologiae.

As ons nou.ondersoek gaan instel na die woord in die
evangeliese-gesange, han@haaf ons by voorbaat dét 'n presiesé
woordkeuse .en éinsbou vir die podsie lewensbelangrik is - die
woord wat gebruikjword, moet onvervangbaér wees. ﬁaarb& is
dit duidelik dat, waar woorde meermale verskillende befekénisse
het, dié meer-betekenis binne die poﬁsié funksioneel kan wees.
;Dit moet ggter;nig'verwag word dat veel”hiervan in die volké-
poésie (waarbihné baie van d;e‘gesange val) tereé sal kom nie;
_Eenvoud, 6ok“in,woordgebruik, is immers eie aan die voIks—

poésie,

6) W.K. Wimsatt: The Verbal Icon, Kentﬁéky, 1954, p. 268.
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(a) Die Woord by Skrifvertolkings

i, Oorspronklike Afrikaanse Gedigte

Net drie .van die Skrifvertolkings is 6orspranlike Afri-.
. kaanse geéangeg te wete Ges. T1 ('n vertolking van Rbmeiné
13:8-1&),‘10§_(tukas 1:67-79) en 159 (Hos&a 11 en Eségi&l
33:11), "

- Wat woordkeuse betref, hou Ges. T1 hom na aan die gegeﬁe
téks en by geleentheid word die Bybelwoord selfs létte;lik
weergegee.  Vergelyk die red&l: ,Die nag het Qer‘gevdrder
en dit is.amfer dag" wat ‘n woordelikSe,beryminé vaﬁ Romeine
13:12a is. Roﬁeiﬁe 13:12b: ,Laat ons dan die werke van die

duisternis aflé& en die wapens van die lig aangord" word weer:

Laat ons die werke afl@
in duisternis verrig,
en ons ten stryde aangord

met wapens van die lig!

Gesang.ﬁQ9.(Lukas 1:67-79) gee die Skrifdeel eweneens
redelik getfou weéro Teen die eerste strofe kan egter beswaar

ingebring word:

Loof Isr'els God met hart en stem,

wat virisy.volk in Betlehem |
Qn ﬂo;ing opgerig het;

"n Rots vah heil en saligheid,

'n vaste skuilplek vir altyd

vir sondaars daar gestig het!
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Die twee sinsdele, geskel deur 'n kommapunt, is hier te los
van mekaar en die onderwerp (God) te ver en sonder verband
van die voorwerp. in die tweede sinsqeel. Behalwe dat die
Skrif ook nie verwys na ‘n yrots" of ,skuilplek" nie, getuig
dit van onnoukéyrigheid en rymdwang as die digter die werk-
woord "stig"ﬂinlhierdie verband gebruik. "Gena",(fir ngenade'",
strofe 3) is net so onaanvaarbaar.

Gesang 159.1is "n skitter;nde gedig4met voortreflike
seleksie en;pangskikking van gegewens. Die eerste vier
strofes iéé'ﬁ”vertolking van Hoséa 11.eﬁ die laaste strofe
interpreteer“vanuit die berymde Eségi&l 33:11 @ievvoorafgaande
‘strofes (§n~dus,ook Hoséa 11). Tipiesé woorde ‘wat in die Skrif-
gedeelté voorkom, kan in die vertolking aangewys word: ukoorde

van 1iefd%" word in die gesang pliefdekoorde"; jtoorngloed"
Il PP Y g
| A .

is net so behou. Baie geslaag is die siéning dat Gods volk
van Hom afgeval het, en die Here se hart wat in Hom omgekeer
is., Israel se kindskap van God (wuit Egipte het,Ek'my Seun

\

geroep," Hos®a 11:1) word goed weergegee met:

My volk, Ek self het jou-verﬁek .007)

7) Alle onderstreping in gesangeteks is deur my - F.M.G.
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In hierdie gesang is die woordkeuse presies en die sleutel-

woorde onvervangbaar.

iis Omskeppende Bewerkings

Naas die genoemdé,drietal Skrifvertolkings, bestaan daar
in die huidigelAfrikaanse gesangeboek nog sestien omskeppende
bewerkings.?anyﬁedérlandse Skrifvef"tolkings° Daar is dus
minder as tien persent van die evangeliesezéesange wat as
Skrifvertolkings beskou kan word. |

Gesang .10, 'n bewerking uit die Nederlandse Vervolg-

bundel, wil Jesaja h5§5—11 in berymde vorm weergee. Hier het
ons grootse verse uit die Heilige Skrif met as.Leitmotiv;

nEk is”dieJHEREg en daar is geen ander nie." (Jesaja L5:
5,6,7,8). Dit isvforsé, manlike Bybelverse dié en 'n mens

sou 'n soortgelyke gesang verwag het. Ongelukkig voldoen

‘Ges. 10 nie aan‘hierdie verwagtinge nie. Let byvoorbeeld op

Jesaja 45:5,6:. ,Ek is die Here, en daar is geen ander nie;
buiten My is daar geen God nie; Ek omgord jdu, hoewel jy
My nie geken het nie, sodat hulle kan weet van die opgang

van die son.en van sy ondergang af dat daar buiten My geen-

‘een is nie; Ek is die HERE, en daar is geen ander nie."

Gesang 10:1a maak hiervan:
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Die Heer is God, 'n eenge Heer;
die Heer is God, en niemand meer.
Erken dit, alle volke,

van waar die sonlig smdrens blink
tot waar dit in die purper sink

van sag-deurglansde wolke,

Die aandag‘woﬁa hier weggetrek van die feit ,Ek ‘is diq Here"
en gaan op in ‘n beskrywing van 'n sonsopkoms en -ondergang.
bie bewerker. het hom deur wmooi" woorde laat verlei om on-
noukeurig in sy woordgebruik te wees, vandaar die tasting

om die essensie heen. Die gedagte van Jesajé h5:8:',"laat'
die aarde oopgaan.... en geregtigheid (voortkpm)" word-egter

plasties uitgedruk met:

Die reg sal uit die aarde breek, ...

(Ges., 10:2)

In Ges. .31, wat oor Génesis 28:10-22 handel, is feitlik
'n nuwe teks geskryf. Dit moet dadelik gestellword dat hier
van Skrifverfolkiﬁg min tereg koﬁa Génesisv28 dien hoogstens
as 'n aanknopingspunt‘vir die gesang en dit is eintlik 'n
selfstandige interpretasie van die gedagte wat hierdie Skrif-
deel ten grondslag 1€, naamlik dat God sy volk,behoedo Al-
hoewel so 'n‘vrye bewerking in orde kah wees, voldoen Ges. 31
nie aan die verwagtinge in sake Skrifvertolking wat die opskrif

wvek nie. Die woordgebruik in hierdie gesang is egter géed
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Openbaring 1:5-8, 5:10 vind sy vertolking in Geso'hho
Hierdie bewerkihg van die Nederlandse Ges, hh‘is swak, en die
.&qordg’word meermale op 'n sorglose wyse gehanteer. Let by-
fborbeeld:op“die,frase nons ... en al u lede" (strofe 1)
waar laasgenoemde woord niks meer as 'n stoplap is nie. Die
gedagte dat ,alle mag" vir Christus moet ,huldig" dui ewen-

eens op 'n ondeurvoelde segswyse., So ook die tweede strofe:

U het ons met rang en moed

van konings beweldadig ...

PSR pE U N
St et

Die yrang enimded" is bloot om vullingsredés b&mekaar ge=-
plaas - en.die pmoed van konings" is in)elkrgeval‘nie 'n
gedagte wat aan die Skfifgedeelte‘ontleen is nie.

Die vertolkihg van die beroemde Oorwinningslied in
Romeine 8:31-39 stel gedugte eiseraan'die’digtero Alhoewel
Ges.” 58 in.die Afrikaanse liedereskat klassiek geword hét, is
dit nie in elke opsig 'n bevredigende‘beryming van hierdie
Bybellied nie. _Alles is nie oral met die woordorde in die
haak nie - vergélyk inversies soos: "daﬁ ek ewig is Gods
kind" (strofe 1), nSelfs n&g voor ek was gebore" (strofe 2),

Die Nederlands. klink dikwels in die woordgebruik deur::

nGod is meerder as my hart", vervaar, verbei, ten hemel., Die

verbuiging van ,waag" in strofe 4 pas nie:

Wie sou daar 'n oordeel wae

waar Gods vryspraak seker is?
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Tog word die basiese gedagte van Romeine 8:31-39: ,As God
vir ons is, wie kan teen ons wees?" goed weergegee.

Die Wet .van God (Ges. 59) is op voetspoor van die Neder-

landse Eenige Gezangen berym., 'n Raak woord socos wetverlaters

tref hier om sy oorspronklikheid, In die bekende elfde
strofe veroorsaak 6nnoukéurige sinskonstruksie egter ver-

warring:

Ons hét, o HEER, u.wet weerstrewe,
genaderis al waar ons op pleit;
gee ons in Christus nuwe lewe,

6m dit te -doen uit dankbaarheid.

Die ,dit" in die vierde vers slaan op wu wet" (vers 1), maar
as gevolg ianwdie kommapunt aan die einde van die tweede reél
sowel as aie sélfstandige naamvoord ngenade" in daardie vers,
is die betekenis nie duidelik nie. 'n Nadere omskrywing'of
verandering in.éie woordorde is hier beslis nodig.

Gesang .60 het :Efési&rs 5:14 net as aanknopingspunt:

t

die eerste twee verse gee die presiese inhoud van dié Eybel-

woord weer, en die res van die gedig is ‘n uitbreiding daarop

en 'n interpretasie daarvan. Efési&rs 5:14 lui: ,Daarom
.88 Hy: Ontwaak, jy wat slaap, en staan op uit die dode, en
Christus sal oor jou skyn." Die beryming is soos volg:

On%waak, Jy wat slaap, en staan op uit die dood,

en'Christus sal lig oor jou lewe!
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Die weergawe van Christus wat ,skyn" met "éhfistus sal lig
oor jou lewe!" is besonder geslaag.

Die Saligspreking% (Matthélis 5:3-11) is in Ges. 61
knap berym. Die Skrifgedeelte word presies weergegee en die
uitbreidiﬁgs wat voorkom, is telkens geregverdig eﬁ'wefp meer

lig op die saak waaroor dit gaan. Matthélis 5:7: ,Salig is

"die barmhartiges?"word byvoorbeeld‘vertblk met s

Salig hy wat teer van harte,

deel sy broer se leed en smaad, ..o

~‘; *

Gesang .64 (Johannes 15) is een van die beste Skrifver-
tolkith'in.bﬁs gesangeboek. Eintlik is dit veral die eerste
agt verée vénﬁﬁoﬁénnes 15 wat in dié beryming neersiég‘ge?ind
het. .Die woérdkeuse is presies en keurig - met uitsondering
van die siening_dat Christus die gelowige moet ,deurstroom",
'n inﬁerpretasie wat buitendien nie die vertolking van die
Bybelgegewe.is“nieo Dit is ook jammer dat daar nie enduit
met die wynstokbeeld'(waafop later in hierdie hbofstuk terug-
gekom wor@)wvolgehou.is nie. Desnieteenstaande is die slot-

woorde van Ges. 64 aangrypenad:

U lig sal 1lig wees in my huis,

u kfﬁis'my krag - my krag na kruis,

' ﬂﬁﬁr‘Die krégtige;Geso 75 (I Korinthi&rs 16:13; 15:58;

II Petrus 1:5-8) gee suiwer'uitdrukking aan die betrokke
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Skrifgedeeltes en probeer met amper woordelikse navolging
die oorspronklike berym. So word Efési&rs 16:13: ,Waak,

staan in die geloof, wees manlik, wees sterk" in Ges. T5:1

Waak, Christen, staan in die geloof,
hé : v * o ‘ B D’
Gedra u .manlik, wees kloekmoedig

standvastig, onbewéegliks sterk, ..o

Enkele Nederlandse woorde klink egter soms nog deur - vergelykA
wmeerder word aeﬁ:'heilservariﬁg" (strofe L),

Die vormgewing van die Onse Vader {Matthéiis 6:9-13) ge-

skied in Ges. 16{6p‘éestileerde wyse., Ock hier is die uit-
breidings op .die B&belteks funksioneel. y,Vergeef ons ons
skulde" wprdugoed‘berym met nen skeld’ons, HEER, ons skulde
kwyt."

Gesang.107.(Jesaja 9 - eintlik net die eerste ses verse)
is omskep tot.feitlik 'n nuwe teks. Interessant is Jesaj#
9:4: ,Want.elke soldgteskoen wat daar wegstap met gedreun

cs." wat in die gesang word:

Maar vir die dreuning van Gods skrede

‘het'ohs verdrukker weggevlug; ...

Moontlik is.umare" nie die beste woord om met verwysing na 'n

goeie boodskap te gebruik nie (strofe 2). Dit het tans meer
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die betekenis van 'n (slegte) tyding of gerug.

In die Lofsang van Maria (Ges. 108 - Lukas 1:46-55) val

'n paar onnoukeurighede op. Die gesang vang aan met ,Ek wil
die hdﬁgsteAHEERﬁﬁof Behalwe dat dit geen steun in die be-~
trokke Skrifdeel kry nie, gee j,hoogste HEER" dié indruk dat
daar nég éndér ninder hoé& gode kan 'bestaan. Die tweede deel

van die eerste strofe 1s eweneens vir misverstand vatbaar:

In ﬁederige staat

wou Hy my nie verlaat,

my'God en Saligmaker.
Ook die woordorde wvan strofe 4 laat veel te wense oor:

Sy arm, met sterkte_omgord,

het van hul troon gestort

maghebbers en tiranne.

Die Lofsang van Simeon (Ges. 110 - Lukas 2:29-32) hou

hom n& aan die. teks, maar die woordkeuse in die eerste strofe

is nie heeltemal in orde nie:

8) M.S.B. Kritzinger e.a.: Verklarende Afrikaanse Woordeboek,
Pretoria, 1947, p. 324: ,mare: nuus, tyding, gerug."
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Neem nou‘ﬁa;r, HEER, u kneg,
ne (liefs: op?) u belofte weg,
en. laat hom g;an"in.vrede -
nouf(déﬁ?) hy die saalge dag,

gesien het op sy bede.

Die ver%Piking‘van'Jesaja 53 (Gés° 135) bied feitlik 'n
nuwe gedig“enliénnélikhvanuit Nu-Testamentiese gesigshoek
geskryf - Qaarem.ié hier,sprake van 'n "kruisﬁ en selfs van
nJosefs ﬁof"'wéar Christus begrawe is. Die woordkeuse 1is nie
altyd ewé ggSlaag“hié; ;;¥gelyk byvoorbeeld die ongelukkige
gena in strofe. 3. | |

thherkservéfwérking van Ps. U6 is in Ges. 152 goed
weergegee...Dié éﬁggastieﬁe<krag van die klankryke woorde pas
by hiéréie.st}ydiied waﬁva;:'n baie vry bewerking van Ps. 46

gesien moet word. - 'n Geslaagde sinsnede is onder andere:

Al storm hul on“?an kant tot kant, .
die helse le&rmagte ...

(Ges; 152:3)‘ | S

Gesang”156Ais §£f¢ﬁg.geéproke geen Skfifvertolking.nieo
Hier, sooé\eldéré; wog§”net by 'n Bybelteks aangesluit (in dié
geval is ditijééaja 2}:115 en die digter skryf verder in die
gees van die bqtquke'Skrifdeel_'n vrye gesang. Onduidelike

frases kom voor:




|
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HEER, U breek vir hul die baan

voer hul op die heerbaan nou!

Verderaan maak die digter egter goeie gebruik van 'n.

tiperende woord uit die‘tyd wat die gesang herskep:

soo €n begroet die eewge lig

met ontsluierde gesig.

Die.Sk#if#értdlkings is enigsins uitvoerig behandel,
aangesien dit.belangrik is om vas te stel of die bewerkers
woordgetrounwaé in hul weergawe van Skrifdele en of die
Bybelse geés.enlatﬁosfeer in die gesange behoue gebly het.
Dit blyk nou dat nie al die gesange wat oEnskynlik Skrif-
berymings is,_alfyd tot 'n presiese yertolking van die be-
tr/okke'Skrifd‘ei.ekon'rnieo Soms 1is die B&beltéks wat by die
titel verskyn, nie veel meer as 'n aanknopingspunt. vir 'n

vrye gesang nie., .In die gevalle waar ons egter werklik met

Skrifvertolking te doen kry, hou die bewerkers hulle redelik
getrou aan qie oorspronklike. Veral omdat daar 'n definitiewe
riglyn vir hierdie gesange is, is dié digters presieser in hul

woordkeuse sbdat dit pés by die gees van die Skrifdele.

.(b) Die Woord by.die Vrye Gesange

i, Oorspronklike Afrikaanse Gedigte

Die paar heeltemal oorspronklike Afrikaanse gesange en dié
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wat omskep is tot féitlik nuve tekste, word hier (soos in die
-vorige hoofstuk) saam gegroepeer,

.Die digtér.het in ﬁierdie gesangegroep uiteraafd meer
vryheid om. met die keuse van eie woorde bepaalde effekte te
bereik as by. sulwer Skrlfvertolklngs° Daar is hy geblndvaan
wat die Skrif in. 'n spe81f1eke perlkoop of hoofstuk sé&, en
die digter moet in sy woordhanterlng d1e atmosfeer Qan daar-
die gedeelte'probeer behoun By die vrye gesange het d1e
digter egter die”géleentheid Om.sy eie seggingskrag te ont-
wikkel en woorde.selfstandig te ontgin, alhoewel hy vanself-
sprekend aan die Skriftuurlike beginsels getrou moet bly.

Eﬁlike qurbeeldeivah raak woordkeuses kan by die oor-

spronklike vrye?ggsange aangetoon word:

Ges, 15:1:
Wiefhief h ské§pingswerk aanskou,
die groot heelal se wonderbou, ...

Géso'32:3:

oo. het hy (die.méhs) verval in jamherlot oo

. Ges. 117:1,6:
. waar U die:kruisﬁer§~moet=bestyg see
Ges, 131:3:

Ja, uit dié grafkuil is ons lewenshoop verrese, ...

Ges, 163 LE

U roeg die wolke oor die 1and oo




Ges. 165:3,5:

U son deurstroom met volle lewe ...

(*n Ho& loflied) vol somervreugde en sonakkoorde, ...

‘Ges., 16T:1:

Van sneeubekroonde bergekoppe, oo.

Ges., 168:2;:

coo oor bleke veld en sluimersaad ...

Ges. 169:3,k4:
... die boer met welgevalle

8y volryp wingerland aanskou, ...
Hy loon die noeste landmansvlyt!

Ges., 1T75:bh:
Op u magswoord het geswinde

noordewinde

gans die lugruim toegedek.

Die belangrike distansie-stelling tussen woorde waarna

"Grové verwys - ywat bymekaar hoort ... word ver van mekaar ge~

n9)

plaas en kry daardeur meer klem is in 'n enkele geval by

9) Grové, op. cit., p. 30.
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hierdie gesangegroeﬁ goed gebruik:

U édn deurstr;dmZmet volle lewe

al wat‘béweegtdp‘feld en rant,

al wat die hemelblou deursweve,

di; é%&g,’diéuhalm?‘die Blom,‘die‘plant;-"
ai wat déar fintel in stroom en vloed,
deﬁrtinpéi Ex‘ﬁet iéwensgloed,

(Gés° 165:3)

wHy" in vers ses slaan op nU son" (vers een) maar die op-
stapeling van die voorwerpe wat hul krag van die son ontvang
in die vier tussenverse, skep 'n afstand tussen die eerste en.
die laaste vers waardeur 'n spesiale klem op die deurweérking
van die son gel@ .word;fu=

Onpresiese woordgebruik kan wel in baie van hierdie
gesange aangetoon‘ﬁordﬂen'stoplappe en ondeurvoelde frases is

volop. Ons wys net op‘die Vngende:

Ges. 117:8:

By duistering=V§h,éonnelig, oo
Ges:s 121:7¢:
Is dan my stryd #oistrede,

. al starend op u kruis, ...

As na iets "geégéar" word, is die kyker eintlik afgetrokke -

of anders oorbluf. Hier is dit tog seker nie die bedoeling
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nie. Ook nie in Ges. 131:1 nie:
HEER, gee my rus waar 'k diep ontfoerd;gestaér'het_og;

Let op die onduidelike frases in Ges. 122:5:

My Verlosser aan die kruis -
en sou ek my lus en sin nie

wil oorwin nie?

Nee, ek ken geen kwaad so groot,

dit het,K Hom gekos die dood,

Van watter nkwaad" is hier sprake en wat is die ,dit" wat Hom -
die dood gekos het? Die woordorde in die laaste vers is
bowendien lomp.

Ewe onoortuigend 'is die siening in Ges. 123:3:

Hier skitter Gods geregtigheid,

hier straal genadige verskoning.

Die ywonderinge" waarna in Ges. 164 verwys word -

God het die aarde ryk gemaak,

en dulisend wonderdinge; ...

is nie 'n baie gelukkige vonds nie. Die volgende voorbeeld
van bathos toon egter in hierdie groep die duidélikste hoe

woorde uitgeflap word:
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In die woeste wildernisse

was u troosryk aan hul sy,
deur die naarste duisternisse’
het U veilig voortgelei, ...

(Ges. 172:5)

ii.: _Omékeﬁpehde'Beweriihgs

Terwyl .daar heelwéf kritiek teen woofdkegse en sinskon-
spfuksie tenlo?siéte_van aie oorspronklike vryé'gesange ge=
bpper kanAwor&,'is dit nog meer die gev;irmet die omskeppende
bewerkings in die vrye gesangegroep. Die indruk wordldikwels
gewek dat die bewerker ,toevallig" van 'n sekere woord gebruik
maak en dﬁtlso 'n ﬁoord goedskiks deur ‘n ander vervang kan
word. Alhoewel raak woordkeuses voorkom, maak min woorde
die indruk van‘nuutheid en npodwendigheido Die'%oigendé voorf

beelde vén<g§eie-wobrdgebruik val wel op:

Ges., 9:1;

oo« Geen mens wat lewe,
sal die geheim ooit kan ontvou.
Ges., 18:3:

U effen hier ons rad met eie hand, ...

u

Ges° 3032:

«eo want al die skynmooi se bekoring ...




Ges. 3T:2: “ -

Die sonde .streel my hart en sinne,

"y
-

sluig'telkens my gemoed weer binne, 000 

Ges. 53:1;

oco hoe hobbelrig my pad ook sy = oo

Ges. 157:2:“.“; o 7 o . ‘3EL,

Was eens in aloue dae o.5

Ges; 173:25

coo U almag spreek, en sonnestelsels lewe; oo

Daar is ‘egter talle gevalle van k;aarblyklike,swgk wooréf

keuse:

Ges, 2:1:

Hy slaan ons mededoé&nd ga, oo

Ges., 8:ﬁ;8:

6 God, u eéWge heilsverbond

‘rus op 'n onverwrik'bre grond ...

~Ja, U behoor ek toe, my God,

U wil is my betragting!

Ces. hs:1;

U (Jesus) sien die groot, verloste ékare9
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vrug.van die offer van u siel,’ Y

Behalwe d1e stylswakheld 1n hlérdle vers metlsy dubbele:"§an
kan daar waarskynllk ook leerstelllge beswaar teen d1e onder~
haw1ge ggdagtetlggebr;ng wordo‘ Dit is skaars in or@e'om_te
beweer dat Cﬁrfét&g si»ﬂsiel"'géoffer.hetp

By drié.geleeﬁthedegword iﬁ die vrye gesange met die

vroulike voornaamvoord.na ydie Kerk" verwys:

Sy.Keﬁk, gegrondves in sy bloed,
géehii{g; geen’mag, hoe fel dit woed,.‘
sal haar aan Hom ontruk nie.

(Ges. 46:17)

U het-u‘Kerk geplant‘
bestler haar lotgevalle
‘en'léifhaérrdeur u Gees: ..o

(Ges. 150:1)

Hoﬁ Chrisﬁﬁs self:sy Kerk in stand-
Qergeefs d1e hel se woedeo

Gesefé aan. Gods regterhand,

hou Hy Eggg in sy hoede.

-Hy is in'al;e'leed

steeds tét haar hulp gereed; ...

(Ges. 153:1)
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Taalkundig is hierdie vorm onjuis. Afrikaans, anders as by-

voorbeeld Engels, gebruik die manlike voornaamwoord as na
lewelose voorwerpe verwys word., Die Skrif praat egter van
die Kerk as ,die ?ruid" van Christus (vergelyk Openbaring
22:17) en derhalwé’bestaan daar gewigtige Skriftuurlike
redes waarom aan die vroulike voornaamwoord voorkeur gegee
moet word. .

Let voorts . op die onpresiese woordkeuse in. Ges. 69:k:

Komaan, versterk die liefdeband:
én stryd moet hier gestry word,
€én leed moet hier gely word

op reis na gindse Vaderland! ...

Die gemoedelike ykomaan" is onvanpas in hierdie ernstige op~

roep. Ons vind 'n soortgelyke nalewe siening in Ges. 122:6:

Wéreld, nee, jy sal vir my,

ek vir jou gekruisig bly!

In die besonder swak en sentimentele vyfde strofe van Ges .

138 word selfs na Christus as Maria se ,Beminde" verwys:

:00. maar wat 'n vreugd' toe haar Beminde

sag: wMarial!" roep, en sy

sug: wRabboeni", innig bly.

Die bewoording van Ges. 122 bied nogs

van ondeurvoelde taalgebruik. Let op die eerste strofe:
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My Verlosser aan die kruis

hang ten spot, geheel onmagtig,

HEER, so magtig,

waar i1s.tog u almag tans;

waar u goddelike glans?

Hier staan.oé éénllyn te lees: My Vgrlossefﬂc$§sheel on-
magtig oo soumagtig soo Waar is u almag?" ‘ﬁ%é strofe het'
“die "mag" van. die Véflosser as kernidee, maar I.L. de Villiers
vra tereg19):ofﬂdéar nie eleménte in die bewoording van hier-
die gesang. voorkom wat mekaar weerspreek nie. Dit is byvoor-
beeld nie duidelik of die ygeheel onmagtig" in die tweede

vers betrekking het op die nVerlosser" of op hoe Hy yhang"

nie, en die eerste interpretasie sou dan beteken dat die

Verlosser op.hierdie moment ,geheel" onmagtig was! - Die

komma n& uwspot" maak so 'n vertolking immers ﬁoontliko 'n
4De£§§iike dubbelsinnige bewoording kom in die derde strofe
voor. Die bewerker wou nie die woordé‘op verskillende be=
tekenisvlakke gebruik nie, maar het hom in onhoudbare sins-
konstruksies vasgedraai,

Die oorskakeling van die tweede na die derde persoon -

in Ges. 149:L4 werk ook baie onduidelikheid in die hanad:

| 10) I.L. de Villiers: ,Ons Gesange = Ruimte vir Ver-
betering?", Die Kerkbode, 7 Junie 1961,




Gesegepraal het U, o HEER,

en Jood en heiden werp hul neer,
Qervul met skuldbesef en boete;

die voikere het skaar op skaar,

yergfuis hul afgo& en altaar,
ge#al met smeking aan sy voete.

So.is.sy ryk in korte tyd

verbrei, gevestig wyd en syd.

Die eerste sés?ﬁe;se maak een sin uit en word net deur 'n
kommapunt onaegﬁreeko Aanﬁahklik is Christus diéﬂdirek aan-
'ge3prokene,wma;: ;an’die einde van die sin wordzin’die derde
persoon na.Hémi;efwyso Hierdie verandefing is nie funksio-

neel nie en skep verwarring. Die Nederlandse oorspronklike

(Evangelische Gezangen nr. 151) het nie dié tweeledigheid nie

.en gebruik deurentyd.die derde persoon,

Dit is pnnOAigAQm hier in besonderhede te wys op woord-
omsettinge.by«diefvrye gesange - oﬁs het voo:heen reeds
aandag gegee%aanAdie baie geVaiie waaf wdorde ter wilie van
die rym uitAgulhnormale plek ge’skn‘tifis° -Dié voorbeelde'ﬁah
vermenigvﬁldig:vo;d, en in die meeste gevalle gefuig dit van
digterlike ogmag.’JDie Nederiandse oorspronklike het“gewoonlik
‘die deurslag gegeé en met die Afrikaanse~#6ord én sinsbou ‘is
in die berym@ngép:oses erg geknoei. -

-Vervolggnsgmbet ons let op die groof aantal ou woorde en
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verslete vorme, afgesien van dié in rymuitgange, wat by die
bewerkte vrye gesange gevind word. Die Nederlandse voorbeeld
is ook in hierdie gevalle vir heelwat van die on-Afrikaanse

taalgebruik verantwoordelik:

so. tot oms eens i €roon omring

en as vrygekogtes sing, o..

(Ges., 11:6)

Dan sterk dit my gestaag ten goede, ...

(Geso 12:6)

(Nederlands Ges., 12: ,Die sterke mij gestadg in't goede")

Og, dat ek u genadetroon, ...

(Ges. 53:3)
(Nederlands Ges. 53: ,O0ch! ..., Altijd tot uw' genadetroon")

o Gees, send u vertroosting neer!

(Ges. 8k:7)

(Nederlands Eenige Gezangen:. "Q Geest, zend uwen troost

ons neér!")

Werwaarts anders ons.te wende, ...

(Ges. 98:3)
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(Nederlands Ges, 104: - Werwaarts zouden wij ons wenden")

Lam ven God ten soen gegewe ses
.. ‘—-—~=—~ A

R Ges.. 1oo 26) e EE

N

I(NederlaﬁQéﬁGé&;;iaég;:"Godsxams on§ tgni?ﬁéngéééé?égﬁjiafw
\In d1e vorlge hoofstuk is by d1e beépreklng van argalSm“.-
1t1ese rymwoerde betoog dat d1e bewerkers dlkwels ter w1lle
vap 'n slepende rymultgang'hul toevlug tot verafrlkaansde
-ﬁeaerlands geneem peto Daar kon dus 'n rede v1r hlerd;é
h#ndeléwyée'gévind'wo}do ‘Hler 1s soortgelyke ggpgy1k~egter
n1e op’ dleselfde wyse verskoonbaar nleg | ;é‘ |
Ons moet ter gedeeltellke verskonlng tog byvoeg dat
'Afrlkaans in . d1e afgelope kwarteeu aan51en11ke onﬁwikkellng
h'deurgemaak het en dat talle Nederlanase‘woorde en frases wat
by d1e totstandkomlng van d1e gesangeboek v1r d1e Afrlkaanse:
leser aanvaarbaar was; dlt vandag nie meer is nle; Dlt sou . |
"dus onredellk wees om d1e bewerkers sonder meer vah oﬁgeérgda
held ten op81gte v#n hul Afrlkaanse woordgebrulk te. beskuldlgo
Die feit bly. egter staan dat heelwat in hul verse’vandag nlé
. meer'v1r.goe1e Afrlkaans kan deurgaan n1e,,en vanult dle;

=

huldlge ge81gshoek beoordeel was hul omgqng metidie wodrd_

en die taal:nie hltyd dagfop bereken om;pregiéa.éh}ﬁpﬁkéu#ig

te stileer nieb A ) - lf73v?;51;”:“ ?;} Qy
Ten slotte is d1t duidelik dat d1e moontllkhede van dle

woord as sodanlg nie in d1e huldlge gesangeboek benut word

nie;, Die voorbeelde van goeie woordgebrulk wat aangehaal is,




)
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kom wel sporadies onder die gesange voor, maar selfs by dié
uitgesoekte grqepie is daar min waarvan ges& kan word dat

die woord dA&r pals een pijl in het hart van het ding drinét;"
Van die poésie.as.,die kuns van die ﬁoordﬁ, SOOS(G?éVéﬁgén« '
&ah“die hbofstukké in sy wefk;noem,11zvk§m maar minAtereéou'
Selfs wanneef tdegegee word dat‘by{"gewyde'voiksﬁbééieﬁ :
mlﬁder woordontglnnlng in die gewone 31n van dle woord kan
wees as by ander poe31e, bly die ideaal ,die berelklng vaﬂ
die volmagkte'pok ;n hlerdle lltererg genre1"12)- En hleyd;é:
§f¢;ling ?etékéh'éllereers dat die_woof&ssuiwer.én'korféki
gebruik moetmwdrd as 'n 1nstrument wat ultdrukklng'kan éee

aan die fynste stemmlngsnuansesc s6 ge81en, 1s dlt dle pllg
van die ernstlge gesangedlgter om. sy woorde pre51es te gebrulk
soﬁgt elkeen@van.hulle in die gesange "onvervangbaar _saif
word. -As hierdié“éis immers aan die poééié-in die‘aigeméeh
gestel kan word, moet ons dlt ook aan d1e evangellese gesange

»

stel.

2, Die Digterlike Beeld

Vir Vestdijk is ‘die digterlike beeld van die opperste

11) Grové, 6p;_cit., Hoofstuk 6.

12) W.J.B. Serfonteln:f D1e Psalm as Kerklled ngkerk
1956, pa 1330 ) ' .
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231,

belang in die gedig en hy meen dat dit die beeld is wat 'n
gedig pas tot gedig maak. Vestdijk skryf dat die beeld be-
langriker vir die poé&sie en vir die digter is as'6fvdie |
klank en die ﬁema of die gedagte. Hy beweer verder: nZelfs
zou ik de paradox willen wagen, dat het beeld ook dan nog’
het essentiéle ih.de poézie is, wanneer het geheel ont-
breekto"13)’
Dit moet hier gestel word dat beeidaanwending geen on-
ontbeérlike vereiste vir die opbou van die gedig is nie;
daar is trouens goeie gedigte geskryf sonder dat beeldspraak
1h) Die suggestier&ke werking van beeldépraak,
veral as 'n vorm van woordekonomie, kan die digter wel in‘

staat stel om sy gedig heg te bou, en die onderskeid tussen

goeie en swak poé€sie is dikwels geleé& in die digter se wve

15)

of onvermo& ‘ot beeldgebruik, Terwyl dit egter 'mn fout

sou wees om.die belangrikheid van die beeld in die poésie te

~oorskat, moet dit beslis ook nie onderskat word nie.’

Die digterlike beeld, in sy eenvoudigste vorm, u.is a

13) §S. Vestdijk: De Glanzende Kiemcel, °’s-~Graveland, 1950,
p. 197

i) M. Nienaber-Luitingh en C.J.M. Nienaber, op. cit., p. T9.

15) Denys Thompson: Reading and Discrimination, Londen,
1955, p. 5bhs
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picture made out of words"16), nan appeal to the senses
through wordsov17) Dit openbaar aan ons meer as net ‘n

akkurate weergawe van die eksterne werklikheid - nit looks '
out from a mirror in which life perceives not sSo much its

face as some. truth about its face°"18)

Die beeld kom feitlik
altyd in 'n visuele gestalte voor., Y

Wat ons.met reg van die digterlike beeld kan verwvag,

is dat die.digter dit sinvol moet aanwend, en nie maar net‘ds
'n aandag-aftrekker nie ,like some foolish ornament that

"19)

.merely calls attention ﬁb itself. Die digterlike beeld ‘

mag nooit doel op sigsei‘;fxwordAnie° "Elke beeld moet betekeﬁis~
hé,“maar‘dit is nie moonﬁlik om van buite-af vodr fe skryf

hoe dit aan daardié>betekenis'uifdfﬁkking moét géé nie. VHier;v
."oor Kkan net.geosrdeel wofdwﬁinne‘die kOntekslﬁaarvén die.

beeldrin 'n bepaalde geval deel uitmaak.,

Die digterlike beeldspraak waarmee ons by die evangeliése

16) C. Day Lewis: The Poetic Image, Londen,n19h7,“p°‘18,.
17) S.H. Burton, op. cit., p. 97T.

18) Leviri's,‘ loc. cit.

19) Cleanth Brooks en Robert Penn Warren: Understanding
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gesange te doen kry, val hoofsaaklik onder wat Ernst van
Heerden noem.die pdirekte beeld"ao) -=-dit is die verbintenis

PEiA
i

van twee konkreta. in 'n logies-aanvaarbare.groépefing;’en
voorts die .yabstrak/konkrete-beeldgroep" (volgens VanzHegrdeq
by uitstek.dielmedium van die metafisiese digter) wat 'n sin=-
chronisasie van uiterlike met innerlike logika Qerénderstei
waardeur die beeld nie alleen in redelike sin Aah&aarba@r is
nie, maar ook saamval met wat vir die innerlike visie este-
ties bevrediéend is,

As ons ondersoek gaan instel na die voorkoms van beelde

in die evangeliese gesange, eis ons nie dat daar te%g
beelde aangetref moet word nie, ' Die verdienste van~dié waare

agtige digter 1@ baiekeer juis in die byna ongesiene-verskuiwing,

in die klein aksentverplasing waardeur hy ,ou' beelde weer .
bruikbaar maak en aan hul verdofde voorkoms 'n nuwe glans geeo
Dit is ook hierna dat die ondersoeker na die beeldgebruik van

die evangeliese gesange moet oplet.

‘(a) Die Beeld by Skrifvertolkings

Die Skrif maak dikwels van beeldspraak gebruik om 'n
saak plasties.te. illustreer. Dit is byvoorbeeld in Jesaja 45

die geval en die beryming het die treffende metafoor wat hier

20) - Ernst van Heerden: yRiglyne by die Ondersoek van die
Digterlike Beeld" in Rekenskap, Kaapstad, 1963, p. 23,
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voorkom gelukkig bewaar:

Wee hom wat met sy Maker twis,

wat, waar hy net 'n potskerf is,

Gods weg met hom gewraak .het!

'n Erdewerk, 'n nietigheid,

kan dit sy Maker ooit verwyt
dat Hy hom so gemaak het?

(Ges. 10:3)

Dit is jemmer dat stilistiese swakhede in hierdie strofe

(soos die derde vers: nGods weg met hom gewraak het") die
_pottebakkersbeéld bederf. Hierdie beeld is goed genoeg om
,'I'g R

'n deeglikiwafgewerkte strofe te regverdig.

In Matthéilis 5:6 word die verlange na‘égregtigheid'uitgen
druk met die;béelq dat daarna ,gehonger en gedors" word.

Gesang 61:4 behou dié beeldspraak en bou dit verder uit:

Salig hy wat dors na lewe,

hohgéf na gerqgtigheid,
na"ﬁasielesgxs,verhewé'

ve; bo aardse heérlikheid;
hy.wat biddend opwaarts kyk,

QOrd;versadig mild en ryk.

Christus verduidelik in sy laaste onderrig aan sy dis-’

sipels (Johannes 15) die innige vereniging wat tussen Hom en
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sy volgelinge moet.bestaan, met 'n aangrypende beeld. Hy
verwys na die wynstok en in 'n Homeriese vergelyking vertel
Jesﬁs aan sy luisteraars wat hulle verhouding és wingerdlote
tot Hom, die.qusfok,‘moef wees. -Ons het 'nugeslaégde ﬁeer—.
gawe‘vanldiéAgedagte in Ges. 6k,

Hier groei.beeld en toepassing saam, word die tertium
in elke strofe onthullend blootgel&. Die gesang neem die
vorm aan vaﬁ 'n gebed en die gelowige bid om 'n vereniging

met Christus: . ..

Laat my met U verenig lewe,

U wat die ware wynstok is; ...

Die digter werk die beeld van die wynstok in die daaropvolgen-
de strofe verder uit en nou word gewag gemaak van die nutte~

lose wilde lote wat. die vrug skaad -

" Die landman sal geen vrugte pluk nie .

as rank en loot geen bloeisel bied;

kan ek die kwaad nie onderdruk nie,

sai aaaf net wilde lote skiet.

Strofe 3 verﬁeéldfdie absolute afhanklikheid van die gelowige

aan Christus met die onafwendbare besef in die vierde vers:

we. die loot wat U ontval, vergaan!

Die vierde strofe sluit hierby aan en die beeld word nog _ -




verder gevoer:

wWie buiten My is, gaan verlore,

die dorre rank is vir die wvuur."

Waar die vorjge'viér strofes elkéen 'n noodsaaklikeé element

+ b

‘aan die opbou.van die vergelyking toegeévoég het, word die

wynstok-beeia éétér‘in die vyfde strofe losgelaat en nuwe
gedagtés ter wille van die toépassing bygebring. Dit is,
jammer, aange81en die toepas51ng vroeer deurentyd deel van
die gedig was .en d1e bykomende elemente in die vyfde strofe
afbreuk doen aan die sorgvuldig gekonsipieerde beeld. Die

liter&re vormgewing van die gedig sourdéarby,bﬁap aé‘die.a

slotstrofe net.'n vertolking van Jolannes 15:8a kon wees:

wHierin is mj,Vadér (die Landbouer volgens'vprs 1 en dus

betrokke by die.vergelyking) verheerlik, dat Julle veel .vrug

dra ..." Met . h1erd1e .vers as sluitstuk sal d1e gedlg één

voldrae geheellwees en d1e enkele beeld konsekwent deuréevoero.
-Die gedagte van waaksaamheld ‘in afwagtlng op d1e weer-‘

koms van Christﬁs, word in Romeine 13 uitgedruk met die béeld

dat die nag. ver. gevorder het en dat dit. reeds amper dag (aie

dag van sy koms) is. Gesang 71 het dié beeld net so oorgeneem:

Die nég?het‘ver gevorder
en ‘dit is amper dag;
o] HEER skud ons tog wakker,

dat ons u koms verwagl!
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'n Besonder.geslaagde vonds is die beeldspraak in Ges.

T6. Hier het. ons 'n kreatiewe uitbreiding op die Skrifgegewve,
wat veral in.die vertolking van 'n gedeelte soos die 39&%%%
Vader?;met die grootste omsigtigheid gedoen moet word. Die
beel@épraak.vanvGeso 76:4 pas egter aan by die Bybelfeite en

is dearom in orde: -

Lei Oﬁsnnie in die donker land,

die wéreld van versoeking, want

‘ons .is so swak. Verlos ons van

die Bose as hy sy vangnet span!

Die. Skrif heé ﬁét: nieo en lei ons nie in versoeking nie,
maar verlos,gnsfvén'die Bose" (Matth&iis 6:13). Deur die ver-
soekinge te Qeféeiyk mét 'n ndonker land" en die Bose as't
‘ware te akti%eéf.éas hy sy Qangnét.span" wen die strofe éan
plastiese uitdrukkingskraé° Die beeld dek die primére‘kon-
sepsie in hierdie geval bevredigend.

Die beeldspraak van Ges. 107,i§ ondefhgwig aan heelwat

kritiek. Die eerste deel van strofe 1 lui:

Deur duisternis en donker wolke
étraal vir ons cog 'n wonderlig,
Kom tot sy skynsel, alle volke!

ﬂy éi;l, wil tot dié@ glans jou rig!

Die komende Meséias(ryk) word in Jesaja 9:1 met 'n ,groot lig"




"word in Ges. 115:2:

238,

vergelyk - of, soos die vertolking dit het, 'n ,wonderlig."
Om in d4i& verband dan weer van ,skynsel" of ,glans" te praat,
klink flou en doen afbreuk aan die beeld. Dieseifde beeld

wad met groter gelédénhéid'in Ggs; 110 aangewend:

'ﬂ:Lié;ﬁet;opgégaan,“
'n"héiderﬁstralgﬁaan
sk&e%kd;ur'die donker wolke,
Dif'{s'immanuel,

die Vors van Israel,

die ;ingan alle volke.

Die gedagte van Lukas 1:51: uwHoogmoediges in die gédagu

‘tes van hullé hart het Hy verstrooi" druk die bewerker taamlik

vry maar togﬁgeél;ag soos volg uit:

Soos stoppels voor die wind
dr&f'ﬁyzdie menseking,
met gi gy‘trotse planne.,

(Ges. 108;h)'

Die steik ﬂeéld uit Jesaja 53: “tuutoglhet soos~'n';oot

voor sy agngésig opgespruit en soos 'n wortel uit_droé_grond"

'n Loot wat in 'n dorsland smag en kwyn,

so smag Gods Seun in dors en felle pyn,;,,;
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Van dié beeld kon die berymer heelwat meer gemaak hgt, veral
omdat die moontlikheid vir 'n eg-Afrikaanse weergawe aanwesig
is en die dreagwydte van die gedig sodoende vergroot kon word.
Blyke hiefvan.vindAons‘reeds in die gqeie vonds jdorsland"
vat vir diemAgrikaner baie betekenis het. Die enkele skramse
vervwysing né,;n siening wat in’die»gesaﬁg uitgewerk kon word
tot 'n treffende en allesins ﬁevredigende‘"digterlike beeld",
is teleurstellend.

| Gesang 56 beeld in die éerste twee strofes die gedagte
uit van die ﬁagw(van sondedwaling) wat wyk voor die dag (van
redding). Die gesang het sy aanleiding in die‘tﬁeespraak van
Jesaja 21:11 en 12 en die beeld wat aie Skrif hier in beginsel
gée,.word deur dié beryﬁer vollediger ontvou., Die gesang

vang aan met die versugting uit die Skrif:

Wagter op die heil'ge mure,

sé my, wanneer wyk die nag?

Hierop volg 'n'digterlike uitbreiding waarin die hunkerende

afwagting op die‘sonsopkoms - nou beeld van die Evangelie-

"boodskap - weeféeéee word, Dié vervagting vind sy vervulling

in die eerste. verse van strofe 2 met 'nm voorbeeld van personi-
p .

fikasie:

Morester aan hemelwande,
Zoresuer e

kohdig jy die dagbreek aan?
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Rersgetinte_heuwelrande,
Juig - die son het opgegaan!’

B@ie van die trefkrag wat so 'n volledig-uitgewefkte beeld
kon gehad het, gaan as gevolg vdﬂ stilistiesé oqnoukeurigheid f
eﬁfrétoriek.fefiorey .Die‘"hemelwandeﬂ7in‘st#ofé 2 is hiervan -

'n goeie voorbeeld‘en veral die retoriese npersgetinte heuwel—

rande." Tog is die beeld van die heuwelrande wat ‘oor dle sons—
opkoms Juig,. verdlenstellk° D1e vierde aangehaalde vers ig§ .ii:
.dan ook, mede deur d1e samespel van metrum en rltme, gesla;g
en vorm 'n goele slultstuk vir die beeld onder bespreklngor’f.
As d1e stylswakhede uit d1e strofes geweer word, kan 'n be--
vredlgende beeld tot stand ‘kom, | |

In die voortrefllke ‘Ges. 159 kom -'n interessante verge?
‘lyking voor. -.'n. vertolklng van Hosea 11 10b‘11:';"Waht Hy
-sal brul, en d1e klnders sal met 81dder1ng van dle seekant
aankoﬁ. Hulle sal sldderende aankom soos 'n voé;tJle uit
Egipte en soos 'n duif uitAdie land Assur; 'en Ek sal“hpile
.iaét woon in hﬁl;e huisé, spréek,die HERE." Gesang i59:ﬁ:

maak hiervan:

Ek “sal ﬁy toorngloed nog weerhou
en:wﬁg op ootmoed en berou;

nog éené spreek Ek en jy sal kom

al sidd'rend tot my helllgdom,

8008 voéls na hul tuiste keer -

want Ek is God en niemand meer!
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4Sidd'rend" is hier, soos in die Skrifdeel, toepaslik op die
terugkeerfvdﬁ_cod§ v§lk sowel as op ai& van daie voéls in aigl
vergelykigg. npi£‘j;iJq=opgeﬁon¢ ﬁ§ogd'9ﬁ‘virlférﬁgkerende
voélsqte gebfuik, m;af in‘hierdie kontek§ pas{diﬁ wel. Die
bedoeling‘iSmklaérblyklik:dat, net sé§s die 5eanésae §08l$ E
: uifldiéigevére:ﬁat‘buite dreig na‘dieqveiiigheidifanfhulle
tuiste ontsnap, die volk van God‘ook doen as hﬁile oé die
groot rqep-van die Here ag gee en die sekerheid van die Here
.8e heiligdom opsoek nadat die gevare\van afvalligheid besef
.is. | -
Die beeldspraak van die Skrifvertoikingg is oér die alge-
meen,wvéral.yaér bee1ﬁe direk uit diélskfif géﬁ;éﬁ én\&efder
ontwikkei word, goed. Die Heilige Skrif ﬁied (aféeéien selfs
ven die_psalms);'n.ryke bron éan beeldspraak en die.beﬁerker %
het die gulde geleenfheid om dit te benut en 'n eie bydrae’
‘fg leﬁer'deu: nuwe;nuanses"van'die betrokke beeidé te ontdek.
Aangesien diéAv;orraad Skrifvertolkings injdié.gesangeﬁdek
baie beperk is, is dgar‘nog nie naastenﬁy gekom tot fn'vollec
dige ontginning.vén Bybelse beelde nie. Dit mqet oﬁéetwyfe1d
as 'n ernstige gebrek aangeﬁerkAword en‘hiér<léb'n groot véld

braak waarvan gesangedigters goeie gebruik behoort te maak.

wdie liriese

Die plastiese taal van die Ou Testament €
beeldspraak waarvan tallé voorbeelde in die Nuwe Testament aan-
g
wesig is, leen hulle uitstekend tot gesangevertolking en ‘n

ruim aantal hiervan behoort-hul. neerslag in ons gesangeboek
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pEsd
te kry. -Immers, in die geval van Skrifbeelde kry ons te doen
met beeldspraak waarvan met reg ges€ kan word dat?ditfﬁeur'.

God geinspireer is, en dit 'is onverklaarbaar waarom.die’

gesangedigters nog nie hier ﬂieper.kom skep;hét ﬁiéaf.'

(b) Die Beeld.by die Vrye Gesange

Aansluitend by wat sopas. betoog is, moet daarop ééﬂY§ﬁ“
word dat flitsbeelde uit- ‘die Skrif soms‘ookfbyKdie vrye S

gesange voorkom. Vergelyk Ges. 5:3:.

Hy spreek - en wérelde én wesens,

.ontelbaar soos die korrels sand,

wcfd.bp éy wenk uit niks gebore, ...

Dié beeld het sy oorsprong in Génesis 22:17 waar,Géd sy
verbond met Abraham herbevestig: ,Ek sweer by Mygelfiooo,aat
Ek jou nagesiag.grootliks sal vermeerdef soosf;of”die §and3

wat aan die éeestrand is." Nog 'n voorbeeld is uit Ges°‘17:1§'

... wie op die ho& God vertrou,

v het seker nie op sand gebou.

Die aanleiding fét hiefdie,siening is Mafthéﬁs 7:26:‘ wEn
elkeen wat na. hierdie woorde van-My luister en dit nie doen
nie,'sal vergelyk word met 'n dwase man wat: sy huié'qp die

sand gebou het." Let ook op die volgende:
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Ges, 8h:1:

o Grote Christus, eewge Lig,

niks is bedek voor u gesig ...

Hierdie metafoor is die skepplng van Chrlstus §e1f ;"Ek"

het as 'n lig in. d1e wéreld gekom sool (Johanées 12:46).

Ges. 117:6:

0 Onskuid self, U.duid én,swyg,'

waar U &ie'kruisberg moet bestyg

net soos 'n lam ter slagting; ...

Die bekende Jesaja 53:T: yooo S00S 'n lam vat ne aie slagé
plek gelei Vord ... - ja, Hy het sy hpnd pie'oopgeméak'nie,"
is hiervan die oofsprong. | |

Die oesiaéﬂ §ybe1beelde wat diélvrye gesangeAaslﬁlés%
tiese illustrasieﬁateriaal éebfuik ;is ook .skraal iﬁ #eggéé;
lyking met die moontlikhede wat daarln opgeslult le.

Die dlgterllke beelde in d1e vrye gesange bevat mln‘wat
as "verrassend".beskou kan word. Tog is daar 'n aantal suiwer

sienings:

Ges., 14:1,2:

U Neam blink aan die hemelboog

in duisend, duisend sonne.

o Son, wie het u helder baan

geteken, ceo
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Ges. i5:1;
Staar ons by nag die hemel aan,

dan-sienvons maan en sterre staan

.as_wagters voor u woning; ..o

Ges, 16:1:

" God is - my lied,

Sy.almag ken geén perkes; oo

Dit is jammer dat die beeld ,God is my lied" nie in Ges. 16
verder ontwikkel word nie. Eers in die negende sfrdfe vind

ons 'n effense naklank van hierdie aanvangsvers:

Die strome, berge, velde, dale—én seé,

ﬁui is u loflied en u pﬁalm!

Let ook op Ges..53:2:

soo het U aan gindse stergewelf

die sonne nie ontsteek nie?

Ges., 161:1:

Ure, dae, maande, jare,

vlieg soos skadudrome heen, ...

Ges., 163:2,3:

Die aarde in winterslaap gesus,

on%waak'tot lentelewe; ..o

Die ganse skepping sing vefheué,
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die berge en bosse €n mere;

die grasgroen velde juig van vreug, y

en bring Hom lof en ere, ...

Ges., 165:5;

~ Oor akkérland deur vrugteboorde,‘ SRR

T e

ruis daar 'n ho& loflied aan, L e e
vql'somérvreugde;eh sonakkoorde,
van malse vrugte en geelryp graan;.

‘dit sing van u voorsienigheid

selfs .vir die kleinste nietigheid.

In‘Ges. 163 ént;e;al Ges. 165 groei d1e plastlese u1tbee1d1ng
van lente- en somervreugde algaande tot. s1mbool van die- ew1ge

somér pas eens dié nuwe aard?‘verrys

Eers dan weerklink, HEER, uit die stof,

vir al u goedheithOOgste lof!
(Ceso 165:7)
Hler gebeur waarna Rosenthal en Smlth verwys as - hulle skryf°21)

nIf a poet lays emph531s on an. 1mage by p01nt1ng out that 1t i

-has & speclal meanlng and perhaps even, deflnlng that meanlng

21) M.L. Rosenthal en A.J.M. Smith: Exploring Poetry,
' New York, 1955, p. 499, ' R
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for us, it then 5e¢omes a symbol almost by main force," 1In
die evangeliese gesange, wat 'n groot aantal leke-lesers
moet aanspreek, is'dit onvermydelik'daf die simbool nader-
omskryf en.vefduidelik sai word. Dlt betek;n egter nie dat -
» niks ooit aan d1e verbeeldlng oorgelaat kan word nie.,

Meer nog as by Ges., 165 is dit in die herfs— en w1nter-'
‘gesangé dat van simboliek sprake 1s; Die aftakellng 1n d1e
‘natuur roep vanselfsprekend by d1e dlgter "somber sterwens~
beelde op wat die menselewe betrek en in d1e stofllke 'n
dieper sin ogtdeko. |

Gesang f66'(Herfs) vang aan met die uitbeelding van die

herfsgety wat in d1e natuur oorneem. Alles staan in die teken

van d1e komende w1nter en daarom ook d1e vergelyklng

«oo S500s sneeu in vlokke warrel. neer

‘die geeigétinte blare; ...

Reeds in die tweede strofe word die seisoensverandering ver-

~ gelyk met die mens se verganklikheid:

So“spoed 9ns lewensdae heen -~

‘net;soos die herfstyblare

sien ons hul afval, éen vir éen,

by”h63r lewén§jafe,

ras val ook-ons-soos blare af
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en daal oﬁs liggaam in diq"g{af,
soos al ons vddrgeélagté; |
Die sienihghvénLdié ﬁethQe "iewenQAaé":watisodg.heikéﬁiaré
‘vaf;al"ls plastles en oortulgend° IDiellaéége verSe;Van’
h1erd1e strofe rond d1e beeld van- vallende blare goed af deur
'n verwyglng,na.dlg graf. aange31en ook herfsblare gewoonllk
'beéiaﬁe word; |
Die parallel wvat in h1erd1e gesang tu;sén herfs en
winter in dlé natuur en dle ouderdom en dood by - d1e mené
getref word, v1nd sy volt0011ng in d1e derde strofe waar eks=.
S
plisiet van "1ewensw1ntertyd" sprake 1s° Die bethenls van-
die simboo1 word sodoende deur die dlgter self blootgele en )
 g§én ruimtefls v1r n andér vertolklng‘gelaat nleo- |
In die twee w1ntérge§aﬁge wat hlerop volg, v1nd oné min
>of meer dlesélfde patroon.t Gesang 167 werk 1n twee lang, ;f
.strofes die beeld van 'n w1nterlandskap volledlg ult sonder 

'enlge verwy91ng na 'n d1epere betekenls- d1e volg eers 1n“

- die derde en, laaste strofe','

So kaﬁ ons nader elke skréde
om 1n d1e grafku11 neer te daal
daar rus ons stof in stllle vrede

tot op die uur deur God’bépaél; oo

Die ontwikkeling van die beeld vind sy hoogtepunt in die slot-

verse: : Co 7 » S
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Die-éewge lentedag kom nader;
dan rys op u bevel, o Vader,

die nuvwe lewe uit die grdfo

iGesang 168 is d1e mees llrlese oor hierdie onderwerp,
maar d1e taalgebrulk is soms’ geforseerd° Die toepa551ng
van d1e w1nterbeeld op die dood word’ algaande gegee en nle

5o uitvoerig 8008 by Ges.- 166 en 167 nie. Vergelyk
‘ o ’ H‘\

'0:, ons sal ook wis ngs_sluimefsade_.,
ons eindelike heil Verbeid,' J
Jenfuifrdie'Dood SQ‘kille‘kluiéter
hé£rys in ongeskbndenheidn

(Ges°‘168:3)0

Die geq_gﬁée‘en,on-Afrikaanse twéede vers.in bostaande

'_aanhaling, #er“ﬁ k“ongelukklg die toepass1ng van die beeld.

Dit valvop dat daar nie ‘'n soortgelyke verdleplng'van

die realltelt tot simbool gev1nd word in die drletal gesange»f'

wat oor d1e droogte handel nie. Deur d1e flslese droogtetoe-

stand tot beeld van.geestellke,droogte te maak,'sou dle:dlgter
immers 'n voor;die-hand-ligggnde moontlikheid benut het.

Gesang 176:3 kom die naaste_hieraan;*maar dan net skramsweg:

Het u d1e aarde mild gedrenk,

w11 ook ons 31elenood gpdenk

gebied ook daar u seén!
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In die_laésté geleentheidsgesang (Ges. 180) gépruik die
gesangedigter die;teenstelling tussen die-kwynendeasdhligxen;y

dié rysende Godslig om 'n afgeronde beeld te skep:

oo al k n. d1e sonllg teen d1e hange,

U 115, my- ng, sal hoer ryso_,

Enkele bevredigendé beelde kom in die'éfdeiiﬁg Dood en-
s Eﬁigheid voor:
Ges. 182:1:
Stille rusplaas van die dode;

© o0

hier val eens my reiskleed af. .

"Ges..189 2
, :3;° d1e hoop moet ons h1er noolt begewe,"

dxt 1s ons ster in d1e versklet°

Al kom dan ook die dood hoe. spoedlg,

tog stap ons rustlg na d1e graf

-en dlnk ons aan d1e graf blymoedlg -

d1e vrug werp ons d1e krulsboom af.“_

Waar die voorafgaénde beeideAa}mal»in‘anmindexe.¢f ﬁéerw

dere mate as.geslaag beskou kan word, is daér ook talle‘éevglie.

van retoriésé, ondeurvoelde en niksseggendefbegldépfa@k@ On§

" wys slegs op "n paar:
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(U) sier lelies rein tot skoonheidsbeelde

ver bo die praal van vorsteweelde,

~ (Ges, 30:3)

Met dié vérgél&kiﬁg tussen Gods sorg.vir die iexileQah7di$u’ﬂ
veld en dié van sy kinders, is daar #iks4§erkeéfd’hié'= Ait

is" tewens 'n ﬁybelse gedagte (Lukas f2:27); Dié v6fm'ygafin 7‘
die beeld gegee is, laat egter veel te wenée'doﬁg;’&if kﬁ{nk ﬁu‘

geforseerd en doen oneg aan.

Gods heiligheid, op aard’ verdonker
deur diep bedorwe sterweling,

daag op met nuwe glans en flonker

waar luide klink: ,Dit is volbring!"

,(Gesol125:h)

B }r' l. ' "i ' . ° . A ) g ,‘ . M ’
Hierdie powere strofe lewer ‘n goeie bewys van ondeurvoelde

, beeldépraakéi Die werkwoord ndaag op" met verwysing Aa Gédléé
héiligheid is éﬁai-gekies en die daargpvolgenﬁg "metAnuwe'{“
glans en flonker waar luide klink" getuig Qan’ogbeholpe'féf;'
mule;ing.t Die beeld van God se heiligheid wat yglans en

flonker" is Qeur»qie rym afgedwing en oortuig nieo.

In die mdreskemeringe,

waér”dié,aard' nog wagtend swyg,

waar uit ho& hemelkringe
. A RN
N b

eng'le daal, eerbiediéggwyg ?5 ;.;
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en die hoof aanbiddend neig,

staan u op; oo

(Geso. 138:L)

Die beeld van diejaafde wvat in die vfoeé_oggend,hog nwagtend
swyg" is nie nﬁutinie, mear kon in 'n beter beﬁiénde étrofe
rgeslaag het . Die. digter het egter nie voldoende’ﬁg gesiaéﬁ
op 'n noukeurige 6pbou van sy strofe nie en déar;m‘wor& die
klein beeld hegltemal verdof deur stoplappe soos die #iea
funksionele éeijke rym van pswyg" en'"mareskémeringe"vwat met
whemelkringe" noet rymo>

Die beeldspraak in Ges. 188 1sru1t agder psalns en'ge; -

sange oorbekend en boei hler beslls nie meer nie:

:

Geén wagter wat by nag

. so na die dagbreek smag;

gééh:ﬂeﬁt, die jag onfkome,.

wat éoif.met groter drang
reikhaigende verlang

"en hyg na waterstrome.,

(Ges., 188:1)°

Die lys voorbeelde van verslete beeldspraak kan baie uit-
gebrei word. Ongelukkig is die meeste van hierdie retoriese

sieninge nie ,besield" in die sin wat Geerten Gossaert daarvan
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2)

vra nieo2 Die ou beelde wat die gesangedigters aanwend,
dui dikwelé juis op 'n gebrek aan ontroering.

Dit moet'egter hier gestel word dat die gésangedigteréf
noodwendig in hul berymings met ou beelde moet werk, aange-
sien daar in die godsdiensytalryke ter@e‘vodrkom wat metter-
tyd geyk:geréak‘héto Sﬁlke téfme en.bee1d§ kan nie uit die
gesangergewegr word nét omdat dit oud is nie, want dit ié
nie moontlik om sekere godsdienstige waarhede anders te for-
ﬁuleef:nieo 'Om byvoorbeeld die kruissimbéol as retories af
te skryf, is om aan die Christelike godsdiens sy sin te ont=-
neem, Vestdijk'ié ook van hierdie probléem bewus as h&'skryfg
nHier (bij réiigiéﬁie poézie) is hét onuiféprekelijke door &e5
traditie Yah een fheologische pantsering van wooraén en be-
grippen (voorzien), die een metaforische of symboliserende
behandeling wel niet onmogelijk maken, maar téch allermihst
ﬁeguﬁstigeno"23), | |

Aansluitend by wat in 'n vorige'hoofsﬁuk”hieroor geskryf
24 ) | |
>

is moet dit tans weer beklemtoon word dat genoemde probleem

nie afbreuk hoef te doen aan dié beeidende kardkter‘van die

22) Grové, op. cit., p. 115,
- 23) Vestdijk, op. cit., p. 220.

24) Hoofstuk 3.
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gesange nie, Dit gaan immers nie in eerste instansie om die
ou oflnuwe beelde wat in 'n gedig gestalte kry nie, maar
dddroor of 'n ﬁéaragtigeuontroering dit ten groﬁdSlag 1@,
Omdat sy oﬁtrogfing eé was, koﬁ Géssaert ou beelde.wgef aan=
vgarbaar en guﬁ£.maako- Gfové skryf aat Gossaert séAonﬁé
rdering soo; "n magtige stroom in sy beste vérse‘dié refo{"
rie;e obrblifsels?eén§oudig soos ou wrakke wegspéeid As die
ontroering‘diep.génoeg gaan, kan met en deur middel vaﬁ~;
bekende beeldeigoeie poésie geskryf word.

bit gebéu¥ soms wel in die gesangeboek: die éieniné
Van‘dievkruig-asqdie nuve yboom van die lewe" is 'n goeie

voorbeeld: , . | A

oeso-u kKruis, die boom van nuwe lewe,

het Edens poort weer oop laat gaan.

(Ges., 125:2)

In Ges, 189:2 word die kruissimbool op ‘n soortgelyke wyse

vernuwe tot 'n-vrugdraende boom:

oo di® vrug werp ons die kruisboom af.

Deur die alombekende Christelike simbole en beéidé o§
hierdie wyse weer te laat glans, kan die gesangedigters aan
die gevaar ontkémvom met 'n siellose herhaling van bekende
frases die gesgnge alle gloed en oortuigingskrag te ontneem.

Die gesangedigter moet daarna streef om die gangbare.goorde,
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uitdrukkinge en segswyses van die godsdlens in ﬁul oor-
spronklike staat te herstel en die- retorlese aksente weg te
werk. Volgens Vestdijk "bestaan er tlent%llen methoden,om
de geijkte beeldspraak stilistisch teAbﬁépoeieh, 1oé'té:; ;}f,;:f
woelen, individueel te vari&ren, en hdé 6ﬁ;erkbaar§er dé" U
diéhte; dit weet te dben, des‘te hogef“staat zijh wéordkﬁnst n25)
Soos uit die bespreking geblyk;ﬁét' is’ daar by’ d1e evan-i
geliese gesange meermale gebruik gemaak van d1e dlgterllke wgh“
beeld as stylmedlum om ‘n meer aanvoelbare lewe op te weka~-
Die werkllke goele beelde is egter beperk. Dit w1l ook voor- .
kom asof die gesangedigters nie genoeg gebruik maak van 5eeld-
spraak ten einde dieper geestellke waardes bloot te le m.e° i
Waar die digterlike beeld tot die sintuie spreek, behoort ait.
die aangewese middel vir die gesangedigteryte wees om bepaaldg' “
abstrakte gedagtes konkreet voor te stel en vefst#anbaar te

maak., Die geleenthede wat die digterlike beeld aan die digtér

bied, wag nog op vollediger benutting in die gesange.

3. Die Dramatiese Spanning

Die gedig is 'n klein dramatj’ie° Met d1e rangsklkklng
en organisasie van sy gegewens, deur refrelne te gebrulk

die direkte rede aan te wend, vraag en,antwoord mekgar te

25) Vestdijk, op. cit., p. 185.
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laat opvolg, langer verse met korteres te kontrasteer,

metrum en ritme te laat bots, dié‘woofdéfdé 6nv¢?ﬁgg§'§hfté"
gooi -‘gn'oék op'aﬂdef'ﬁaniefe';'dfamétiséef d{éTdigtér.sx
'stof.en.gee‘hy{stukrag'dgﬁ die gedig. - §r§v€'léigg§btﬁkré¢”%L 
(dAatdp dat die digter dit'wét;hy‘ﬁil'séq‘%iefopgn}ik ihiQie;

gedig moet verkondig nie, maar 4

~

dit bloot in die uitbeelding . .

26.

“ Dramatisering is mie -om

van die gedig moet verwesenlik, X
te Bés#ryf of te vertel nie; maar om "visuegl";ﬁégbéeidoi

| Elkelgedig het ‘n drgmﬁtiese gréﬁdSl;g en d{ﬁ{is 'n
"boeiende avontuuf" om na te gaan-waarin dié.grohd$iag éeleégf

is. Ons wil vervolgens ondersoek instel na wat in hierdie

verband met die evangeliese gesange gebeur.

“(a) Dramatiese Spanning by Skrifvertolkings

By die Skrifvertolkings word,'nvpaar keer van hé:haling
gebruik gemaak om dramatiese gang aan,dié'gesange;tgtverlegpy

Vergelyk die ho& inset van Ges. 10:

Die HEER is God, 'n eenge Heer;
die HEER is God, en niemand meer.
Hierdie refrein en variasies daarop kom in die betrokke Skrif-

deel tot vyf keer voor, en die gesangedigter kon dus 'n,nog"

26) Grov&: Woord en Wonder, 1962-uitgawve, po 13,
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prominenter rol daaraan gegee het as wat wel die geval is,
Soos aangedui, knoop Ges. 60 by Efési@rs 5:1% aan éﬁ

brei self verder’daardp uit, Die.betrokke Bybelvers word

egter as refrein gebruik wat telkensJEn 'n effens veranderde

vorm opduik en die gang en rigting van die gesang bepaals

Ontwaak jy wat slaap, en staan op uit die dood,

o 0 o

ontwaak en staan op, die gevaar is so groot -

o 0 0

Ontwaak, en staan op uit die doodslaap met spoed!

o 0 0

-en weinig die ure - ontwaak dan, ontwaak}

Staan op uit die dode, 6 sondaar, en leef

©o 00

Ontwaak jy wat slaap, en staan op uit die dood!

In Ges. 61 is dit~die‘éanvangswoorde van elke strofe wat

"

dieselfde is: ,Salig hy wat ... Hierop voig A

nuve gedagte, soos die Skrif dit ook in Matthéiis 5 het. Die
herhaling van genoemde frase is 'n essensi@le bindmiddel in
dié gesang.

Die afwisselende gebruik van langer en korter verse
verleen 'n buitengewone nadruklikheid aan sekere gedagtes en

verhew1g die dramatiese spanning aansienlik. So Geso ﬂﬂs 3
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o Man wvan Smarte,mohs buig ons voor U neer!

Vir ons het U die lydenspad begeer,

om ons ontwil gehoorsaamheid geleer;
dit is ons sonde

wat U deurboor; die Bloedstroom uit u wonde
bewerk genag

die straf, wat ons die vrede

sal bring, lj ﬁ;' ons ongeregtighede.

- het U gedra}

Die kort verse ontvang in bostaande gesang telkens ‘n be-
sondere beklemtoning en lig sekere frases sodoende bo die
ander uit. Die enjambemente 1€ 'n bykomende klem op'die kort
6ntwikke1° Nog duideliker is die dramatisering in die'verSm
be%eging van Ges. 152, waarvan die eerste strofe op p. 151
vol;edig aangehaal is. In hierdie gesang word die spanning
wat die staccato verse opbou, elke keer #erlig deur die
geloofsversekerdheid wat uit‘die langer slotverse spreek:
nGod word nooit strydensmoede", ydie sege is ons beskore",
wons is sy (Satan se) val te wagte", .jy (Satan) roof ons .
nooit Gods ryk nie!" Hierdeur vorm elke strofe 'n eenheid
en binne-in elkeen voltrek 'n klein drama hom: die spanning
wvat reeds by die lang aanvangsverse waarneembaar is, toon 'n

sterk stygende lyn in die kort verse om dan in die slotvers
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o? te los. Let op die netjiese oorgange van die kort na die
‘langer verse aan die einde van elke strofe. |
Aanéesien al vier strofes in Ges. 152'}n nuwe faset #an“*’"
God se stryd met en oorwinning ocor Satan belié en ooklhierin
'n noodwendige voortgang te bespeur is, wdpa die‘dramatiese"
gang van die gedig as géheel nie deur hierdie stygende en
dalendé spanningslyn binne die verskillende strofes bénadéei
nie, maar eerder daardeur geaksentueer.,
Die metode van vraag en antwoord en die invoering van
die direkte rede ten einde dramatiese spannihg‘gan‘die'gédigte
te verleen, word ook by hierdie gesangegroep aangetref. So

kom daar ‘n dubbele vraag in Ges., 58:4 voor:

Wié‘sou hom dan nog verklae

wat deur God verkore 1s?
Wie sou daar 'n ocordeel wae

waar Gods vryspraak seker 1is?
Nee, geen hel kan my vervaar nie,

waar God self my vryverklaar nie; ...
Gesang 60:1 sluit met 'n retoriese vraag:

-Ontwaak en staan op, die gevaar is so groot -~

wie kies, o verdwaasde, bo lewe die dood?

In Ges. 115 word die Lam van God se lyding op aarde ge="

teken deur die vrae oor Hom en sy lyding op te stapel: Wie
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sou Hom in sy bitter lyding as Here erken het? Wie sou Hom

“?,aar as Konlng gedien het? ,Kan Hy ons hoop bevredig en ons
wense - Hy, so verag?" Hierdie vrae (wat aansluit by dié in °
Jesaja 53 waarvan dit 'n vértolking is: "Wie“het geglo wat

aan ons verkondig’is? En aan wie 1is d1e arm van die HERE
geo?enbaar? ) verskaf die- noodsaakllke sPannlng in d1e
éesangan

Gesang i56 vang aan mef'die vraag van die eerste
spreker uit Jesaja 21:11 en die res is eintlik 'n uitgeﬁrgidé
aﬁtwpord hierop. Vah die klein dialoog in genoemde Skrifdeél’
vat aan,diergesang ﬁeelwat dramatiese gang sou kon verleen,
kém in die vertolking niks tereg nie,

Wat die gebruikmaking van die direkte rede betref het
d1e bewerker. van Ges, 59 die gelukklge inval gekry om .(sonder
aanhallngstekens) die Wet van God as tweesPraak tussen God‘
en dle mens te vertolk. In die eerste strofe spreek die mens
wet 81dderbewe y die daaropvolgende ‘drie strofes gee Gods
‘ﬁet uit sy mond weer, waarna dit in die derde persoon voorté
gesit wvord; die laaste twee strofes stel die mens aaﬂ dié :;'
woord'eﬁrﬁier bely hy sy skuld. Deur 'dié digterlike'#eékwysg
wen die gesang veel aan dramatiese stukrag.

In ﬂbg:£wee Skfifvertolkings - Ges., 64 en i59 - w&rd die
sprekende God direk aangehaal. Dit is vir die konsekwent=
Christelike kunsbeskouer vansélfsprekend dat; waar die direkte

rede vir die Godspraak gebruik word, die digter hom baie getrou
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aan die Skrifgegewe sal hou. Die onderhawige twee gevalle

voldoen aan hierdie vereiste. Gesang 6Lk lui:

wnWie buiten My is, gaan verlore,

"die dorre rank is vir die wvuurs"

Die bostaande verse ié 'n getroue vérfolking vaﬁ'Christﬁs se
- Jéoidé in Johannes 15:6: ,As iemand in My nie biy niegﬁyérd”
hy uitgewerp soos die~l§ot‘en verdrbog;‘éh hulle maak dit by-
ﬁekaaf en gooi dit in.dié vuur,'en dit verbrandc" .In‘Geso‘

*

159:5 word die Here soos}volg aangehaal:

wDis nie jou dood wat Ek begeer,
maar lewe en dat jy jou‘bekeerg"

nM& volk", roep God, uwbekeer jou nou,
keer jou tot My en word‘behou;'

verlaat Jou bose weg voortaan -

wagrom sou jy verlore gaan?"

Die Skrif het hier (Eségiéi 33:11): .58 vir huilé: So waar
as Ek leef, sp;eek die Here HERE, géwis, Ex het geen behae
in die dood van die goddelose nie, maar dearin dat die godde=~
lose hom bekeer van sy weg en lewes Bekeer‘julle, bekeer
julle van jul verkeerde weé! Waarom tog wil julle sterwe, o
huis van Israel?"

Die interessante verskynsel kom in hierdie gesang voor

dat God reeds van die eerste strofe af die Spreker is, alhoewel
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die digter nie aanhalingstekens gebrulk nleo 'Eefs”id‘die'

9" 0o

laaste‘strofe, 'n weergawe van Eseglel 33 11 iéidaar één;:h.
haliggstekens"SOOS'hlerbo aangedu;w’ D1e r;de hlervoor is
waarskynlik ééleélin die feit dat ‘die ,spreek die HERE" *
van Hoséa 11:11 asof in 'n ndgedagte’volg op wat -gesé is»--
terwyl Eségi&l deur die ultdrukllke "spreek die. Here ﬁgRE"
mldde-ln die teks te plaas, die aandag pertlnent daarop
vestig. Die gesangedlgter het dié nuanseverskll gehandhaafo
D1e dramatiese gang van die Skrlfvertolklngs word voorts:
beinvloed deur d1e gebedsvorm wa;rln “n aantal van hlerdle
gesange geskryf iSa D1e Skrlf gee dle betrokke dele nie- altyd
as gebedé of~gésp}ékke met'God'aan nle,»maar d1e dramatlserlng
'daarvan v1nd plaas deur die lering van . die Bybel in gebedsn'
vorm uit te'druk° die bldder vra van d1e Here dat Hy hom in

staat sal stel om die gegewe opdragte ult te voer.. Let‘bye,

voorbeeld op die volgende gesange° e

Qns daﬁk en smeekgebede gaan
tot u genadetroon;ky |

wil ons en oék ons kroos voortaan
‘u guns en trouﬂbetodh%

(Ges. 31:2)

'Ons buig ons voor u setel neer,

ons, HEER, en al u lede; A o -fll}” :Q'%{
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as Heiland wil ons u vereer

met lied’re en gebede,

(Ges., bl:1)

Laat my met U verenig lewve,
U wat die ware wynstok isj ooo

(Ges° 6Lh:1)

o Man van Smarte, ons bulg ons voor U neer!

(Ges., 115:3)

Goed gebruik, kan die gebedsvorm 'n besondere dramatiésé
stuving aan gesange verleen,

'n Paar van die Skrifvertolkings bevat elemente wa; die
dramatiese spanning versteur en die.vooftgang van die gesané
vertraag sonder dat so 'n vertraging om die een of ander rede
funksioneel is. Die elders aangéhaalde Ges. 10:1 is hiervan
'n goeie voorbeeld. Die liriese uitbreiding op die beeld
van die son ﬁat opkom en ondergaan, verlé die klém van die
wesenlike gedagte "Ek is die Here" en strem dievdramatiese
gang van dié strofe:; By Ges. 64 is die swakheid gele& in
die loslaat van die wynstokbeeld aan die einde van die gedig,
sodat die spanning wat met die sorgvuldige ontwikkeling van
hierdie beeld geskep is,sonder 'n klaarblyklike iiteréré
motief verbreek word.

Gesang 115 bou weliswaar deur vraag en antwoord en die




263,

afwisseling van lang met kort verse spanning op, maar in
die gedig as geheel ontbreek een deurlopende spanningslyn.
Dit gebeur veral omdat die eerste vyf strofes ‘n.taaﬁlik‘
getroue vertolking van‘Jeéajé'Sé is, maar nie stréfes 6-8" -
nie. Die gevolg is dat 'n breuk in die spanningsljn ont;
staan, |

Uit Vat hieraan voorafgaan, bljk ditAgeﬂQegsaam daf
die dramatiese spanning in die Skrifvertolkings op verskil=
lende maniere ontwikkel word. Die qééltreffendste metode
is, soos aangedui, om aan te sluit by wat in die betrokke
Skrifgedeelte as dramatiese elemente na vore kom: refreine,
vraag en antwoord, die direkte rede., Sodoende word die at- -

mosfeer van 'n Skrifgedeelte die beste in die gesang behou.

‘Ons wil dit dan ook stel dat die Skrifvertolkers steeds daar-

teen moet waak om dramatiseringsmetodes aan te wend wat teen
die gees van die besondere gedeelte uit die Skrif sondig.
By die vertolkings in hul huidige gestalte duik gelukkig

geen probleem in hierdie verband op nie.

(b) Dramatiese Spanning by die Vrye Gesange

Die herhaling van frases of hele verse 18, soos by die
Skrifvertolkings, 'n‘belangrike middel wat dramatiese spanning
aan die vrye gesaﬁge verleen. Dit dien ook om strofes tot 'n
eenheid saam te bind.

Reeds in Ges. 1 tref ons herhalingselemente aan. Drie

van die strofes begin met die ho& inset: ,Hall@luja"; maar
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die onderwerp van lofprysing verskil: eers is dit God die
Vader, daarna die Seun, dan die Heilige Gees. Die gelowige
se gesindheid bly egter'dieselfde soos die refrein aan die

‘einde van elke strofeﬁbok te kenne gees
coo 8ing lof, o sterwelinge,

Hier diep die refrein enersyds ter verhoging van die sange-
righeid in die gedig, maar andersyds veroorsaak dit ook die
sametrekking van alle gedagtes rondom 'n enkele handelings~-
kurwe: die verering van God.

27) .,

Gesang T:1 bevat, volgens Grové" rhsuiver poéties
gesien ... bloedmin waarde," Hy stel dié gesang dan teenoor
Ps. 8:1 en dui ean dat daar in die psalm deur die opeensta-
peling Qan neéatiewe ndie klimmendé verwondering van die
mens voor God se heerlikheid uitgedruk word."

?salm 8 is éngetwyfeld goeie po&sie, maar Ges. T kan nie
sohder meer afgeskryf word nie. Hier is‘byvoorbeeld goedbe=
pla@ﬁe gebruik gemaak van fraseherhaling om die mens se

groeiende besef van Gods alomteenwoordigheid aan te dui. Die

gedig vang aan met die stelling:

Op berge en in dale,

en oweral is God; ..

27) Grové, op. cit., p. 10.




265,

Bostaande aanhaling bevat ‘egter niks meer as 'n feite-

stelling nie, wat dan in die volgende verse ondersoek word::

6o o waar ons ook telkemale

mag swerwe, daar is God!

Waar ons gedagtes swewe’ B R R

of styg, ook daar is Godj; oo

As die refrein nog 'n keer in die siotvers herhaal>w0rd; is
dit nie meer die ponering vaﬁ 'n-blote feit nie, maar die"
slotsom van 'n saak wat binne.die strpfe;vh:OOrtuigfng ge=
word het: die mens of sy gedagtés‘kanjna geen‘élékfviug ﬁaa:
God nie ook aanwesig is nie: | |

coo omlaag en hoog verhewe =
, y

E,
ja, oweral is God!

TS

Fraseherhaling speel dus 'n belangrike rol in die dramati-
'sering van hierdie strofe. Soortgelyke herhalingseleménte
word in die laaste strofe van Ges. 7 gevind. Dit is in die
lig hiervan duidelik genoeg dat‘Geso 7 oor 'n gréter Pdéfv
ﬁiese trefkrag beskik as wat Grové‘daaraan wil toeken,

Ons het reeds vodrheén éewys'op dievherha1ing Qan frasés
in Ges. 24, Dit bind‘dié verski}lende éfrofes saam en vers=
oorsaak dramatiese spanning in die gesahg° Die_efﬁensewver-
anderiﬁg wat die digter telkens aanbring wanneer 'n woord of

sinsnede herhaal word, benadruk nie net die betrokke frase
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nie, maar gee veral 'n duidelike verloop aan die gesang.

Deur versherhalings word die afsonderlike strofes van
Ges. 28 elke keer in twee verdeel. Die derde vers van die
eerste deel voer die saak waaroor dit gaan tot 'm voorlopige:
hoogtepunt. Die noplossing" van dié strofe volg in die
sléfvers van die tweede deel wanneer die digter °'n belangrike

nuve element bybring:

Bou in kommervolle dae
al jou hoop op Hom alleen;

Hy hoor al jou sugte en klae.

Bou in kommervolle dae
al jou hoop op Hom alleen =

Hy kan help, ja, Hy alleen!

(Ces. 28:3)

Gesang 81, 98 en 138 het 'n soortgelyke verloop.

In die gesange wat die lof van Jesus besing, maak die

digters dikwels van refreine gebruik: Ges. 39: yJesus neem
die sondaars aan!"; Ges. 43: (Hoog, omhoog, die hart na
bowe!"; Ges. 49: ,Ons is verlos!", ,Hy is my Vrind",

wHy is my hoop", oHy is my lus". Dieselfde gebeur by 'n

paar opstandingsgesange. Gesang Thh ( ﬁemelvaart ) het as

refrein:

Triomf, hall@&luja, triomf!

Ja, tot in ewigheid trionmf!
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Hierdie ho& toon waarmee die viertal strofes begin, verleen

'n sterk drdmatiese inslag aan die gesang. By Ges. 147

verrig die herhaling van die slotve:se_dieselfdé funksie:

Halleluja, U sy eer!

U sy_eer;-HallélujaS‘

'n Geslaagde dramatiese effek word deur die 'enlgele~

woordherhaling in Ges., 171?9'vefkry:

God van ons vaadre, o bekeer,

bekeer tot U die nakroos weer}
Ons vind iets soortgelyks in Ges. 17T:3:

HEER, waar Qlug ons anders heeén

dan tot U'én U alleen?

Die woord- en fraseherhaling van Ges. 181:3 is egter
funksieloos en verbreek eerder die dramatiese spanning as

om dit te verhoog:

Dié rus

Gods rus
gaaﬁ ons denke,
el ons denke,

ver te bowe,

onuitspreeklik ver te bowe.
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Deur die herhaling van die voornaamwoord in 'n aantal
snel op mekaar volgende frases word 'n dramatiese effek meer-’

male bereik. Vergelyk die volgende:

soo van U sal ék ﬁy.heil‘vérwﬁé,
wil U my aangordAmef u krag;
op U verlaat ek my in nood,
op U vertrou ek tot die dood!

'(Geso 73:2) -

u, 6 Herskeppér van ons harte, ’
U,‘troue Léidsman, Heii"ge Gees,

KU, Waarhei@sleraar, Troés in smarte,
U wy ons hierdie blye fees!

(Ggso 151:4)

Die kohtrastering van lang mét.kort versé ter yille van
dramatiese effek, is 'n middel wat die gesangédigters dikwels
ter hand neem,

Deur dieAafwisseiepde verslengtes van Ges., 51 word 'n

groter belangrikheid aan die kort verse verleen:

Dit skenk moed en lus en kragte
deur die nagte

van my swaar beproewingstyd,

skenk my krag waear ek te stry het

en te ly het,
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skenk geduld en lydsaamheid.,

(Geso, 51:4)

InvGeso“§2,word,Jesus;éegdeugde'met die>Béginverée“van-
elke strofe besk¥yf. Die Wwending kom in die Kort: verse aan ™’

£

die einde van-'n strofe wanneer die biddér hierdie deugde ' ..

Ny

vir homself vra: -

Wat 'n 1iefae—en,ﬁgdédo§ 
‘en teerheid was dasr in u 0& ‘ ff;
_en minsaamheid in-ﬁngelaati B
Ag, was die ﬁinsaamhéid.
ook in my doen>altydi. 
Dier'bre<Heilénd, N
0 heilig ny
dat, U gewy
'vek in my omgang migsa#m éy!

(Ges. 6é:h)

Die jubeling oor die afloop van 'nAoorlog word in Ges.
178 goed verbeeld met kort, staccato verse néd 'n langsamer

‘aanloop:

... Hy het gespreek - en vrolikheid
vervang die bangste smarte.

Dié HEER -
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sy eer!}
Halléiujaz
Hallelujﬁl
’In'éns danke -
léof ons HémAﬁét.&reugdeklénkédh

, N ,
 (Ges. 178s1) - .

Die vrye gesange het as 'n volgende dramatiseringsme-.
tode (soos ook die Skrifvertolkings) die stel van vrae en gee
van antwoorde. Vergelyk Ges. 12:2 waar vfaag en antwoord -

mekaar vlug opvolg:

Wie bou hy liggaamvﬁonderkﬁnstig?
Die God wat niks van myybehoef;
Wie lei my daagliks so goedgunstig?
Die &od'wat ek so di§p;bedro§fa'

Wie wefk in my gemoed die vrede:
wie sterk my gees met nuwe kfag, 

wie deel my soveel seé&n mede?

Is't nie sy arm, so stekavén mag?

‘Die gebed Ges. T8 word selfs met 'n vraag afgeéluit,

maar die antwoord 1is implisiet met die vraag gegee:

L

En U, sal U nie nog veel meer
u Gees ons in sy volheid, HEER,

op ons gebede skenk nie?




271,

Op geslaagde wyse vind die verhewiging van die drama-
tiese spanning in Ges. 112:3,4 plaas deur vraag en antwoord

in een vers skerp teenoor mekaar te stels -

‘U wat die groot heelal regeer,

vir wie daal U op aarde neer?

Vir wie? Vir heil'ge eng'le? Nee!l

(-2 - 2 -]
vir arme sondaars daal Hy neer!

3

Ons vind iets soortgelyks in Ges. 122:8:

Klae? Nee, by dié gesig

val die swaarste las my lig.

.By die vrye gesange‘is die invoerihg‘vén die'dirékﬁé;”w‘
rede om dramatiese effekte t¢ bereik; baie béldngrikov ”ﬁﬁ
Vyftiental gesange mﬁak hiefvan gebruik.

Gesang 13 het die Heré@a§ S§rekero Daar word nigwopfdie,
gewone wyse aangetoon dat hiéf&ié,’n Skrifvertolking i§ nie,

maar strofe 6 lui:

Laat elkeen dit as Woord van God

gelowig lees en eer, ...

Dié gesang moet dus 'n bepaalde Skrifgedeelte as inspirasie- i
bron h& - in die lig van veral die derde strofe is dit moont-

lik Jesaja 43:1-7. Hierdie is ongetwyfeld 'n kragtige‘gédig




272,
met 'n sterk dramatiese inslag en die vryeversvorm word goed

gebruik, Vergelyk byvoorbeeld die vyfde strofes -

wdl stort hier alles inmekaar,
gebergtes in die sees
al raak die aarde ook tot niet -

Ek sal u toevlug wees!"

Daar moet egter gewys word op die gevaar van n te vrye
Skrifvertolking wanneer God in die direkte rede aangehaal

word, Die Hefe igs ook in die volgendé gesange die Spreker:

Ges, 34:3s -
wBk sal jou nooit verlaat,"

spreek God, ,jou nooit begewe!"

 Ges. 41:2:

- wEk", 88 die HEER, ,sal in jul leed

- Jul nooit verladt, jul nooit vergeeti"

Ges, 124:2: . RS :
Verloste sohdaérs,hkyk na Homg
sy roepstem kom:

wVir julle vredel"

Ges, 131:4:
.+ o8preek dan, o Christus Gdds, ook tot my siel:
wEk lewe

en Ek was dood gewees,"




Ges.

Die direktq aanhaling van die Godspraak bereik in hierdie ge-

140:1:
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God spreek van sy genadetroon:

nMy

Hy

Seun se offer is bekroon,

leef en Jjy Sal’lewe}",

valle 'n kragtige dramatiese effek.

Die gesangedigters haal nie net die Here in die direkte'~

rede aan nie. Dikwels is dit die mens of bidder self wat hom

op dié wyse tot God wend, en 'n sterk dramatiese spanning

word 's‘odoende‘opgewek° ‘Die volgende dien as voorbeelde:

Ges.

Ges.,

Ges.

14:3:

wDis God", roep almal, .dis sy hand!

\Qns aimal is van sy verstand

NEL

ek

117:7:
nHy

nH}’

een énkele gedagte."

nooiﬁ; hoe bitter ook jou beker:
wDie man van voorspoed is Gods kind,
is nie van sy liefde seker

waar ek net teenspoed ondervind."

het", .so word u hoop bespot,

het dan mos vertrou op God,

wat baat nou sy vertroue!"
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Ges, Tlh:2:
wHy kom!{" so roep die serafs uit;

wHy kom!" klink deur die hemel luid; oo

des0 172:2:
oo God van heil, het U gehoors: J
nwHelp u arm-ons’nou, Gedugte,
nou'in stryd en stormgerugte,

it

U sy hierdie dag gewy, ooo

. Ons het aanéetoqn dat daar in die vrye_gésange van ver-'
skillende middele:gebruik gemaak word om dramatiese_spukrég
aan die gedigte.te verleen, In baie van hierdie gesangé“wdpd
'n dramatiege spanning opgebou en is 'n duidelike«hagdelings;
lyn'aanfoonbaar_asobk 'n wendingeen,ontknoping'of ;plpssing A
aan die einde Van.die gesang. Vergelyk byvoorbeél_d"—_Geéo 34
vaar diehtrogeisé inversie in die'derae laaste vers van elke
strofe 'n keerpunt vir daardie strofe beteken, terwyl die
twee verse aan die einde van d1e lang. Geso 52 op die volu

t0011ng van 'n ontw1kke11ngsgang dui:

%

Amen, godd'llke Evangelle,

Amen, sé my siel daaropo.

In Ges. 92 gebeur dieselfde., Die gesang vang.aan met 'n lof=-

. prysing:
Halleluja! ewig dank en ere, ooo

'Higrna volg 'n duidelike voortgang as God Drie-enig aanbid

\
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word as Vader, Seun en Heilige Gees, Die laaste vers dien

as sluitsteen en beteken die afloop van die spanningslyn wat

met yHalleluja" begin het..
Amen,\sy ons eewge lot! -

Let hier ook op Ges. 126,

Die dramatiese spanning en die ontwikkelingsgang word °

~egter by etlike gesange onderbreek en vertraag deur verse

en strofes wat funksieloos bygedig is. Vergelyk Ges. 80 -

'n strakke‘uitbeelding van die mens in sy radeloosheid wat

vind dat hy net tot God sy toevlug kan neems:

HEER, waar dan heen?.’
Tot U alleen,
U sal ons nie begewe; coo

* (Ges. 80:3)

Hierdie hoogtepunt in die spanningslyn word met die

vierde

strofe afgerond, wat myns.insieﬁs die laaste strofe van die

gesang moes gewees het:

Jé,,amen jal
Op Golgota
kﬁet Hylgedelg Qns‘sonde9
en deur sy bloed
word ons gemoed

4

gereinig van die sonde.

© Die vyfde en sesde strofes bring nuwe elemente by en die
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dramatisering word daardeur versplinter.

Dit is moeilik_oﬁ enige ontwikkelingsgang in Ges. 96
aan te dui, Dieselfde gedagtes word telkens met ander woorde
herhaal - 'n feit wat gefllustreer word deur die (nie-funk-
sionele) ooreenkomste tussen byvoorbeeld die eerste en vyfde
strdfesg Die vyfde strofe kan sonder verlies uitgelaat gé-
wees het, soos ook 'n hele paar woorde en verse in die hoog-
drawvende en omslagtige Geée 103. Gesang 106 sou eweneens
daarby gebaat het indien met groter liter&re dissipline sekeré.
onnodige strofes (soos die vyfde) weggehaal is. In Ges. 119
is dit die vierde strofe wat die vdortgang vertraag.

Samevattend bemerk ons dat die dramatisering'van die
evangeliese gesange op beproefde maniere geskied en ﬁeermqle
ook goeie resultate meebring. ‘n Strenger dissipline in die
opbou van één:épanningslyn dwarsdeur die gedig, sou egter

vir balie van die éesange tot vdordeel gewees het. Dit is
veral die noodéaaklike,ekonomiese woordgebruik by die drama-
tisering'van'pQESie, waar#an‘baie‘gesangedigters nie kan
foldoen nie.

AlhoeﬁélIAie ohfwik#eliﬁg-ﬁén dfahatiese spanning nood-
sasklik is vir goeielpoésie;"ﬁoé£ daar ﬁiteraard'altid'gewéak
Qérd teen aie melodrama wat»néréns so ohvanbag iglgs juié
hier nie. Daar is‘gglukkig min‘sﬁore van melodrama in‘die,

gesange, maar Ges., 127:1 toon tog. 'n neiging in dié rigting:

"~ Die Heiland sterf, wreed vasgekluister,:

vaar Hy die sonde tors;
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Sy bloed verstyf, die dood kom nader =

en Jesus leef nie meer,

‘Ongelukkig laat die dramatisering van die gesange nog
te veel die indruk dat dit aé gevolg van ‘n toevallige same-
loop van omstandighede op dié bepaalde vyse geskled het.
Veel meer klem moet gel& word op‘die eis dat die digter aie
kunssinnige rangskikker van gegewens moet wees wat met

A o
keurige nougesetheid sif en inmekaar voeg., Ook die drama-
tiese vorm waarin 'n gesang sy beslag kry, moet die gevolé

van dié presiese werkwyse wees,

4., Die Tema en Boodskap by die Gesange

Die tema van 'n gedig is 'n wesensdeel daarvan: ,The

"28)

theme is as inevitable to poetry as are words. Hierdie

tema bestaan uit bepaalde gedagtes bf idees ten gunste waar-

n29)

van die gedig win some sense argues. Sodoende word kom-
mentaar op menslike waardés gelewer en die lewe geinterpreteéro
Ons moet egter'in}geQagte‘hou dat die tema literér #aardeloos
is indien dit hie uit die gedig groei niey As dievfeﬁa klaar
uitgewerk is, is die boodSkap'obk gelewer, Die boodékép ont-

30)

wikkel uit die tema, is 'n essensi&le deel daarvan.

28) Brooks en Warrem, op. cit., p. 340,
29) Rosenthal en Smith, op. cit., p. 413,

30) Sien wat in Hoofstuk 1 oor die boodskap geskryf is.
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In hierdie en die vorige hoofstuk is verskillende' as- -
pekte van die po&sie aangeroer en ondersoek ingestel na die
mate wat dit as struktuurelemente van die evangeliese gesange
bptree, met ander woorde: op watter wyse die ritme, die rym;-
die klank, die woord, die beeld en 'die dramatiese spanning
bydra om die tema in die gesange gestalte te laat kry sodat
daafaan poétiese betekenis verleen word en die bobdskap op
‘n esteties aanvaarbare wyse uitkristalliseer., Dit het dus
deurentyd gegaan om die digterlike vormgewing aan bepaalde
‘godsdienstige temas deur die gebruikmaking van dié styl wat
die beste uitdrﬁkking aan sodanige temas kan gee.

Vestdijk is die mening toegedaan dat die beeld vaﬁ

31) Terwyl dit -

groter belang in die poésie is as die tema.

beslis waar is dat:die tema nie altyd in dig sekulé&re poésie

van deufslaggeﬁehde betekenis hoef te wees nie, staanidie

saak tog anders met die é?angeliese gesange., _ﬁier is dit

" steeds die VOofafbepaalde doel om 'n.spesifieke tema en

bgodskap~so kfagtig en duidelik moontlik uit te beeld,.
Hlerdle feit sal nie noodwendlg afbreuk doen aan die

poé€tiese gehalte van d1e gesange nie, en dit is nie onvermyde-

lik dat die gesange hoef te ontaard in wat Grove moem ,'n

prekie op rym" nie. As die 'gesangedigter die middele van d1e

poesme kundig aanwend en - veral! - met waaragtlge kunstenaars-

© . 31) Vestdijk, op. cit., p. 197.
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ontroering aan 'n sekere tema gestalte gee, kan die bood-
skap treffend en kunssinnig tuisgebring word. Dit kan op
'n eiesoortige wyse gebeur soos wat in die preekkunde on-
ﬁoontlik'is, terwyl die gesang dan ook as poésie erken en
waardeer sal word.

‘Lewis'se opmerking is in hierdie verband belangrik.
Hy skryf: ... certain themes keep recurring in poetry
and the poetry in which they are found tends to be the best
poetry, to move more readers more deeply than other poetry
which may be of equal technical mastery; and we can only
account of this by conjecturing that, beneath such themgs9
there must lie truths of uhusual potency and univefsalityo"3?)
‘Eén van hierdie temgs‘is die godsdiens, 'n tema waarin on-
uitputlike moontlikhede 0pgeslﬁit 18 en waarmee hewige
emosionele effekté, soos Lewis daarvan praat, bereik kan word.,
Die gesangedigter(het tot task om hierdie modntlikhede vanﬁit
'n spe31f1eke standpunt te ondersoek in tegnies afgeronde
poésie te verklank en die boodskap wvat hy deur persoonlike en
waaragtlge,belewlng opnuut ontdek het uit en deur sy gesange
te laat Spreék{j |

‘Die gesangei-waarvaﬁ die hoéftéma dalk die beste uitgé;

druk word deur die heel eerste vers in die gesangeboek -

32) C. Day Lewis, op. cit., p. 140,
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nHall@luja, lof sy die HEER" - is ingedeel in 'n vyftiental
afdelings wat elkeen rondom 'm besondere tema sentreer: God
Drie-enig, Skepping en Voorsiemigheid, Ellende en Verlossing,
Geloof en Vertroue, Dankbaarheid, Gebed, Openmbare Erediens,
Geboorte, Lyde en Opstanding van Jesus, Hemelvaart, Uit-
storting van die Heilige Gees, Uitbreiding van die Kerk,
Geleenthéidsgesange, Dood en Ewigheid.,

Die dertien gesange met God Drie-enig tot tema, besing

die almag van God terwyl die mens se kleinheid kontras?erendJ"
daarteenoor gestel word. Die betogende trant van baie van
hierdie gesange (byvoorbeeld Ges. 5) veroorsaak egter dat die
tema en boodskap eerder van 3uite af verkondig word aéldat""
die verse dit self demonstreer. In Ges. 13 - die beste -

gedig van hierdie éroep - gebeur die teendeel en die boédakgp 
spreek op 'n yéortreflike'wyse uit die geheel: hier is nie
oor of rondom die grootheid en almag van die Here geskrywe

nie, maar God - as Spreker - toon dit Self., Die slotstﬁofe

(in indirekte rede) gee net die samevatting van wat in die

vorige strofes metterdaad bewys is.

Skepping en Voofsienigheid; die agtien gesange van Ges.
1h tot 31, sluit nou by die vorige groep aan. Die vertolking
van die tema is meermale onirisPirerend9 soos by Ges, 19, 21,

23: die strofes ‘is lank en beskrywend, die gang traag en

moeisaam. Die twee gesange oor Blydskap in -God (Ges. 29 en
30) is te swaar op die hand om dié gedagte bevredigend weer

te gee. Gesang 27 en 31 het 'm hegter bou en is meer geslaag;m
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Gesang 32 tot 51 handel ocor Ellende en Verlossing.

Gesang 32 het die sondeval tot tema en is 'n verdiemstelike

uitbeelding van hierdie onderwerp. Deur die omstandighede

van voor en nd die sondeval sterk te belig, word die bood-

skap sonder 'n lang relaas tuisgebring. Dieselfde geld vir

" Ges. 34, In Ges. 36: Die Evangelie word die boodskap van

vreugde goed odréédré deur kort verse wat mekaar snel opvolg.
Minder bevrgdigend is die vier gesange oor die Lof van
Jesus, alhoewel sommige strofes van Ges. 46 goed is. Die
boodskap word egter in 'n te groot mate beredeneerd weergegee
en kllnk te min u1t die verse self, Vergelyk die swaar Geso‘

L7, Gesang 49 (Die Verlosser) is beter.

Die vierde afdéling, Geloof en Vertroue, vang aan met

die Geloofsbelydenis (Ges. 52). Hierdie gesang ontplooi iet-

. wat langsaam mﬁar is tog 'n treffende vertolking van die

Apostolicum. Die verse kaats heen en weer tussen nek" wat

-glo en dit waarin geglo word ten elnde d1e boodskap van

geloof duidelik .tuis te brlngo Dit is ook die geval, be-

houdens besware oor tegniese oheffephede, met Ges. 58, Die

ander geloofsgesange is minder oortuigend. . Die oes aan werk-

like goeieagesange met die geloéf,as grondkonsepsie,‘is te-

leurstellend skraal as die skepplngsmoontllkheld wat h1erd1e

L'

‘tema b1ed in ag geneem word.

Die sewentien gesangexoor'Dankbaarheid bevat 'n hele paar

. Skrifvertolkings wat die digter tot een teéma beperk en min
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ruimte laat om op sypaadjies te verdwaal. Gesang 59 en 61
is hiervan goeie voorbeelde., Die digters konsentreer daarop

om 'n suiwer weergawe van die Wet van God en die Saligsprekinge

" te gee, en tema en boodskap groei saam fot,an eenheid. Gesang
60 ontwikkel die tems - °'n oproep tot wakker Christenskap -

- oortuigend en lewer sy béodskap;heldero -Die knap‘gedig?

Gemeenskap met Jesus (Ges. 64) ié ook‘in dié'opsig'VOOrtref&‘{“"
lik aangesien beeld en primére konseésie mekaar dék en die
tema en boodskap daarom 'n eenheid vorm.

Die groep onder die 6pékrif Gebed (Ges., 76 tot 8k)

begln met 'n goele vertolking van die Onse Vader, Die bood-

skap is hier vasgeweef in elke vers en elke strofe 'en die hele
Spektrum van~d1e mens se lewe met 8y behoeftes en verl&ngens -

wvord in °n neutedop saamgevato Dle Gebed in Versoeklng (Geso’

82) gee 'n aangrypende ultbeeldxng van die mens wat vasge= .
vang is in soﬂde-angs° ‘Die onrus wat die gelowige onder
sulke omstandighede téister?:wqrd ook-in‘die versbou weefk‘
spie&l waaf kort eﬂ lané Qefse mékﬁér‘éfwisselo' Die grond~
llggende boodskap kllnk d1e duldellkste uit die derde strofe
waar die herhallng van rVader ultdrukklng gee aan die mens

se besef dat hierdie sy allerlaaste toevlugsoprd is:

' :Vadef, U alleen, o Vader,
kan ek  nader,

U is Redder uit die dood. -
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Uit die ou Christelike .mandlied o Grote Christus, eewge Lig
(Ges. 8L4), met die rustige gang van sy verse, straal 'n
boodskap van egte geloofsversekerheid. In hierdie afdeling

is die lang en soms hoogdrawende Ges, 81 = Gebed om Heiliging - -

die swak skakel waar die tema bly vassteek in 'n woordryke
relaas.

AVyftien'gesange het die openbare erediens tot onderwerp.

" Een van die beste in hierdie afdeling is Ges. 90: Voor die

Prediking. 1In twee kort strofes stel die gélbwige hom bid-
dend_onﬁvanklik vir die prediking wat moet volg, en deur die
botsing en samesfel van metrum en ritme soﬁel as die strak
bou van:die gesang; word die hele gedig ingestel op die

laaste vers wat die temsa kernagtig saamvat:
so. spreek, want u gemeente hoor!

Gesang 92 het die afroﬁding van die erediens ten doel en

hieraan bord'in-'n enkele geslote strofe voldoen° Die,Doopu

‘gesang 93 dra sy boodskap eweneens bevredlgend oor, .

Teen f%ltllk al- d1e gesange in die onderhaw1ge groep wat

oor d1e Nagmaal handel kan besware 1ngebr1ng wordo Dlt is

 veral omslagtlgheld en onnodlge vulllngsverse wat twyfel wek
‘por die digters se konstruktlewe vermoéns, Vergelyk byvoorbeeld

‘Ges. 95, 98 i00, 102 en 103, Gesang ﬂOﬂ en veral 105 slaag

beter daarin om tema en boodskap as 'n eenheld te ontwikkel.

Afdeling agt het die geboorte van Jesus tot tema,(Geso
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106-114) en bevat 'n paar goeie gedigte waar tema en boodskap
as eenheid liter@r bevredig., Die drie Lofsange (Ges. 108,

109 en 110) is hiervan die beste voorbeelde met Ges. 110:2

'n hoogtepunt. Sonder breedsprakigheid word die‘boodskap hier
treffend as deelivan die gedig self oorgedfao Gesang 106 is
swakker en Ges. ﬂOT.effens lomp van bou en segging. Die

‘beste van die drietal getitel Geboorte van Jesus is die bekende

Ges., 111,
Sewentien gesange (Ges. 115-132) handel oor die lyding
van Jesus° In Ges. 116 word die tema op ‘n besondere vyse

deur die strofebou ondersteun: die vroulike rym en gebruik-

o

meking van lang klanke gee uitdrukking aan die aarselende,
eerbiedigé wyse‘wagrop dig'lyde van_Jésusrin‘dié gesang weer-
gegee word. /p Soortgelyke gedlg is Ges., 120. AIn Ges;:ﬂ2¥,
Golgota, kry ons ”n lied. wat dle oorw1nn1ng van Golgota 1n |
kort verse besing, Ook in hierdie geval pas tema en_versbou
Bymekaar aaﬂ-en'diéﬂbOOdskap word mede higrdeur bevredigen@
tui’sgebringo QWak gesange'is onder aﬁdere Geso 125 en-ﬂ27.
ﬁaar woordrykheld en lang beskryw1ngs dle oorhand kry.

Die opstandlng van Jesus 15 met die ultsonderlng van die
swak Ges. 138 aanvaarbgar vertolk in die groep Ges, 133—ﬂh0°
ﬁierVan il:-;'Ges° 140 met'sy hegte ineenskakeling'van tema en
‘boodskap die belangrikste gedig. |

Die ses hemelvaartsgesange (Ges. ﬂh?~1k6) sluit by die

-#origg afdeling saan. Geéang 142, geskryf in 'n afwisselend
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Jambies-trogeise versmaat, is bevredigend; 30 ook Ges. 143 en-
144, Gesang 141 dasrenteen val in sowel vorm- as tema-ont-
wikkeling uit die toon,

Die twaalfde afdeling beskryf die uitstorting van die

\

Heilige Gees. Die sterk Pinksterbede van Luther (Ges. 14T)"

is 'n aangrypende gesang met Vh duidelike boodskap, alhoewel
die'Afrikaanse weergawe nie onberiépelik is nie. Nie een van
die orige vier gesange is egter baié geslaag nie,

Van die beste werk in die gesangeboek kom in die~afdéling1'

Uitbreiding van die Kerk voor, Gesang 152 (Luther se ‘n Vaste

Burg) is 'n voortreflike gedig oor Gods immer-wakende sorg vir
sy volk, en tema en boodskap vorm hier 'n ontroeréende eenheid.

Die Hervormingslied (Ges. 153) is grotendeels op dieselfde

lees geskoei, /Die'swak vierde strofe belemmer ongelukkig die
tematiese ont?looiing van Geséhg 156, origens,is dit 'n sterk
gediéc In Ges. 159 is God deurgaans die.Spreker en van die
eerste treffendé‘sprofe af‘(denf terugflitse p@,die verlede
om die wyse waarop God sy volk'éelei het te illustreer) tot
iﬁ dié slotstrofe met s& paséievolle oﬁroep tot bekering:

groei tema en boodskép saam sodat die béodskap obr'n'lite-

- rér bevredigende wyse gestalte kry:

.wMy volk", roep God, pybekeer jou nou,

keer jou tot My en word behou; ooo" "

' Die Geleentheidsgesange (Ges. 160-180) is van ongelyke

gehalte, onder meer omdat soveel uiteenlopende temas behandel
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word.

Deur die sware gang van sy verse en eentonigheid in die’ |

metrum, gee die tweede gesang van hierdie groep (Ges. 161:""'~f

Oujaarsaand) suiwer uitdrukking aan sy tema. By die herfsa

en w1ntergesange (Ges., 166-168) dek beeld en toep3591ng

mekaar, wat beteken dat tema en boodskap ook aaneenslult.

Dieselfde gebeur in 'n mindere mate by die lente- en somerg 1"'

gesange (Ges. 163-165). Gesang 175 behandel die temargg

Droogte voortreflik en die vreugde wat in die mensehart‘opl R o

spring as die reé&n kom, word obkAin die véisbou weefspieélo
Die bekende Aandsang (Ges. 180) is 'n besonder goele gedlg
vaar tema en literére konstruk91e voeg en 'n vaste geloof
deur elke strofe opklink. |

. \ B . ‘
Die Geloftedaggesange is teleurstellend. Gesang 171 is

-'n lang, betogende gedig sonder-trefkrag en alhoewel Ges, 172

beter slaag,'gryp dit nog nie aan as oortuigende verwvoording
van dié€ groot gebeurtenis nie. Ook .die twee Nuwejaarsgesange

is'poéties yl van tekstuur..

“In d1e slotafdellng, Dood en Ewlgheld -is daar wel ‘n
aantal verse en strofes met llterere verdlenste° fDie kerh-‘

gedagte is hier hoop in dle dood en. 'n vreugdevolle afwagtlng

~op die ew1ghe1d maar etllke van d1e gesange kom nie tot 'n

vergestaltlng van’ daardle hoop en vreugde nie. Gesang 181

‘bevat swakker momente, maar d1e 8lotverse is-'n vreugdevolle

jubeling wat tlperend'lsiyan die begte gesange in hlerdie

groep:
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wHeilig,

heilig,
heilig" - sing ons;
aan U bring ons

lof en ere,

U wat was en sal wees, HERE!

Gesang 187 bevét iets soortgelyks. Die bevfedigéndste tema-
tigse ontwikkeling in die orige gesange word gevind by Ges.
184, 185, 186 en 189, |

Oorsigtelik blyk dit dus dat die tema en boodskap by
heelwat gesange saamgroei en dat die boodskap uit die geheel
spreek., Die beste voorbeélde van tema/béodskap-ontwikkeling 
word gevind in di€ gesange waar ‘n goed gekonsipieerde beeld
'ﬁ”skerp lig werp ‘en beeld en tgepassing mekaar spontaan
vind en dek. Die tema word egter dikwglé verstrik in baie.
woorde enrlang bétoé sonder veel beérip van poétiese konstruk-
sie en beelding. .iﬁ dié gevalle kry ons weihié meer aQ n'n
prékie'op rym". En hierin 18, liter&r gesproke, die grootste

tekortkoming,by'baie van ons gesange.
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HOOFSTUK . VITI

HEDENDAAGSE ONTWIKKELINGE TEN OPSIGTE VAN

DIE GESANGE - 'N KORT OORSIG

'N&a die verskyning van die Evangelische Gezangen ‘en die

da#ropvdlgende Vervolgbundel in Nederland, het digfbehoefte
aan vernuwing en verbetering nié ﬁitgebly nie., Die Algeﬁéhe‘
Sinode van die Nederlandse Hervormde Kerk het mettertyd ‘n |
wCommissie tot Samenstelling van een,nieuwen‘Liede'x‘:bundélﬁ
benoem, en hierdie Kommissie het in die‘najaar‘van 1928 ﬁééin
omtuitvoering‘aan sj o?drag tevgeeoﬂy B . ”1» |
Die ,Commissie tot Samenstelling" het in sy werk sféeaé ‘
%aﬁ die beginsel uiﬁgegaan @at“die;geééngebun&el'"zéofeﬁluka:‘

mogelijk den véllen rijkdom der- gansche Christplijke~Kerkf¥§;f

2)

moet doen uiﬁkomeno" Himnes uit die vroeg~ChristeLi?§;§n
Middeleeuse~era’asopk ou Nederlandse ligdere het noﬁ &irﬂfﬁ
kguring in aanmerking gekom; sowel as,iiedere uit buiteién@
kérkeal By die bepaling van die teks self het die-Kémﬁi3€i;
hom laat lei, énersyds deur eerbied vir &ie oorsﬁranlike.;7afy
« feks, andersyds deur die eise wat aan die vorm en.iﬁﬁqﬁa Q;n

'n kerklied gestel moet word.

1) ,Voorrede van de Commissie tot ngens:heiling"9 Psalmen
en Gezangen, Amsterdam, 1938, p.v.

" .2) idem, p. iii.
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Die resultaat van die Kommissie se werk het in 1938

die lig gesien met die verskyning van die gesamentlike bundel

Psalmen en' Gezangen, tans nog die amptelike gesangeboek van
die Nederlandse Hervormde Kerk, Naas die twaalftal Eenige

Gezangen wat behou is, bestaan dié bundel uit'driehonderd‘en

ses gesange. Honderd twee en vyftié van dié lie@éré is
ngeheel df gedeeltelijk gelijk"3) aan die evangeliese gesange.
" Daar het dus 'n aansienlike uitbreidihé plaasgeviﬁd, mear van
oorspronklike, nuve werk is daar ﬁié,spfake qié. 'n Hele '
pear evangeliese gesange is ﬁie weer opgeneem nie, terwyl
die Kommissie dié'wat/wel gebruik is, krities verwerk het.

Strofeé en vefse is.mee?male%weggelaat =~ byvoordbeeld Ev., Gez.

28: Catharina Allegonda van Liervse Trqqst“inb¢wiife;ﬁoedig;
~heid, wat obrspronklik uit ses‘strofesxbestaan het maar in
die 1938-bunde1 netlvier behou het. Let voorts bpfdie wysi-
ginge wat in die teks van Ev. Géz; 36:3 aangebring is - die

oorspronklike lui:

"Hoe ook afgezworven,
Hoe geheel,beaoryen,
Hoe gehecht aan't kwaad,

Wilt gij zalig wezen,

3) idem, p.l9h3.
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Niets hebt gij te vreezen,
Hier is hulp en raad;
God vergeeft, De Midlaar leeft,
' Zelfs heeft Hij 't rantsoen gevonden

Voor de grootste zonden!
Die weergawe van 1938 is soos volg (Ges. 113):

ﬁoe ook afgezworven,
hoe geheel bedorven,
hoe verhard in 't kwaad,
wilt gij zalig vezen,
gij'hebt‘nietsrte vreezen,
hier is hulp en raad.
goa’vefgeeft, want Christus leeft,
enbﬁéeft het rantsoen gevonden

voor de grootste zonden!
Vergelyk ook Ev. Gez., TT7:5:

Dgn, zoo geheiligd in 't gemoed,
'Zoé voor'den hemel Opgevoed;

Dan zien w' ons rijkéiijk beschoren
Den ingang in uw eeuwig rijk;
0 God: die zoo genadiglijk

In Jezus ons hebt uitverkoren:
Hem zij de lof,'door al 't géélacht,

Hier en daar boven toegebragt!
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Bostaande gesang word in 1938 (Ges. 211:3) opvallend verwerk:

Dan, zoo geheiligd in den Heer,
gesterkt tot alle tegenweer, .

tot uw gewillig volk herboren,
rijst ons uw gloriedag, ten blijk
dat Gij, o God, genadiglijk

in Christus ons hebt uitverkoren:
Hem zij de lof ddor al-*t geslacht

hier en daarboveh toegebracht!

Die 1938-Gezangen is ingedeel in vier afdelings:
Kerklike Jaar (Ges. 1-131), Algemene Liedere (Ges. 132-2h44),

Sakramente (Ges. 245-256) en Besondere Tye (Ges., 257-306).

Dit is interessant dat, behalwe vyf van die Eenige Gezangen.
voorin die éesangeboek, daar origens baie min Skrifvertolkings
aangetref word: net Ges. 9, 31, 95, 164 en 209 geld as
nBijbelgedeelten",

‘Gelukkig is sommige van die klassieke liedere uit die
skatkis van die Christelike Kerk in die {938-uitgawe opge~
neen. Vergelyk onder andere die gesange'van Ambrbsius (Ges.
132), Clemens Prudentius (Ges. 16, 275), Venantius Foftﬁnatus)
(Ges. 36), Adam van St. Victor (Ges. 56) en Thomas van
Aquino (Gés° 250). Verder is ruim gebruik gemaak van Duitse,
Franse en Engelse kerkliedere,

Wat die liter&re gehalte van hierdie gesangeboek'betref,

staan dit ongetwyfeld ho&r as die Evangelische Gezangen.
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Minder belangrike strofes en verse is weggelaat en stilis-
tiese verbeteringe is oral aangebring., Strofes wat die Afri-
kaanse bewerkers nog behou het, kom nie meer in di& Neder- -
landse uifgawe voor nie: Ev. Gez. 12 het ses strofes, die
Afrikaanse bewerking ook ses en die Nederlandse hersiening
net drie, Met Ev. Gez. 43 gebeur dieselfde.

Die vraag ontstaan waarom die Afrikaanse bewerkers nie
van die'ﬂ938=hersiening gebruik gemaak het by hul beryming

van die Evangelische Gezangen in Afrikaans nie., Die hersiene

Nederlandse uitgave was beskikbaar op die stadium toe die
Afrikaanse gesgngeboek saamgestel is, dog hieraan is blykbaar
geen aandag gegee nie. Die gevolg was dat die Afrikaanse
gesange nie kon baat by die verbeteringe wat in Nederland ten
qpsigte van die evangeliese gesange aangebring is nie., Terwyl
die Afrikaanse berymers gewerk het aan ‘n gesangebundel vir
die lewenskragtige jongste Dietse taai; het hulle tot voor-
beeld geneem 'n Nederlandse gesangeboek wat op daardie stadium
reeds in Néderland verouderd was!

Dit is voorts ironies dat sommige van die argaismes in
die Afrikaanse vertolking wat deur navolging vah‘die Neder-
landse voorbeeld die Afrikaanse‘gesange binnegekom hef,’as
gevolg van vers- of strofeskrapping nie in die 1938-uitgawe

verskyn nie: onregvaardig (Afr. Ges. 68, Ev. Gez, 68, ont- .

breek in 1938-Ges. 205), verswonde (Afr. ges. 122, Ev. Gez.

124, ontbreek in 1938-Ges, L5) ensovoorts.
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Vir sowat twintig jaar is die 1938-uitgawe in die Neder-

landse Hervormde Kerk gebruik voordat °n nuwe kommissie aan=
gewys is om ook di& bundel te hersi@no Ds. A.W. Lazonder,
sekretaris van die ,Raad voor de Eredienst" van die Neder=-
landse'Hervormde Kerks_skryf in dié verband: ,Er bestond
namelijk ten opzichten van véle liederen uit deze bundel in

L)

onze kerk nogal critiek." Bowendien was die Protestantse
kerke in Nederland bévoorreg om 'n groot aantal digters van
formaat in hulle midde te h&: ,Nooit is een generatie 0.
gezegend met echte dichters in en van de christelijke kerk
als de onze, Er zijn altijd vrome dominee’s geweest, die

wat dichten konden en de kunst van het rijmen verstonden,

(co0) Wij zijn echter innig dankbaar, dat de liederenschat

van de christelijke kerk in ons land in deze eeuw op 20 indruk-

wekkende wijze verrijkt is als dit is geschied door het
dichten van Barnard, Jan Wit, Ad den Besteﬁ9 Schulte Nordhblt,
Huub Oosterhuis en Tom Na.é.stepad° Dat zijn maar geen goed-
willende rijmelaars, dat zijn dichterso"s)

Die nuwe Kommissie het oorgegaan‘tot die samestelling

van 'n Concept Gezéngenboek vir interne behandeling. Die

L) Persoonlike brief van ds. A.W. Lazonder onder datum
21 Augustus 1968,

5) G.C. van Niftrik: ,Gezangen zijn geen Algebra", Trouw,
Jaargang 26, nr. Ti14kT, 17 Augustus 1968,
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Concept, wat nie gepubliseer is nie, bevat sewehonderd en
dertien liedere waaronder die beste gesange uit die 1938« -
bundel maar ook talle nuwe vertalings en oorspronklike gesange.

Die Concept Gezangenboek bestaan uit vier afgerolde

dele: die eerste deel het 'n aantal "SChriftgezangen" (1=
93) en yBijbelliederen" (94-170); deel 2: Kerklike Jaar.
(171=344); deel 3: Gods Koninkryk en Geleentheidsgesange
(345-53L4)3 deel bL: wHet Menselijk Leven" en Algemene
Liedere (535-T713). |

Van besondere beldng in die Concept Gezangenboek is die

nuve rubriek Schriftgezangén, bevattende berymde Skrifperi-

kope, en daarby Bijbelliederen wat ook ‘n weergawé en toe=

passing van Bybelgedeeltes is. Hier word in 'n lank bestaande
behoefte voorsien, Die gesangedigters in Nederland sowel as
éuid-Afrika'het tot ‘dusver nie genoeg ag geslaan op die ge-
leentheid om Skrifgedeeltes vat'hulle dikwels besonder goed
tot beryming leen, tot gesange te bewerk nie. Die hedendaagse
Ngdeflandse digters benut hierdie moontlikheid op “h voor-
treflike wyse. Die volgende is Willem Barﬁard (gebore 1920)

‘'se vertolking van Filippense 2:5-11:

Naam van Jezus die ten déde
op het hout geschreven zijt,
vfeemde koning van de Joden
die ten spot verheven zijt,

vorstelijk hebt Gij gestreden




om de vrede

tot in alle eeuwigheid.

Zoon van God en Zoon van David,
priester zonder waardigheid

die ten dienste van de slaven
als een slaaf op aarde zijt,
aan de mens gelijk geworden

Jja gestorven

voor ons aller zaligheid,

alle leven moet zich buigen,
voor U buigen mettertijad,
alrwat stem heeft zal getuigen
dat Gi}j Algebieder zijt,

God heeft U een naam,geéeven
hoog verheven:

boven alle namen uit.,

Opfallend is in Béfnard se gedig die strak bou en goeie woord-
keuse, Van rymdwang‘ié hier min sprake (die nie-funksionele
gelyke rym op »zijt" in die eerste strofe is die uitsondering)
terwyl die kort sesde versvan elke strofe in die dramatisering
'n belangrike rol sPeel; By Barnard word lettergrepe nie
gerek of woorde verkort temn einde aan’die me£rum-eise te
voldoen nie. As weergawe van dieAbetrokke Skrifdeel ié aié

gesang geslaag, alhoewel dit nie aan al die Skrifgedagtes reg
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l@at geskied nie kvan Filippense'2;6 kom niks tereg nie)
terwyl elemente wat nie uit hierdie Skrifgedeelte kom nie, .
bygewerk is (y ... Zoon Qan David,/priester zonder wéardign
heid.") ﬁ

Uit die Bijbelliederen wys ons op die goeie gedig van

Muus Jacobse (gebore 1909) wbij" 1 Konings 19:11-13:

Niet in 't geweldige geluid
van stormwind die de rotsen breekt
is het uw stem die tot ons spreekt.

De stormen trekken voor U uit.

En ook wanneer de diepte trilt
en d' aarde siddert als een riet,
is het in deze beving niet .

dat Gij U openbaren wilt,

Niet in het alverblindend licht
van vuur, niet in een vliammengloed
is het dat Gij wilt zijn ontmoet

en vinden wij uw aangezicht,

Maar als de koelte om ons staat
en een zacht suizen ons vervult,

weten wij dat Gij komen zult,

~en wij omwinden het gelaat,




2970

Aansluitend by die Bybelverhaal oor Elia se ontmoeting met
God, is hier "n keurige gedig met 'n ontroerende hoogtepunt
in die slotstrofe.

Die Nederlandse Hervormde‘Kerk het met die versameling
van die honderd %h,sewentig Skrifgesange en Bybélliedere heel-
wat goeie gedigte byeengebring wat in °‘n toekomstige Neder-
landse gesangeboek 'n belangrike nuwe afdeling sal vorm.

Die groot aantal Skrifvertolkings waaraaﬁ ‘n hele paar
moderne digters meegewerk het, maak dit fir die betrokke
i%ommissie moontlik om streng te keur en net werk in éo 'n

bundel op te neem wat aan ho& literére eise voldoen.

Die tweede deel van die Concept Gezangenboek (dié& wat
handel oor die kerklike jaar) bevat etlike nuwe bewerkings

van ou gesange. Die Adventgesang van 'n onbekende digter

uit die vyfde eeu, Creator Alme siderum, is byvoorbeeld deur

J.W, Schulte Nordholt vertaal:

Gij die der sterren schepper zijt,
ﬁet eeuwig licht uw kindren léidt,
o Jezus, die de mensen redt,

hoor naar ons innig smeekgebed.

(Nr. 172:1)

Nordholt het ook Fulbert van Chartres (oorlede 1028) se

Paaslied, Chorus Nova Jerusalem, in Nederlands oorgesit s
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Christus, de leeuw, die eeuwig leeft,
de draak des doods verslagen heeft,
“roept door de nacht met eigen stem
de zijnen en zij volgen Hem,

(Nr. 272:2)

Werke van Joost van den Vondel, Jacobus Revius en ander ou
Nederlandse digters is eweneens in hierdie deel opgeneem, ‘'n
‘Paar knap nuwe gesange is bygedig ~ vergelyk Tom Naastepad,

gebore 1921, se Adventlied:

De naam des Heren nadert reeds van verre,fth‘
Jeruzalem, ga op de heuvel staan;
Hij tooit u. met de heerlijkheid der sterréﬁ;u

gij, kroon der schoonheid, hef uw bruidzang aan.

Jeruzalem, gij zijt de troost der Schriften,l
en groot is uw volharding en geduld;
sta op en zie: dit is het eind der zuchtéﬁ;

de Heer der tijden heeft uw dag.vervuldj

(Nr. 176:1,3)
Let ook op die volgende aangrypende strofe:

Hij heeft al overwonnen
toen Hij verloren heeft.

De hemel staat vol zonnen,
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het kruis ontbloeit en leeft.

(Nordholt - Nr., 303:5)

Swakker strofes of verse kan wel onder die nuwe gesange aan-
getoon word. Jan Wit se gemoedelike siening pas byvoorbeeld

nie:

coo Nu is de oude slang gezwicht.

" (Nr. 302:1)

Hierdie deel van dié Concept bevat ongetwyfeld genoeg
geslaagde gésange‘vir 'n g;eie afdeling oor die -kerklike
jgare |

Die derde deel (Koninkryks- en Geleentheidsgesange)
maak ruim gebruik van bestéénde gesange uit ander.tale.,

Maarten Luther se Ein feste Burg ist unser Gott het reeds

’in die 1938-uitgawe 'n plek Qerkry, maar hie; word }n nuwve
vertaling deur Ad den Besten en Jan Wit naas die oue geplaas,
Alhoewel die jongste Nederlandse vertaling van dié beroemde
lied gesiaag is, moet tog nog aan die sterk Afrikaanse be-
werking voorkeur gegee word - selfs al is die Nedqrigndse

woordorde beter. Die Nederlandse derde strofe luiz, .

Al wordt de wereld ook een hel
en 't leven niets dan 1lijden,
wij vrezen niet, - Immanuel

zal stellig ons bevrijden.,
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Hoe Satan ook woedt

en wat hij ook doet,

't is machtloos geweld, -
- zijn vonnis is geveld.

Eén woord en hij moet vallen.

Vergelyk die vyfde, sesde en sewende verse van die Nederland-

se beryming met die kragtige Afrikaanse weergawe:

Hoe ook die Satan woed
en eis ons goed en bloed,

ons vrees geen dood of hel; ...

Hierdie derde deel van die Concept bevat ook vyf ge=-
loofsbelydenisngesange waarvan twee nuwe gedigte is. GCe=

slaag as suiwer liter&re skepping is Muus Jacobse se bydrae:

Zie hoe de‘mensen heengaan,fu

.zeggend: die vreemde woorden

zijn niet om aan te horen.

Zie hoe de mensen heenéaan:

wilt*gij‘niet met ze meegaan?
Heer, waar zullen wij heen?
Wie anders dan Gij alleen
kan ons te geloven geven

woorden van eeuwig leven?

(Nr., 465:1)
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o

Dié gesang (in feite 'n vertolking van Johannes 6:66-69)
is eintlik 'n tweespraak tussen Christus en sy volgelinge,
en sterk dramaties van aard. Die vraag word aan die begin
van al drie strofes vir die gelowige gestel of hy nie die
geloof wil opsé& en sy eié koers inslaan nie - en Petrus}sé
aangrypende, kinderlik-gelowige antwoord vanouds iolg élke
keer in die slotverse as die gelowige bely dat hy nérens
anders kan gaan om die woorde van die ewige léwe te Qntvang
nie. Die digter hanteer die taal hier met 'n ligte:aanglag‘
wat van vakmangvernuf getuig.

Onder die seisoensgesange is Ad den Besten (gekgrg 1923)°

se tooilose ocesgedig treffend:

God van zegen,
onzentwege

. hebt Ge uw Zoon gezaaid;
en het>2aad werd wakker:
opzde weréldakker
wordt met vreugd gemaaid.

(Nr. 533:2)

Die 1aqs£e deel van die Concept Gezqggénboek - Het

Menselijk Leven en 'n aantal algemene liedere - volg dieself-
‘'de patroon as die vorige twee'bundels,(en nuwve bewerkings
van ou gesange, onveranderde ou gesange sowel as nuwe by=

draes wissel mekaar af, 'n Artistiek-treffende gedig in
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die groep oor die menslike lewe, is Piet van Renssen (1902-

1936) se gesang:

Wanneer ik sterven zal, weet God,
en hoe ik sterven zal, weet Hij -
Dit is voor Hem. En slechts 't gebod

dat ik zal leven, is voor mij.

Die mij eertijds geschapen heeft

en veilig in het leven bracht,

zal mij, heb ik mijn dag doorleefd,
ook wel geleden door de nacht,

(Nr. 558)

Die gebed van Barnard oor Gods bewéring van sy Kerk gétuig

van suiwver belewenis en gedissiplineerde seggingskrag:

o Heer, wees met uw kerk
en laat ons niet vergsaan
maar zend uw kracht

diep in de hacht,

uw kracht om op te staan,

(Nr. 638:6)

So ook Ad den Beéten se lied nr. 709 waarvan veral die

soepele taalhantering en onversierde eenvoud beindruk:
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Jezus die langs het water liep

en Simon en Andreas riep,

om zomaar zonder praten

hun netten te verlaten, =

‘ﬁij komt mischien vandaag voorbij
-en roept ook ons, roept u en miﬁ,
om alles op te geven

en trouv Hem na te leven,

(Nr., 709:1)

Dit is duidelik dat die Concept Gezangenboek in baie

opsigte nuwe verge51gte vir d1e evangeliese gesang (om deur-
gaans die benamlng te gebrulk) ags liter8re genre open.
Hlermee is bewys dat bekwame dlgters aan die gesange 5n
ﬁoderne voorkoms kan gee en dat nuwe fasette van die mens

se godsdienstige belewenlsse ‘ontdek word as die wit l1g van
d1e dlgterllke ontroering daarop va.lo Deur van die. beste
lledere u1t d1e Christelike Kerk se twintig eeue te voeg by
die béste liedere wat uit eie bodem ontstaan‘het, kon 'n in-
drukwekkende Concept saamgesfel wérd - en dile keur hiervan
vat ten slotte in die nuwe Nederlandse‘gesangeboek 8y beslag
sal kry, sal sekerlik van hoogstaande gehalte wees° Wat

met d1e Nederlandse poging opnuut onderstreep word is dat
geen eindpunt ooit met die gesangeberyming bereik sal word

nie, maar wel hoogtepunte wat tot nuwe hoogtepunte voef en

jo
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die kunsgehalte van die gesange progressief kan léat‘stygo‘
Om die Hervormde gemeentes 'n indruk te gee van wat in
verband met 'n nuwve gesangeboek gedoen is, is 'n proefbundel

uit die Concept saamgestel wat in 1965 onder die titel

102 Gezangen die lig gesien het, Hierdie bundel wou die
geleentheid skep om bepaalde tekste en melodieé& in die.prak-

tyk te toetso6)

'n Paar vroeg-Christelike liedere van.
Ambrosius, Aurelius Prudehtius Clemens, Caelius Sedulius en
Venantius Fortunatus (na die vertaiing;van Nérdho;t) is in
hierdie bundel opgeneem, asook verwerkings vaﬁ Duitse,
Franse en Engelse gesange (onder andere v#n Ludwig Helmbold,
Hans Vogel, Paul Gerhard, Isaac Watts, William Cowper en |
William Edward‘Gladstone4se wgrkio Heelwat nuwe gesange is
gebruik: tien van Jan Wit, twaalf van Willem Barnard, ses
#an'Muus Jacobse,‘dfie van Ad deh Besten, vyf van Nérdholt

en een elk van Huub Oosterhuis en Tom Naastepgdo7?

Die verskyning van -die 102 Gezangen het in Nederland

RN ary

6) Brief, ds. Lazonder.

7) Vergelyk ,Overzicht van Tekstdichters", 102 Gezangen,
's-Gravenhage, 1965, ‘'p. 159, ‘ )
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heelwat opspraak verwvek en reaksie van verskillende aard
ontlok., ,De algeméne teneur van de critiek ten aanzien
.van deze proefbundel was dat men deze liederem zeker een
verrijking vond van het kerklied, terwijl men anderzijds
op sommige teksten maar vooral op sommige melodie&n nogal
critiek haao Men vond deze namelijk te moeilijk.voor de
n8)

gemeentezang

Na behandellng van die Concqpt Gezangenboek in die

Algemene Sinode van die Nederlandse Hervormde Kerk, het die
Gesangekommissie saam met 'n benoemde Kommissie van Rapport,

en in oorleg met 'n aantal Nederlandse susterkefke, die

Concept Gezangenboek noukeurig deurgegaan. Dit het gelei

tot die voorlegginé van 'n nuut-bewerkte Concept bestaande
uit vierhbnderd‘en vyftig liedere aan die jongsgehoue Sinode
van die Hervormde Kerk in Nederland. Dié Concept.is dan ook
deur die Sinode aanvaar: ,Wij hopen dat ook‘de zZusterkerken
tot aanvaarding zullen geraken, waardoor er een werkelijk
oecumenische gezangenbundel voor Protestants Nederland zou

n9)

ontstaan.

8) Brief, ds. Lazonder.

9) iQem.




306,

Dit sal egter nog 'n paar jaar duur voordat die nuwe
bundel gepubliseer sal word, sodat die sinodes van susﬁera
kerke in die posisie sal wees om hulle oor die inhoud van
die gesangeboek uit te sﬁreek en moontlik voorstelle ter

aanvulling of skrapping van bepaalde gesange te doen,

Ons het heelwat aandag gegee aan die jongste ontwikkelm
inge ten opsigte van die kerkgesang in die Nederlandse Her-

vormde Kerk aangesien die Afrikaanse bewerking in.sy huidige

vorm juis °'n navolging is van dié kerk se Evangelische Ge-
zangen wat anderhalf eeu gelede die lig gesien het,
Die voorgaande laat blyk dat op die publikasie van die

Evangelische Gezangen 'n lang ontwikkeling in die Nederland-

se Hervormde Kerk gevolg het wvaartydens kommissies keer op
keer aangewys is om die begtaande gesangeboeke te hersien en
by nuwe veréisfes te laat aanpas, Dié 1938-uitgave was die
vrug van dié ontwikkeiingsproses9 maar die skouspelagiigste
bewys van groeikrag het eers d1e afgelope dekade plaasgevind
toe die hele opset van d1e Nederlandse gesangeboek hersien
‘en die bundel ingrypend verander en uitgebou is tot d1e tans
goedgekeurde maar nog ongepubllseerde gesangeboek° Van die ou
evangeliese gesange het net die beperkte aantal oorgebly

vat aan ho& leerstellige, liter&re en melodiese €ise kon
voldoen, terwyl die gekeurde gesange ook meermale verander

~

en verbeter is,




307,

Dit is 'n streng werkwyse maar een wat in die onder-
hawige geval vrugte afgewerp het; Die nsou goud" uit die
liedereskat van die Ch:iStelike Kerk as geheel en dig,gie '
kerk‘in besonder, moet beélis‘behou wo?d, ma;f dit iéfhéé;”'
‘as sentimentele oorwegings wat hier op die spel is. Daér r_ 
moet ook ander redes wees wafngesangervirj'n laﬁgéf.Ie&é
laat kwalifiseer en vir die huidi;e t&d bfuikbaar maak.r'As,
'n gesang nie vanwe? inherente kwaliteite sy voortbestaan '
regverdig nie, moet dit geskrap word - al is dit ook ?ﬁ ou
lied. | o | |

Die besinning oor 'n nuwe gesangeboek is. egter nie 1n'
Nederland tot die Hervormde Kerk beperk nie., Soos aangedul,
wverk van die ;suste;kerke saam in die totstandbrlng van 'n-
algemeen-aanvaarbare gesafxgeboe‘k° Die "Doopsgezindg Broeder-=
schap" het reeds 'n proefbundel van beperkte omyang &ie_lig

10)

laat sien , terwyl die Gereformeerde Kerk gedurendeA1962 'n.

nuwve bundeltjie getitel 119 Gezangen in gebruik geneem het.

Die Gereformeerde Kerk se vorlge bundeltgle Eenlge
Gezangen is sedert 1953 deur.'n vyftal deputate onder d1e
soeklig geneem met d1e 31nodale opdrag om d1t aan 'n,g;on-_.;

dige her51en1ng te onderwerp en ult te brei ymet een béperkt‘

10) idem.
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n11) Die depu-

aantal Schriftuurlijk verantwoorde gezangen,
tate het aanvanklik op eie inisiatief eﬁ later in opdrag van
die Sinode nou saamgewerk met die Hervérmde Kerk se gesange-
kommissie om, ten opsigte van dié gesange wat die kerke
gemeenskablik sou besit, te kom tot ééljkluidendhei@,van
teks en melodie. Die deputate het hul'véltooide wegkvégnda
die Sinode van Apeldoorn (1961/65)”v60rge1€ en die agngébadé
bundel is aanvaar. Ob hiérdie w;sé,‘véﬁklaar digldeputate
n(is) aah:hgt”grqeiend verlahgeniih onze kerken het. Nieu-
testamenfgséﬁéklied in haar samekomsten te kunnen zingen,
tggemoetéékoﬁ@h.%‘a) o ‘ .

Hierdie gesangeboek vang aan met tien gesange oorgeneem

uit Eeniée{éezangen gevolg deur agt en dertig gesange Qét‘opr

die kerklike jaar handel, ses enzsestié algemene liedgfe“en
vyf gesange vir besondere geleentﬁede;

In die geheel genome, is.die gesangébundel'119.Geéanééﬁ

versigtig en-konserwatief in sy Béha&erihg. Tweeﬁoud-éﬁriSQ'

telike liederé word gebruik: Ges. 17 (na Quem pastores

laudaveré; :‘8605 en Ges. 32 (Berﬂaid Vah Clairvaux - 1091-

EEawE

C

11) wVoorbericht", 119 Gezangen, Apeldoorn?, 1962, p..5,

12) idem.
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1153 - se Salve caput cruentatum); so ook 'n sestal oud-

Nederlandse liedere (Ges. 18, 19, 40, 69, 96 en 97) en twee
gesange van Joost van den Vondel (28, 100), Die treffende

Ges. Th is van Guido Gezelle (soos Vondel 'n Rooms-KétoliekE):

Het leven is: een krijgsbanier
door goed! en kwade dagén
gescheurd, gevlekt, ontvallen schier,

kloekmoedig voorwaarts dragen!

Het leven is: geen vreed' alhier,
geen wapenstilstand vragen.
Het leven is: de kruisbanier

tot in Gods”handen dragen,

'Alhoewel die.119 Gezangen meermale gebruik maek van
moderne digtérs soos Wit, Den Besten eh Barnard se vé#taiings
van Duitse en Engelse liedere;'is nie eéﬁ van hul oorspronk-
like gedigte opgeneem nie. Daar is maar vier gesange ge-
bundel wat gedﬁrende hie?die eeu ontstaan het en as ynuve"
bydraes kan geld: Ges. 4s, SL; 116‘en 117. Dit wil_voorkoml
asof die enigste voll;dig eie bydfae wvat dievGereformeerde
Kerk in Nederland tot dusver.ten opsigte van die gesangever-
tolking gelewer hef? hierin gele& is, Die ander vertaalde
en bewerkte gesange leun swaar op die arbeid van die Her-

- vormde Kerk. Twee van die oorspronklike gesange (45 en 117)
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is deur Pieter D. Kuiper geskryf, predikant in die Gerefor-
meerde Kerk. Gesang 54, van Cornelis Rijnsdorp (gebore 1894),

is 'n allesins bevredigende gedig:

Eeuwig Woord, U willep wij bezingen;

God uit God‘en Licht uit Licht;
Wijéheid, védr den aanvang aller dingenh
spelend voor Gods aangezichtg

Engel. Gods uit Israels oude dagen,

Zoon van 's VaderS‘eeﬁwig wélbehdgen,
Dienaar van Gods hoog bevel,

Kind der maagd, Immanu&l!

(Ges. Shk:1)

Inrdie nuwe Nederlandse gesahge vervul die rym nog
-steeds 'n Selangrike funksie. Dit is verblydend, alhoewel
'n spaarsame gebruikmaking van die vryeversvorm ‘'n welkome
afwisseling kan bied., Die verstegpiek in die aigemeen volé
eweneens bekende paﬁrone en die NeaerlandSeLkerklike.digkuns
gee niks tbé‘aan die.eksperimentele'letferkunde van die
moderne tyd nie - wat ten diepste noodwendig is. Die kerk-
éesang laat min ruimte vir eksperimente in die sin wggréb
dit daarbuite geskied, en sou sy karakter as gewyde volks=
poésie inboet wanneer dit nie meer die geval is nie.. Ge=
vetensvolle eksperimentering op 'n klein skaal ten éinde

nuve moontlikhede te ondersoek en beter uitdrukkiggsqyses te
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probeer vind, moet myns insiens egter verwelkom word;
dit kan lei tot die ontdekking van onvoorsiene patrone in
die vormgewing van kerkgesange.

Die hersiening van die hﬁidige'bundel\Evangeliese Ge-

sange is '‘n saak wat ook reeds in Suid-Afrika aahdaglgenigto13)

Die Algemene Sinode van die Nederduitse Gereformeerde Kerk
het in ﬂ966.besluit dat met dié& taak begin moet’wordﬂh) en
die yAlgemene Kommigsie vir Kerkmusiek en Liturgie".pﬁder
‘Voofsitterskap van prof. HoD.A. du Toit éh met dr‘o‘WgJ'o'B°
Serfontein as die sekretarist) werk tans hieraan, .Eﬁige
toekomstige bundel sal waarskynlik socos die bestaandé5ﬁet die
samewerking van die Nederduitsch Hervormde Kerk in Afriké
dieilig sien. Aangesien so 'n opdrag 'n 1aquurige ¢n,in-

spannéende arbeid is waaraan 'n groot aantal mense oor. 'n

tydperk van jare werk, moet aanvaar word dat dit nog.geruime

5.

13) Met die hersiening van die Psalms is reeds vordering
gemaak, : L

14) Dié@ besluit is geneem in opvolging van die Kamﬁiséie
vir Kerkmusiek en Liturgie se verslag, Handelinge van
die Algemene Sinode, Bloemfontein, 1966, p. 330,

15) Jaarboek van die Nederduitse Gereformeerde Kerke vir
1968, Kaapstad, p. 172, . ¢
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tyd sal duur voordat 'nm nuwe Afrikaanse gesangeboek sal kan
verskyn. |

Mét 'n nuwve gesangeboek, wat dekades lank in gebruik
éal wees en waarvoor sulke gedugte eise geld soos in hierdie
studie aangedui is, kan nie ééhaas ﬁpfd'nies In die huidige
Afrikganse gesangebundel is talle vqofbéelde van tekort- )
komiﬁge wat deur oorhaastige werk Qeroorsaak is. Hierteen

moet die bewerkers van die toekomsbundel noulettend waak.
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HOOFSTUK vITIlI

BESLULY

DIE kerkgesang staan vandag oPnuuf in die brandpunt
van die aandag. In Nédé;land het daar gedurende,die'afgeu
lope jare 'n grootskaalse herwaarderiné van‘die gesange
plaasgevind en hier te lande het die besef ook posgevat dat
die gesange op die stadiuﬁ net kan béat by “n'kriﬁigsg_ondere
soek en hersiening: éo:'n onaersoek moet hom op drie tefn
‘reine voltrek: opudiéw;én die teologie om oor die leerstellige
aspekte'uitsluitsei éé'kry; op dié van die musiek waar die
verskillende melodieéﬁoﬁder die soeklig kan kom; ‘enfép die
gebied vaﬁ die lettefiuﬁde vaar die literé&re eise;ohﬁleed en
toegepés moet word.

Oﬁs.het ten aanvang #lem daarop gelé d€£ die”litégéfé
aspek van die gesagge:-:die studieterréiﬁ van hierdie'gndér-‘
soek - nie behandei'kah’wbrd sonder dat oor die uitgangspunt
dﬁidelikheia'gekry;isihieov In elke iéspreking‘vap die
gesange waarby~die;gé1&igheid van die Skrif en die bgi}&gew
skiedenis ten nousge’iegquke is,-spregk 'n ganse wéreldbe-
sk@uing mee., Indi;h die Skrif nie'deﬁr die)kunsbgsggugr as
,die,Woofd'van'GoQ ;gﬁ;aar word nie,lsal hy ook onversgiliig
ten opsigte van die geéénge sé Skriftuurlikhgidmsgaadoj Die
- uitgangspunt van ogsléfﬁdie,is 'nikonsekwent10hristg;i§e

literatuurbeskouing wat die erkenning van die Skrif as die
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Woord van God impl&éééfﬂterwyl die selfstandighei& %an&die
letterkunde deurentyd'gehandhaaf word.

Met die besprekiﬁg van die kerkgesang se vroééﬁé:iitem
rére ontwikkeling, is gewys op die'nad;uk wat die“séié;

stellers van die Evangelische Gezangen laat val hetiap‘digf

liter@re gehaite van "die gesange, Die Afrikaanse Revisie~
kommissie het ook ﬂigrégn aandag gegee, maar tog belangrike
foute in hul werkw§sém5egaano Geen erkende digter héf;enduit‘
op dié Kommissie ged{eh:nie en die Kommissie het te dikwels

self gedigte'probeéffékfyf,of herskryf, Verder is heeltemal

te veel klem geld 6pi3i§ Evangelische.Gegangen en:digiga-
volging daarvan. ﬁiéwkémmissié het toegelaat dat . tyddrukte
~'n probleem word eﬁ ﬁié“genoeg geleenﬁh@id‘gegee vir.die
groei van 'n werklikiﬁffikaanse gesangeboek met behoud:van
die beste uit die éhriéﬁelike Kerk as geheel nie., Die gevolg
is daf‘net vyf pergen% van die gesange as oorSprOnkligé

" Afrikaanse bydraegwk£n¥éeld, terwyl selfs een ﬁanfdie :
Geloftedéggegange‘(Ggé;ﬂ171) en ”n'gesang~oor die.d;oégte
(des;~173) aangepa;tédﬁéderlandse liedere is,

Betreffende diéfieérstellige eise wat aan die gggénge
:gestei word,.is digv;grwhierdie'ondersoek belangrik da£:die;
gesange in,ooreenstéﬁ;iﬁg,met‘die.Woordwvan,God,moetuﬁqes
‘soos dié Woord uitéeaéuk is in die Formuliere van Enigheid.
Die iitérére eise geﬁélé datidie evangeliese‘gesangélvérsqu
moet word tot die hoogste mate van 1etterkundige,suiwerheid

waartoe“enige geslag in staat is. Alhoewel daar by religieuse
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poésie 'n bepaalde:inkofting van vryhgid is wat die diéter
enigsins aan bande"lé;‘is dit voorts duidelik dat dié'skryf
_van goeie po&sie nie as gevolg hiervan onmoontlik word nie:
die ware meesterAmaékmhom-juis_kgnbaar in die beperkinge
vat aan hom opgele iso,

‘-Van kardiqale bé{aﬂg by die gesange is die,kontgkftussen‘
digtér en singer. D{é‘éeronderstqlling,dat die sﬁri?ér
steeds 'n denkbeeiéiggwleser'het vir wie hy skfyf,‘igfgigr in
‘n besondere. sin téfﬂségeg- Die outeur van kerkgesange
misluk indien sy weriinie deur diegene vir wie hy.skryf,
begryp en as hul eiefé;ﬁvaar word nie.: Die geéangedigtgr
is besig met die skep{van_gewyde‘volkspoéaie enAsy'wgrk'heetA
deurentyd daarop béréﬁen wees om by die toehoorder -2w;t'
in die erediens‘obé.vérfq;ker is - weerklank te vindPT:Aan
_die belangriksté‘?érﬁaétinge wat die deursnee lidmaat ten
opsigte van die geéigmiaester, moet dus in die gesapgeé
voidoen word; ait geldﬁveral‘die ritme en rym.

‘ qurtvloeiendé’ﬁifﬁwat vooraf betoog is, blyk dit dat
oﬁs nie die Skrifvért@lking'en die vrje gesang literér.op
dieselfde wyse #agTbenader nie.- By Skrifvertolkipg word van
'n digter verwag om diéqurspranlike,iﬁ die eie taal weer
té gee en hom dus deeglik op die hoogte te stel met-die
,.ietterkundige agtéfgf&ﬁd van die betrokke Skrifdeel.  Ge-
noemde teksgebondeﬁhéﬁdﬁis)nielalieen‘Yn teologiese kwessie

nie, maar ook 'n besliste estetiese eis. Hiérby_word teege--
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gee dat Skrifgetroyheid_alléén esteties nog niks &aaibgrg
nie - dit is die deurskouing, vérvgrking_en woordkugétige
vormgevwing wat baie belégg;ik is,

Die vrye gesang moet uiteraard Skriftuurlik wvees, al-

‘hoewel die strenge teksgebondenheid grotendeels verval,:

Vir die‘Afrikaanse'vrie gesange 1is die Ey§ngelische{Gezangep"
as verdere riglyn éebfuikl- 'n praktiese maagfeél waarby
geen prinsipifle oorwegings betrokke is nie.

Die,Skrifvertdlkinés in die Afrikaanse‘gegangebogk om-
vat minder as tien.@éf&ént van die‘gesange'w 'n teleurstel-.
lende foedrag van éaké;_ Alhoewel die vry@*ge&éng‘asb§g:if-.
tuurlike lied 'n oﬁbéé&isbare regﬁop;bestaan-het,ﬂmoet;dit
beklemtoon‘word daé,gﬁééifieke‘S&rifpgrikopgzgn ~hoofstukke
die geleentheid tot géﬁérypende poésie in die eie taal bied.
Dit'beteken nie dat &iéfSkrif net'as-aanknopingspunt_y;r 'n
so te s8€ vrye gegaﬁgmﬂbet dien pie - 8008 meermale in die .~
gesangeboek gebeurh;~;$ér.dat “nubgpaalde-Skrifdegl.vgiledig
déurskou en in sy ésééﬁgig gepeil moet word, om dan,in.die.
volkstaal as poésié £gf1“nveie gestalte te kom.

Van die beste gedlgte in die huldlge gesangebundel is
Skrlfvertolklngs en d1e weg is dus oopgestel vir 'n volledlger
en indringender. gebrulkmaklng van die Skrif as stof v1r ons
gesange. Hier, 1mmers, is die Godsprake van die OunTestamen-
tiese profete ﬁat ;S:Afrikaanse po@sie vir die hede,@uwe

betekenis kan kry; hier is die groot redes van Christus wat
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in die digkuns 'n éoﬂdérlinge trefkrag sal hé; hier is die
geweldige visioene van die Openbaringboek met onontdekte
moontlikhede wat die inspirasiebron vir groot poésie kan
&ées. Daar is inderdaad nie 'n afdeling in die gesangeboek
wat nie met §n aantal Skrifvertolkings verryk.kanlwofdfnie°

As ons van Sk;if;eétolkings praat, bedoel ons dédpmée
baie meer as die blote Jvertaling" van Hebreeuse of driekse
prosa en poééié. fen.d{epste kom dit neer op 'n yweerge-
bborte" van d1e betrokke Skrifdele as Afrikaanse poes:.e°
'n ontdekklng (of d1e soeke daarna) van die elntllke Skrlf-
betekenis en die weergawe daarvan in Afrikaans asof dit n001t
in 'n ander taal bgstaan het nie. Dit is die strewe van alle
vertaiings; maar 'p ide;al.Wat baie moeilik bereig word., had
Die Skrifvertolkiné ﬁoet dus liefs nie 'n y,vertaling vaﬁ 'n
vertaling" (met ander woorde die vertaling van ‘n. Nederlandse
of Franse of Dultse Skr1fvertolk1ng) wees nie, aangeslen die
werkwyse die probleméiléaﬁ vermenigvuldig.,

Hierby kan‘oné dit%in die algemeen stel dat ?ertalings'
van buitelandse geéa#ééfin.élk geval tot 'n aantal k;ggsiéke
liedere uit dip.Ch;iéteiike Kerk van alle eeue beﬁe:himoet
word en nie mag ne;rﬁSmiop 'n veftaling'VOor‘die voet nie.

)

Die Evangellese Gesange bevat op d1e oomblik te min van

d1e groot gesange ult dle Christelike Kerk. Daatéls;;;edere
van die vroegste eéue en ook uit later tye wat tot die gees-

tesbesit van die Kerk as geheel behoort en.waarsonder ons
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gesangeboek arm.is; Van Niftrik skryf: sals ik in de kerk
ambtelijk zing, dag iihg ik ook samen met het voorgeslachto"1)
Goeie keurwerk moet éﬁs“gedoen word om vas te stel watter

die werklik waardevolle gesange uit»die geskiedenis van die
Christendom is wat leerstellig en literér héog staan.en die
Afrikaanse gesangebundel sal verryko‘ Dié liedere. (en dit
onvat vanselfsprekénd ook die beste gesange van die;Neger-
iandse bundels waaruit die Afrikganse gesangeboek ontwikkel
het) sowel as enkeié”hitstaande moderne buitelandgeiliedere.
moet in 'n volgende ﬁitéawe opgeneem word, oA

Die oorspronklike Afrikaanse gedigte in die bundel

Evangeliese Gesange kom op hierdie stadium ter sprake, Die
heeltemal’oorspronklike literatuur maak tans maar vyf persent

van die totale aantal gesange uit. Dit beteken dat die

gesangeboek in sy guidiée vorm nie prim&r uit eie,b@dem‘
gegroei hef soos dieugdéaal behoort te wees nie. .Lede vaﬁ
’dié.Revisiekommissieuﬁet die gebrek 'n kwarteeﬁ gelede;aange-
voel, maar omstandigﬁ;de het -hulle genoodéaak om die. Evan-

gelische Gezangen in Afrikeans oor te sit. 'n Volgéﬁdé ge-

sangeboek sal egter nie op dieselfde wyse tot stand kom nie

en daarom moet dit,héqfsaaklik oorspronklike Afrikaanse werk

1) G.C. van Nifgrik: ,Gezangen zijn geen Algebra", Trouw,
17 Augustus 1968,
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wees wat in so 'n bundel opgeneem sal word. Aangepaste
buitelandse gedigte sal nooit ten volle bevredig nie en baie
van die kritiek wat teen die verskillende evangeliese gesange
ingebring kan word, is deur swak vertaalwerk veroorsaak,
Die spore van sommige gesange se herkoms is nog duidelik in
die teks aanwesig énhaiﬁ‘doen vreemd ‘en onnatuurlik,aéno
As ons groot. klem 1& op‘die beléngrikheid van.oors-

spronklike gesange; beteken dit natuurlik dat dig@efs.gevind
moet word om die werk té lewer. In Nederland is ¢aép 'n
aantal begaafde diéférsQwat hul talent op dié gebied.tot
ontplooiing laat kgm ﬁe%, en niks hét die Nedeflagdse;ﬁ
gesangehersiening meéglgestimuleer en bevorder aslhiergie
gelukkige toedrag van sake nie. Min van die erkende Afri-
kaanse digters het?eétef al opeﬁlik_laat blyk dat hulle in
die gesangeberymi’néibélangstélc Tog is daar kunstenaars wie
se entoesiasme gewék iag word én deur opdragte aan 'n paar
' gekeurde digters te gee, is die moqntlikheid van goeie.rew
sultate nie uitgesluit nie.

Dit spreek egter vanself dat die publikasie van 'n
nuwve gesangebundel eerder vertraag mdet word as dat 'n
twveederangse werk die lig sou sien - 'n werk waaraan persone
sonder werklike digterlike vefmo&ns‘en onder die druk van
omstandighede, skeppend meegewerk het. Indien 'n volgende
gesangeboek gaan verskyn; moet dif van ‘'n hoogstaande literére

gehalte wees. Vir sd 'n bundel kan goedskiks 'n bietjie
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langer gewag word indien daar nie op die oomblik Afrikaanse
digters is wat hulle aan hierdie saak wil wy nie, of as die
gehalte van die gedigte wat vir keuring invaanmerking kom,
_‘ﬁie‘na wense is nie,

In sy "cfitical plan" vir die beoordeling van gedigte,
dui S.H. Burton aan dat die laaste stadium van 'n kritiese
vaardering yis a final judgement of the poem(s) based on
the évidenee‘collected in earlier stages of the critical
process. This final judgement should leave the reader with -
& clear picture of tﬁe critic's reactions to the poem(s)

n2)

as a whole, Dit is dan ook tot so 'n finale slotsom

dat ons nou in verband met die huidige bundel Evahgeliese

Gesange wil kom.

Daar is ses puik gedigte in die gesangeboek: Ges. 13:

Getrouheid van God - 'n Afrikaanse verwerking van Ev. Gez, 13

uit die Duits van J.A. Cramer; Ges. 6L4: Gemeenskap met Jesus .

(thannes.15) - 'n baie veranderde verwerking van J.J.L. ten

Kate se Ges. 205 in die Nederlandse Vervolgbundél; Ges. T6:

Onse Vader (Matthé&iis 6:9-13) - Totius se bewerking van Het

Gebed des Heéeren uit die Eenige Gezahgen; Ges, 159: Bekering

van Sondaars (Hoséa 11 envEségiEl 33:11) - 'n oorspronklike

2) S.H. Burton: The Criticism of Poetry, Londen, 1950,
p. xiii. o '
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Skrifvertolking deur P.H. van Huyssteen; Ges. 169: Oestyd,

n oofspronklike gesang deur E.C. Pienaar en Ges, 180: ﬁ&ﬂgf'.
' sang - 'n verwverking van H.A. Bruining se Ev. Gez. 180,
'Hierdie klein groepie gesange bevat ook liter&r van die

.beste poe31e in die bundel, D1e artlstleke versmeltlng van .

'”alles wat 'n gedig tot gedlg maak - verstegnlek woord

'beeld, styl - geskled hier op 'n voortreflike wyse, Dié

-3?;gesange sal geen bundel oneer saandoen mie en kan net 80 .in ..

'n toekomstige Afrikaanse gesangeboek opgeneen wordl

:Nog vyf en vyftig gesange is liter@r in mindere of
meerderé mate geslaag en in 'n volgende gesangebundel behoort
die méeste (met wysiginge waar nodig) behoue te bly: "Ges.
T (BEv. Gez. T uit‘qie.Duits van C.C. Sturm); 12 (Ev. Gez.
12 uit die Duits van C.F{ Gellert);‘ 31 (feitlik nuwe teks
" deur E.C, Piénaaf); 32 (E.C., Piénaar)j' 34 (Ev. Gez, 3k:
Ah. van den Berg); 36 (Ev..Gez. 36 uit die Duits van H.C,. =
'Hécker); 37 (E'v.AG.ez° 37: R. Feith); 41 (Ev. GéZo ﬁTluit:
die Duits -van F.G. Klopstock); 49 (Ev. Gez. 49: J, Hin-.
“lopen); 52 (Ev. Gez. 52: J. Scharp)i 55 (Ev. Gez. §5 uit
'~;d1e Duits van Jer. Hubrlg), 58 (Ev.'Gez. 58 uit die Dults
."va.x;_J.Il._° Schlegel); 59 (Totlus se bewerklng van De Tlen

Geboden dés Heeren uit Eenige Gezangen); 60 (Vervolgbundel

Ges. 199: Petro Parson); 61 (Vervolgbundel Ges. 203:

J.J.L. ten Kate); 62 (Ev. Gez. 62: J. van Lodenstein);

T (E,d;‘Pienaar en Hartwig); 73 (Ev, Gez. 75 uit die Duits
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ven J.A. Schlegel); 75 (Ev. Gez. TT: J. Doyer); T9 (Ev.
Gez. 82: R, Feith); 80 (Ev. Gez. 83 uit die Duits van
C.F.D, Schubart); 82 (Ev. Gez., 85: J.E. van de Velde-

Helmcke); 84 (Totius se bewerking van Avondzang uit Eenige

Gezangen,oorspronklik die Ambrosiaanse lied Christe, qui lux

es et dies); 86 (Ev. Gez., 90 uit die Duits van J.C,

Lavatér); 89 (Ev. Gez. 93 uit die Duits van Tob, Clausnit-
zer); 90 (Ev, Gez.-94: A, Rﬁtgers); 91 (Ev., Geie 95;

A. Rutgers); 92 (Ev. Gez. 96: A, Rutge?s); 93 (Ev. Gez.
97: A. Rutgers);. 94 (E.C. Pienaar en Hartwig); 105~(E.
C. Pienaar en Hartwig); 106 (A. van Selms); 109 (Totius

se bewerking van De Lofzang van Zacharias uit Eenige Gezang-

en); 110 (Totius se bewerking van De Lofzang van Simeon uit

Eenige Gezangen); 111 (Ev. Gez., 112 uit die Duits van C,.F.

Gellert); 120 (Ev. Gez. 125:  J. Vollenhove); 133 (Ev,
‘Gez. 135 uit die Duits van C.F. Gellert); 140 (Ev. Gez.

141: R, Feith); 142 (Ev. Gez. 144: R, Feith); 143 (Ev.
Gez, 145 uit die Duits van J.C., Lavater); 14l4 (Ev. Gez., 146:

'H. van Aléhen); 147 (Vervolgbundel Ges. 267 uit die Duits

van Leo Jud); 152 (Ps. 46 na Luther; feitIlik nuwe teks deur
“E.C. Pienaar); 153 (Ev. Gez. 156 uit die Duits van C.F,
Gellert); 158 (Ev. Gez. 155 uit die Engels van Is. Watts);
161 (Ev. Gez. 160: R, Feifh); 163 (E;° Gez., 163 uit die
Duits van G.B. Funk); 165 (Ev, Gez. 164 uit die Duits van

C.C. Sturm); 166 (Ev. Gez, 165 uit die.Duiﬁs van B. Miinter);
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167 (Ev, Gez., 166 uit die Duits van B, Miinter); 168 (D.F.
Malherbe); 175 (E.C. Pienaar); 178 (Ev. Gez., 178: A,

Rutgers); 18T7(Vervolgbundel Ges. 262: Elter-Woesthoven);
)3)°

192 (Vervolgbundel ?

Die bogenoemde gesange bevat ook dikwels swak elemente,
maar die beter eienskappe is deurslaggewend en in 'n paar
gevalie is die resultaat so goed dat die gedigte literér
na aan die vorige groep kom (byvoorbeeld Ges. 59, 152, 167).

Die orige'honderd twee en dertig gesange val in twee
groepe uiteen. Die groots£e.groep,~ honderd en veertien

4)

gesange - is gedigte wat soms goeie eienskappe besit, maar

waarin daar ook powere frases, verse of hele strofes voorkonm.,

3) Gesang 192, maar ook die ander gesange uit die Vervolgbundel,
se numering is in die ,Voorwoord" van die Evangeliese
Gesangé verkeerd aangegee met die gevolg dat daar on-
sekerheid bestaan oor die.korrekte Vervolgbundel-nommers
en die digters van hierdie gesange.

L) Ges. 1, 2, 3, 4, 5, 6, 8, 9, 10, 11,14, 15, 16, 17, 18,
19, 20, 22, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 33, 35, 38, 39, k4o,
h2s h3s hhs hs, hs’.h79 509 519 53: Sh, 56’ 579 639 65’
66, 67, 68, 10, T2, T4, TT, 78, 83, 85, 87, 88, 95, 97,
99, 101, 107, 108, 112, 113, 114, 115, 116, 117, 118,
119, 121, 123, 124, 126, 128, 129, 130, 131, 132, 13k,
135, 136, 137, 139, 145, 146, 148, 149, 150, 151, 154,
155, 156, 157, 160, 162, 164, 170, 171, 172, 173, 174,
176, 1771, 179, 181, 182, 183, 184, 185, 186, 189, 190,
191, .193, : o
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Oor die algemeen is die liter&re gehalte vean hierdie gesange
nie baie bevredigend nie en as van hulle in ‘n volgende
bundel opgeneem sou word, sal dit meermale net néd ingrypen-
de veranderinge in die huidige teké kan geskied,

Die agtien gesange wat nog oorbly, is in die geheel
genome literér swaks Ges. 21, 23, 30, 48, 69, 81, 96, 98,
100, 102, 103, 104, 122, 125, 127, 138, 141 en 188, In did
gesange is die arpistiek-onsuiwere elemente oorheersend en
'n enkele goeie wéord of geslaagde vers regverdig nie hul
opname in ons gesangebundel nie.

Hierdie groepsindeling is natuurli# nie waterdig nie
en kritici sal onaerling verskil oor die gehalte van'bequln
de gesange. - Ten opsigte van die meesté behoort daérmegter
eenstemmigheid te bestaan.

Uit‘ons ondersoek blyk dus dat die liter&re gehalte van

die huidige bundel Evangeliese Gesange heelwat te wense
oorlaat. Selfs in die goeie gedigte is daar te veel dbwwe
'woorde en verse,’terwyl die swak gesange volgens ons beoor-
déling meer as drie maal soveel bedra as die goeié pogings.
Dit behoef daafom geen verdere‘betéog nie dat 'n grondige
hersiening van die Afrikaanse geéangeboek allesins geregver=
dig 1is. By‘so 'n hersie@ing sal nie géhuiwer moet word om
dit wat minder goed is met beter wérk te vervang nie: so
word die eer van God in die gesanée die beste gedien.

Ons kan egter ook nie nalaat om waardéring te betuig
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vir die ontroerende gesange nie - po&sie met geslypte stro-
fes, presiese woorde en suiwer beelde wat verspreid in hier-
die bundel voorkom.

Aan die einde van hierdie onde}goek is dit duidelik
dat nederigheid by 'n kritiese st&die van dié aard onont-
beerlik is, aangesien die goeie en aangrypende gedig wat
volgens menslike maatstaf die knapste verstegniek en die
treffendste woord-'en beeldgebruik bevat, by God verwerplik
sou wees as die geloof en die liefde dit nie ten grondslag
1€’nie¢ En God aanvaar die krom en skewe gesang as 'mn
offer aan Hom wanneer die geloof daarby kinderlik en die

liefde waaragtig is.
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Het Schone Geheim van de.
Poézie, Brussel, 1946

Die Afrikaanse Poé&siekritiek,
Kaapstad, 1965

The Verbal Icon, Kentucky, 195k
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2.

ONGEPUBLISEERDE GESKRIFTE

BOTHA, Elize

nDie Roman en die Gemeenskap
afgerolde referaat soos gelewer
voor die S.A., Akademie vir We=-
tenskap en Kuns, Bloemfontein,

1967

BRIEWE in die Argief van
die Ned, Geref. Kerk in
Suid-Afrika, Kaapstad

GROVé, A.P.

LAZONDER, A.W., Sekretaris,:
wRaad voor de Eredienst",
Nederlandse Hervormde Kerk

Skrywe van B, Gemser aan Revi=
siekommissie, 28 Junie 1937

Kommissie se Antwoordbrief aan
Gemser, 2 Julie 1937

Skrywes van D,F, Malherbe aan
P,H. van Huyssteen, 1l Januarie
1937, 11 Desember 1939 en 26
Desember 1939

Brief van P.H. van Huyssteen

aan D.F. Malherbe, 26 Junie
1940 '

D.F. Malherbe: ,Memo in sake
Gesangberyming" (ongedateer)

Skrywes van E.C. Pienaar aan
P.F.. Greyling, 21 Junie 1939,
14 April 1943 en 18 Augustus
1944

nDie Literatuur en die Gemeen-
skap", afgerolde referaat soos
gelewer voor die S.,A. Akademie
vir Wetenskap en Kuns, Bloem-
fontein, 1967

Persoonlike brief,

21 Augustus
1968 '

NOTULE van die Revisiekommissie, Arglef Ned. Geref° Kerk,

Kaapstad

TREURNICHT, A.P.

en die Gemeen=-
referaat soos
S.A. Akademie
Kuns, Bloem=

wGodsdiens, Kuns
skap", afgerolde
gelewer voor. die
vir Wetenskap en
fontein, 1967




3, TYDSKRIFARTIKELS

Die Burger, 13 Julie 1966,
22 Julie 1966 en 29 Julie
1966

Die Huisgenoot,
ber 1936, 18 September
1936, 2 Oktober 1936, 16
Oktober 1936 en 30 Oktober
© 1936

Die Huisgenoot,
1944

Die Kerkblad,
15 Julie 1931

Die Kerkbode, 24 November
1954

Die Kerkbode, 7 Junie
1961

Standpunte, jrg.‘2,
nr. 2 . .

Standpunte, Jjrg. 2,
nr. 3 en nr.

Standpunte, jrg. T,
nr. 3

Standpunte, jrg. 12,
nr., 2

Standpunte, jrg. 20,
nr, 1

Standpunte, Jjrg. 21,
nr, 2

Trouw, 17 Augustus 1968

11 Septem~ :

27 Oktober :

i Julie 1931,

Berta Smit - ,'n Christelike

. Literatuurbeskouing"

C.G.S, de Villiers - ,Die
Oorsprong van ons Gesange
en Psalms"

Hoofartikel
J.D. du Toit - ,Die Kerkgesang"
Jac., J., Miller - "Her51en1ng

van ons Gesangboek"

I.L., de Villiers - ,Ons Gesange =

" Ruimte vir Verbetering?"

D.Jo, Opperman - pDie Dlgter

Totlus

H.G. Stoker - y,Calvinistiese
Wysbegeerte", I en II

G, Dekker - pyDie Calvinigme en
die Kuns"

D.C.S. Oosthuizen - ,Die Afri-
kaanse Wéreldbeskouing"

P.D. van der Walt - ,Op Soek
na 'n Geldlge theratuurbe-
skouing"

P.P. van der Merwe - ,Die Tot-
standkoming van 'n Simbool"

G.,C° van Niftrik - y,Gezangen
zijn geen Algebra"
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L, GESANGEBOEKE

In ouderdomsvolgorde:

Evangglische Gezangen, Amsterdam, 1806

Psalmen en Gezangen, Amsterdam, 1938

Die Berymde Psalms en Evangeliese Gesange, Kaapstad, 194l

Concept Gezangeénboek (Ongepubliseer) ongeveer 1962

" 119 Gezangen, Apeldoorn?, 1962

102 Gezangen, ‘s- Gravenhage, 1965

5. ANDER _BRONNE

Afrikaanse- Woordelys en Spelreé&ls, Kaapstad, 1964

Handelinge van die Algemene Sinode, (Ned. Geref. Kerk van
-Suid-Afrika), Bloemfontein, 1966

Jaarboek, 1968 (Ned. Geref. Kerk van Suid-Afrika), Kaépstad

'Kerkorde, Bepalinge en Reglémenté,van die Ned. Geref. Kerk
in Suid-Afrika, Kaapstad, 1965

Verklarendé Afrikaanse Woordeboek, Pretoria, 1947

Woordeboek van die Afrikaanse Taal,IT, Pretoria, 1955

REGISTER/ o o000
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BLADWYSER

Afrikaanse Evangeliese - Bladsy
Gesang :
1 ' 130, 131, 172, 190, 263,
323
2 . | 13k, 173, 223, 323
3 60, 135, 146, 147, 323.
L 179, 190, 323
5 190, 2k2, 280, 323
6 T2, 180, 323
7 26k, 265, 321
8 175, 179, 191, 223, 323
9 129, 222, 323
10 | 115,‘209s 234, 255, 262,
323"
11 ﬂfs, 228, 323
12 173, 228, 270, 321
.13 ' ’ 153, 191, 271, 280, 320
ih ‘ 129, 184, 243, 273, 280,
323
15 7h;,258, 24k, 323
16 . 24k, 323 |
17 . 135, 186, 242, 273, 323
18 ' 222,'323
19 ik, 172, 175, 179, 280,
‘ 323 | ,

20 1Tk, 186, 323




21
22
23
2L
25

26

27

'28

29
30

31
32

33
3k

35

36

37

38

39
40

Ny

42

71, 139, 280, 32U

140, 167, 191, 323
1h0, 280, 324

129, 180, 265, 323
323

138, 173, 192, 323
280, 323

72, 128, 140, 168, 169,
181, 266, 323

280, 323

128, 147, 172, 222, 250,
280, 324

T4, 156, 158, 210, 261,
280, 321

T4, 125, 152, 161, 218,
281, 321

168, 169, 323

125, 152, 2712, 27h, 281,
321 |

72, Th, 171, 323

168, 169, 170, 182, 281,
321 ' ‘ .

128, 131, 173, 176, 223,
321 '

1k1, 176, .323
ih1, 183, 266, 323

131, 132, 272, 321

323




Ly
L5
L6

b7
18

k9.
50 -

:51
52
53
54

55
56
57

58

29 .

60
61
62

63
64

115, 211, 262, 323

148, 173, 223, 323

132, 173, 176, 193, 22k,
281, 323

281, 323

1Tk, 324

266, 281, 321

1k, 323

173, 268, 281, 323
149, 27k, 281, 321
223, 228, 2uk, 323
323

321

133, 181, 239, 323
323

66, 115, 135, 138, 171, 182,
193, 211, 258, 281, 321

73, 115, 135, 171, 176, 179,
212, 259, 282, 321, 323

125, 127, 152, 212, 256, 258,
282, 321 -

165, 167, 213, 234, 256,

282, 321

115, 125, 152, 172, 269,
321

323

133, 165, 213, 235, 259,
260, 262, 282, 320




65
66
67

68
69

.70
7
T2
T3
W
T5
16

77
78
79

80°

8 1

82
83
8
‘85
86
87

168, 172, 1Th, 323

138, 323

ik2, 323‘

173, 323

133, 225, 324

144, 323

T4, 157, 207, 236, 321
1kk, 323

166, 167, 268, 321

T4, 162, 323

133, 194, 213, 214, 322

73, TT, 195, 214, 237, .
282, 320 :

323

145, 195, 270, 323
186, 195, 322

134, 195, 275, 322

149, 169, 195, 266, 283
324 .

142, 195, 282, 322

k3, 73, 174, 228, 243,
282, 283, 322

323

- 322

170, '173, 323




88.

89
90
91
92
93

ok

95

96

97
98

99
100
101
102
103
104
105

106

107

108

109

340,

323

322

1ko, 283, 322
322

274, 283, 322
13k, 283, 322
Th, 322

1k5, 283, 323
276, 324

323

150, 171, 228, 266, 283,
324 :

323

169, 183, 229, 283, 324
174, 283, 323

171, 183, 283, 324

170, 276,U283, 324

173, 324

Th, 283,'322

T4, 134, 160, 161, 195,
276, 284, 322

W, 77, 161, 21k, 237;
284, 323

73, 145, 146, 174, 215,
238, 28L4, 323

74, 120, 207, 284, 322

73, 215, 238, 284, 322




116

17

118

119

120

121

122

123

124

125

126
127

128
129

130

131

134, 196, 284, 322

271, 323
196, 323
196, 284, 323

T4, 115, 216, 238, 256,
258, 262, 284, 323 -

142, 148, 168, 169, 170,
171, 196, 284, 323

T4, 134, 136, 148, 162,

218, 220, 243, 273, 323

138, 323

T2, Th, 15T, .158, 276,
323

28Y, 322

%6, Th, 148, 158, 162,
220, 323

ks, 173, 177, 184, 221,
225, 271, 32k

T2, Th, 158, 221, 323
177, 272, 28hL, 323

129, 134, 173, 177, 250,
253, 28L4, 324 :

173, 275, 323
134, 173, 196, 276, 284,

_32h

323

323

323

T4, 162, 218, 221, 272, 323




132
133
13k
135
136
137
138

139

140

141

142
k3
144
145
146
147

148
149

150
151

152

153
154

3h2,

72, 284, 323
28k, 322
136, 323
143, 1Tk, 323
197, 323

134, 323

141, 12, 170, 198, 225,
251, 266, 284, 32k

198, 323

139, 173, 177, 198, 273
28, 322

198, 284, 285, 324

125, 152, 198, 284, 322
285, 322 |
198, 266, 274, 285, 322
177, 198, 323 |
28&; 323

126, 142, 198, 267, 285,
322

198, 323

177, 179, 197, 198, 226,
323

178, 198, 224, 323
134, 268, 323
48, Th, 151, 158, 199,

. 216, 257, 285, 322, 323

200, 224, 285, 322

134, 323
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155 134, 178, 323

156 W, 141, 159, 162, 216,
259, 285, 323

157 178, 223, 323

158 136, 322 _

159 T4, 207, 208, 240, 259,
260, 285, 320

160 T4, 134, 285, 323

161 | 173, 200, 244, 286, 322

162 Th, 134, 323

163 Th, 218, 244, 245, 286;

' 322

164 64, Th, 163, 221, 323

165 ‘ T4, 139, 219, 220, 2ks5,
246, 286, 322

166 T4, 187, 246, 248, 286,
322

167 ‘ Th, 148, 162, 163, 200, .
‘219, 247, 248, 323

168 | 64, Th, 219, 248, 286,
323 |

169 _ T4, 157, 200, 219, 321

170 146, 149, 323

171 T4, 200, 267, 286, 31k,
323

172 | 6k, T4, 126, 127, 158,
161, 163, 164, 222, 27k,
286, 323 e '

173 223, 314, 323

174 ' 200, 323




T4, 160, 162, 163, 200,
219, 286, 323

T4, 162, 248, 323
267, 323

125, 152, 269, 323
173, 323

13%, 173, 2L9, 285,
321

125, 152, 267, 286,

150, 151, 185, 2k9,

323
201, 287,
134, 202,
150, 173,
125, 150,
185, 251,
2k9, 253,
167,

201,




. Y el
,@:“'N RiShag™

Dl givetan '




