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VOORWOORD

Musiek is, net soos die gesproke woord, n kommunikasiemiddel. Die be-

sondere samehang en oorsenkoms tussen die toonrede en die woordrede is een

wat nie altyd ten volle bessf word nie.

Die ontwikkeling van die Westerse woord- en toonkuns verlocp venaf hulle

oeroue semehang in die Griekse Antieke, oor die skeiding in die laat-Antieke .

i

_.tdt die na—Christelike era, waarin hulle gedurende die verloop ven tyd

telkens nader en weser verder van mekaar beweeg.ﬂ Veral met die redekuns,
as n besondere vertekking van die woordkuns, ontwikkel die musiek ssdert

die Humanisme n innige semehang wat in die 183 esu sy hoogtepunt bereik.

Die inisiatief vir die navorsing van hierdis belaﬁgrike terrein het uitge- |
gaan van Amold Schering en het gelei tot n verdiepte insig in die c;lu'siek;
bee.k.ouing en -p.raktyk van die tydperk 1500 - 1750. Enkels belangrike na-
vorsers op hierdie gebied ia,( behalws Schering, ook Kretazmar, Brandes, Unger,'_
Schmitz, MUller-Blattau e.a. Daarenteen is met n omvattende sistematiess |
.ondersoek van die intuftiewe gebruikmeking van retoriess middele vanaf -

1750 tot op hede feitlik nog net n begin gémaak. Hier ken o.a. dis werk.
van Schenk ;.o;v. die sogenaemde ,toonsimboliek" in die Klassiek-ﬂcinéntiese ,

periode vermeld word.

n Vraag wat besonder verheldsrend ken :LnWer'k op die estetika ven Franz

Schubert se werk, is dis sen na die verhouding tussen spraekfigure en
musikale figure. Skrywers is dikwels baie veag in hierdie verband, bv. y
BELL, - HUTCHINGS s.a. en duil op n bepaalde semehang van .tsks en musiek
sonder am deur te dring tot die histoi‘ies-Qerankerde tﬁusikale retoriek

wat as grondliggend kan geld.

1) MOLLER-BLATTAU, Joseph: Das Verh#ltnis van Wort und Ton in der

Geschichte der Musik; Stuttgart 1952, p. 13




vi-
Hoe sterk dis afkeer teen die uitérlikhéid en hendwerklike aspek van die
r'atdriek ockal mag weea. intuitief maek elke kumppnia of digter wat deur
middel ven sy kuns .iets ean sy toehoorder of leser wil meedesl, tog gebruik
ven een of aender retoriese middel, daar die retoriek feitlik die hele

terrein van komunikasie deur middsl ven teal omvat.

Dig versoeking ontstean dikwels by skrywsrs om bepaalde ooglopende be-
trekkinge tussen die musiek en die teks as nuutgevonde simbole tg varkléar,
terwyl hierdie sg. simbole baie dikwsls tot di:e figure-leer teruggsvoer -
kan word (Vgl. bv. Alec Robertson in Mueic of the Masters, uitgegee deur
.Berald Abraham, London 11946). So kan talle— ven dis toonaimbole

wat bv. Hugo Wolf gedurende die laat-Romantisk in sy lisdere aenwend, basies
tot die figure-leer herlei word (Vgl. R.E. -Pienéar t.o.v. ,,I,talien:l.schas.f_“

- Liederbuch").

In die studie voorhende word dus gepoog om aen te toon in hoe m ,grooct mats )
Schubsert uit dié oorgelewerde tradisle van die figurs-laer put en gélyk;
tydig bepaalde ,toonsimbole" gebruik wat in die.laat-Romentiek tot gaykte.

kamposisiemiddels word.




1. INLEIDING: AGTERGROND VAN ,DIE * WINTERREISE"

Die romantiese sangsiklus het met Schubert se twee siklusse,
«Die Schine Mullerin® (1823) en. ,Die Winterreise™ (1827), albei

gebaseer op gedigte van Wilhelm Mtller, n artistiske hoogtepunt bereik,

Die ,Winterreise"~siklus het deurgaans m tragisss grohdtooﬁ: n
reisiger verlaat in die ﬁinter die dorpiaiwaar sy bemiddg ham in

die steek .gelaat het, hy onthou sy verlore gé;ﬁk en sien uit nan
gaaételika sowsl as n fisieke dobd, wat Homvsteeda bly ontwyk. Dis
morbiede atmosfeer en eensaamheid in die lieders van 6Dig4Wintérreiaa"
verdiep en deurdring die hele siklus. Die reigigeé ié n Qniversele
figuur wat die geestestoestand.van'dig verﬁeﬂsaeﬁde‘ﬁéﬁs iﬁ hiefdia'

wéreld vertesnwoordig. .

;'s;hubért se vriend, Bpaun, berid(;ooq'volg qbf:die ﬁntégaan van
hierdie wefk.("ﬁie Winterreise®): ,Bchubert waq‘n;fyd lank in m
lsomber‘stemming en hst bedruk voorgekﬁm. “Op my vreag, wat met hﬁm‘-'
gebaur het, het hy nst geantwbprdz jWél,iJQlie sal. spoedig hoor on
begryp.' Op n dag het:hy vir my ges8: ,Kom vahd@g na Qchqbér_toa,
ek wil vir julls m versamelinq aangryhende‘liedére yoorsiag;  ak'is
gretig om te hoor wat:julle daarvan sé; huliéﬂhet my meer aangegryp‘
as wat ooit die(1) geval by ander liederse was'. Later het hy met
ontroerde stem vir ons die hele ,Wintarreiée" a5urgésihg. 7 Oné
was almal‘deur die spmber atmosfeer ven hierdie liedere verbystér
en Schober het ges8 dat slegs &&n lied hom.QéQél het, nl. ,Der
Lindenbaum". Schubert het'daarap Qir ons gaae; ,Vir'my Qevél
hierdie lisdaré die meeste van almal, en hulle sal julie ook nog

geval....."'z)

1) SOUCHAY, Marc-Andrd: 2u Schuberts , Winterreise"; Zeitaschrift
fur Musikwissenecheft 9931/1932, - p. 266

2) ibid., Pp. 267




2. DIE SANGSIKLUS AS WERKTIPE

In wese is dis liedsiklus as werktipe m reeks1). suitez) of "sirkel"a)
van lieders, met gewoonlik sen of ander deurlopende of oorkoepelands -
tekstuele gedagte,(meeaal van een digtera) of verwant aan dieselfde
po8tiese onderwerps)), met n gemeenskeplike uitgengspunt en coreen-
stemmende musikalse styls) wat m musikale eanheid7) of entiteite).vonn '
en wat opéenvolgend voorgedra wordg). Waar dit-ui§ losstaande gedigte
van verskillende digters baestaan, is daar dus‘n ooreenstemming t.o.v.
Qitgangspunt en gevoslswaarde wat n sinvolle samevoeging deur dis -
komponis noodsaak 11k maak10)ﬂ " Die sangsiklua'ia steeds n vorm wat

" graag deur komponiste gebruik worq.

Twee baie vroe# voorbeelde (ﬁoontlik‘dié'vroegsée békend) is dié'
‘reeks ven elf liedere ,I cennct come each aay to woo", van Richard
Nicholson $1639) en m groep van vier liedere ingesluit in die voor-
" beelde van Ravenscroft se ,Brief Discourse" (1614). big eerste
vertel van dis hofmekery tuséan'doanewaﬁ John en die tweede van dis

van Hodge en Malkyn.

1) SCHOLES, Percy A.: Sang Cycla in Oxford Campenion to Music
Londan 1947, p. 885,

2) GAANT, Parkss Hendbock of Music Terwa; Metuchen, N.dJ..
The Scarecrow Pfaaa, 1967, p. 383 _

3) BLOM, Eric (ed)s GBrove's Dicti&hqu of Music end Musiciens;
Vyfde uitgews, - Vol, VII, Leondch 1945, MecMillen end Co. Ltd.
p. 962 | ' |

4a) GAMNT$ op. cit., p. 383

5) BLOM: op. cit. p. 962

6) SCHOLES: op. cit. p. 885

7) BLOM: op cit. p. 962

8) SCHOLES: op. cii:. p. 885

9) Ibid. p. 885

10) 1Ibid. p. 885




Die grodt ,Lied'-periode van die Dﬁitsé kunslied, het die lied-
siklus (Liedkreis - Liedsrkfing; Liederreihe - Liederreeks;
Liedercyclus - Liedersiklus) gevestig as vokale werktipe.
Voorbeelde uit hierdie periode wat vermelding verdien, is Besthoven
se ,An die ferme Geliebts" (1816), 8chupbert ss ,Die schine Mullerin®
(1823), ,Dis Winterreise" (1827). Schumann se bydrae is ook
belangrik, byvoorbeeld ,Dichterliebs™ (1844 gepubliseer) en

4Frauenliebe und Leben™ (1843 gepubliaaei).1)

1) SCHOLES: op. cit. p. 885




2.1 OIE WINTERREISE" AS SANGSIKLUS

In algemene musiekkringe word die argumenf dikwels gaopber dat
die ,Winterreise" nie in die volle sin van die woord n sangsiklus
is nie, pDit sou dan slégs n samebundeling van losstaénde liedere

wees, wat ewe goed afsonderlik uitgevber kon. word.

Hierdie opvatting word dan ock gestaaf.deun n verwysing na die

.Schine Mullerin", Schubert se vroetire siklus wat ook gebaseer is

op gedigte ven Wilhelm Miller. Hierdie siklus, so word beweép.

vertoon ten minste m kronolégiese verloop van gebeure: dia'meulenaan-
_ssun vertrek op reis, kom die.geliefde meuleﬁaqrsdogfér teé, wofd deur
die jagter gekonfronteer en sterf uiteindelik ‘- m npvallgnde aan-
eenskakeling van gebeurs,'watrnie by die 4Winterreise" aangetraf

word nie. Daarenteen speel die "Winterréisa" nie in die heae af,

met n begin; verloop en einde nis, maear verteenwoordig geheueFlitSe

uit die verlede. Die allesoorheersende element wat in die verloop

van die siklus na vore tree, is herinnering.  Tussen die swerwer
se vertrek uit die gewraskte dorp (Gute Nacht) en sy ontmoeting met
die bedelaar (Der Leiermann), 18 daar m wéreld vén.hérinnefiﬁga

van weer-ervaar en retrospeksie.

v

Die antwoord op die vresg of n kronolcgiese program hoegenaamd
as voorvereiste vif'n sangsiklus behoort te geld, 14 opgesluit in

die reeds verskafde definisie van diejéangsiklus as sodanig.

’
‘

Tekstueel word van die volgénde kenmerke gewag gemaak: die afsonder-
like gedigte moet cor dieselfde pbétiese onderwerp handel, daar
moet n deurlopende gedegte in die teks teenwoordig wees en die teks

moet n gemeenskeplike uitgangspunt bevat. Al hierdie elemente is

aanwesig in ,Die Winterreise". Uit elke erkele gedig spreek in
mindere of meerdere mate die ontnugtsring van die verworpe minnaar,

die verstotenheid ven die swerwer as gevolg van sy ontroue geliefde

se bevoorkeuring/.....




se bevoorkeuring van n énder, pessimisme en doodsverlange, asock

die socektog na bekende dinge, na spore van die so hoog gewaardeerde
semesyn, na oorblyfsels van vervlo# geluk. Hierdie sosktog na

tekens van die verlore geluk en liefde bring ook m verdsre elément

op die voorgrond, nl, die natuurge_bmdmheid van die swerwer, die direkte
invloed van die natuuromgewing op die gemoed van die swerwer, die
aftakeling deur die kilhsid van die wintertoneel. Die swerwer verlang
na die tyd toe die lente belaal was met blonvne; tos riviere en

. strome geruis het en. hy met sy geliefde aan sy arm deur die groen

veld gestap het. Al hierdie dings is egter vir hom verlore. Nie
alleen 1é die uitgestrekté snesulandskap om hom sonder snige teken

‘van, lewe of groei nie, maar ock in sy gemosd het daar n docdsheid
ingetree, 'n algehele onttrekking aén menslike kontek en samesyn,

tot sb n mate dat hy later sdlf nie mesr begryp we:aarom hy vlug nie: .

hy is tog geen misdadiger nie? (vergelyk ~Der Wngeiser").

Dies enigste vereiste wat dier aangehaaldé definisies aan die musiek
stel, is dat die afsonderlike lieders in hulle totaliteit as gen
geheei beskou most word en dat hierdlie eenhieid.in die verskeidé’n‘hei‘d
ook in die musikale styl aangetref rﬁo'et word, Dat Schubert; dearin
slaag om . n homogene eenheid te skep deuxj middel van die aanwending
van steeds wederkerende musikale stylmiddele wat hy meesterlik in
die bepaalde konteks aanwend, sal uit die laters analises duidelik
blyk. In hierdie verbend kanA by wyse van vborlopige illustrasie
resds net gewys word op die besondere hantering van dis Quitse-,
Franse- en Italiaanse sesde-skkoord, die verminderds vierklank,
die majeur-mineur-kontras en die dubbele klimaks wat so dikwals

aan die einde van die liedere verskyn.

In die 1lig van al die bogenoemde punte kan ock die populére eis dat
n konkrete skema ten opsigte van strukturele vorms, toonaarde,
ensovoorts, ensovoorts aanwesig moet wees om n siklus te laat slaag,

as nie gebiedend beskou word.




Daar ken dus volstaan word met die voiéendé opsommende stelling:
Die sikliese entiteit vaen die werk is reeds op tekstusle grond
gewaarboryg. Die oorkoepelende, allesoorheersende affek waarvan
elke lied deurdronge is, nl. die lewensmosgheid, verssnsaming en
vertwyfeling verbind die  Winterreise” psigologies tot n sikliess
eenheid. As versterkende - hoewel nie dwingende fektor -

sou bepaalde toonaardkeuses aengetoon kon word, om argitektoniese

verbande bloot te 18.




2.2 DIE SIKLIESE KONSEP AS KENMERK VAN DIE ROMANTIEK

Dit is kermmerkend van die groot Romantiese lisdkomponiste, dat
hulle hul liedere dikwels en graag in grosps saemvat, selfs van

die begin af as siklusse probser konsipieer.1) So toonset

Franz Schubert die Liedsrsiklusse vén sy tydgenoot wilhelm Mdller,
nl. ,Die schBine MUllerin® (cp'. 25) en ,Die Winterrsise" (Qp. 89).
Hieruit volg dis teenstrydigheid dat Schubert ss liedersiklus tot die
bekendste werke van die Duitse romantiese musiek bshoort, Miller

se gedigte daarentesn tot die onbekendste van die Duitse Romantiese
literatuur. Soos Just dit gestel het: ,Schubert se musiek het
MUller se gedigte wereldwye bekendstelling besory, maaf het hulle
egter tegelyk as literﬁre‘kunswerke ged@limineer, en die naam van

2)

MOllsr uit die bewussyn van die publiék geves,”

Hierteenoor bestaan egter ook die opvatting ven letterkundiges, dat
MUller se werk in elk geval nic die tosts van die tyd kon dsurstaan

nie, vanwes die sentimentaliteit en tyd- en lckale gebondenheid

daarvan., Feit bly egter staan, dat die woordkuns van MUller en

die toonkuns van Schubert tot m onvergelyklike eenheid gegroei het.

"1) JUST, K.G.:. Wilhelm Mdllers Liedérzyklen .0ie schtine
MUllerin® und ,Die Winterreise"; in Zeitschrift fur deutsche

Philologie, nammer 83 (1964), p. 453

2) ibid. p. 454




a3

3 DIE TEKSBREN

Die stilistisse versoshbearheid van die teks met die musikéle verge-
stalting kan waarskynlik tot m ho8 mate toegeskryf word aan die nouse
verband wat MUller self tussen sy digwerk en die musiek gesisn het en
sy begeerte dat sy werk een of ander tyd getoonssf sou word, Die
moontlikheid bestean dat hy as gevolg vﬁn hierdie assosiasis sy dig-
werk bewustelik of onbewustelik tot n hod mate liedmatig gekonsipieer

het.

Josef Nadler verklaar in hierdie verbend, met QBrwysing na Mﬂllar‘ee
totale liriese skepping: .Sy liedkuns hét"tegalyk uit die woord-

romantiek en die musiekromantiek verryst"1)

Odi die titel van Mtller se Qedigte; wat as teks vir die "Wintéﬁtéiéb"é.
siklus dien, bewys hierdie wisselwerking tuséan'digkuna énﬁmusiéks
nGedichte aus den hinterlassenen Pepieren eines reisenden Wal&horniaten;“'
Hierdie titel word tewens ook bevestig uit n dagboaknoféz) ven

Maller! wat reeds uit die jear 1615 gtam: wIch kann wedar_épielan.
noch singen, und wenn icﬁ dichte,; so sing'ich‘dnch und spiéleaauch.
Wernn ich die Weisen von mir geben‘konnté'su wardén meine Lieder

besser gefallen, ale jetzt. Aber gatroat,-QS'kann;éich Ja eine-
gleichgestimmte Seels Findén, dig die Weisen aué:dén.Worten
heraushorcht und sie mir ZQrackgibt". ' (sehubérf,en Muller het

nooit oﬁtmoet nie, en sover bekend hset die'digtar géen keﬁn;s gedra

van die toonsettings ven sy. gedigte nie.#) -

1) JUST: op. cit. p. 458

2)  ibid. p. 459

~ % Voor dis invoering van die kupierggwatta, kon m kpmbunis

enige gedig sonder tosstemming toonset.




Soos die titel sandui, stam dis gedigte Qit dié_"nagelafe" dokumente
van n - dus gestorwens - woudhoringspeler. MUller poeg hierdeur
om sy gedigte enersyds los te maek van die tyd, om die teenswoordige
te verplaas ih die tydlose. Andersyds dui dit op die tuisteloosheid
van die woudhoringspeler, nl. as swerwende figuur; dearmee word op
die dominante aspek van die siklus vooruitgedui. Die liriese , ek"
wat 1in hierdie gedigte na vore tree, bevind hom op n swerftog wat
esrder uit dwang as uit begesrte geakied,T)
Miller se "Winterreise" is gabublisear,in 1824 ag deel van ﬁ boek
getiteld ,Gedichte aus den hiﬁterlasseneﬁ Pepieren eines: reisenden
Weldhormisten", en is opgedra aan Karl Marie von:Weber; meester van
.die Duitse lied, as n blyk van vriéndakap en bewondering. Schubert
het reeds hierdie gedigte te#igekom (of altans die eerste twaal%_daar—
van) in n liter@re jearblaed gstiteld ,Urania”, gepubliseer in
- Leipzig 1823. Hierdie twaalf gedigte het hy getoonset in Februarie

1827, o#nskynlik in m gioed van begeestering.

By die ontdekking van die oprblywehde 12 gedigte later in die Jaar,
het Schubert die ligdere in.die vol@orﬂe gerangskik wearin hulle in
die boek verskyn het, wat nie presies dies volgorde was’wat Mﬂl;er
beplan het nie. ° Vandaar die verskil tussen Bchubert se.éiklua en
Muller s'n. Schubert het nie opsstlik die“vdlgorﬂe gewysig; 5008
sommige wil beWeer nie. n Studie van die twee rangskikkings toon
dat Mtller se volgorde vanuit n dramatiesé oogpunt verkiesliker is

en dat Schubert benadeel is deur n verkeerde weergawe in die hand te

neem, 2)

1) JUST: op. cit., p. 459
2) BELL, A. Craig: The Songs of Schubert; Lowestoft. 1964,

p. 94
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Een van die prestasies van die siklus is dat dear geen sweem van
musikale esentonigheid bestaan nie, ten sbyta van die volgehoue
smartmoéief van diev24 liedtekste. Dit is juis die ongelooflike
verskeidenheid binne die sensydige atmosfeer, wat nooit nelaat om n

1)

mens aan te gryp nie.

1) BELLs ap. cit. p. 95




1

3.1 SCHUBERT BE TEKSKEUSE:

Schubert is dikwels van gebrekkige literére oordeel beskuldig omdat
hy die amateuragtige verse ven minderwasrdige digters, waaronder
Mtller ock vandag ressorteer, met ewesveel gsesdrif getoonsst het. Daarbl
most egter tosgegee word, dat Schubert en sy tydgenote weens gebrek
aan historiese afstand nie altyd tussen die goeie sn minder goeies

eletydse po#isie kon onderskei nie = probleem wat altyd weer opduik.

Verder most beklemtoon word dat die literére waarde vaﬁ-die possie
nie as enigste artistieske norm geld vir diebmusikua nie. Sommige
grootse gedigte is onverenigbaer met musiek, ferwyl swakker liriek
aan die komponis presiésAdie nodige impuls bied waarna hy foeg; Die
gedigte watldie beste liedere geinspireer het, is feitlik altyd
ritmies, eesnvoudig, ryk aan emosis en bevat oor die algemeen sen
grondstemming. Hulle bied met,andervwbords aan die komponis die
nodige eslemente waarmee sy eie fantasie bevrgg kan’word. Twéederangse
digwerk w;t hierean beentwoord is vanuit n kompositoriese ocgpuné |
Qerkieslik bo n meesterstuk waarmee dit nie gia geval is nie;1) Die
komponis wil primér deur die gedig beweeg word om in sy eie medium:
te skep. Die res berus op sy tegniek sn die inspirasie van die

oomblik.z) ) ;

Die 24 gedigte waaruit die ,Winterrsise"-siklus bestaan, vertoon mn
beeld van menslike gebrokénheid wat, in sy harde direktheid, onmiddellike
trefkrag van emosie en senvoud van middele, gesn gslyke in die

3)

musiek—litaratuur het nis.

1) BELL: opcit. p. 8
2) ibid. p. 92

3) 4ibid. p. 93
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Die sterk irvloed van Tieck is in hierdie werk onmiskenbaar. Miller
het die stemmingskuns en volkstyl van hierdie digter in homself opge-

)

neem en sy eie gemask tot verryking van sy eie sﬁyl.1

Net soos by ,Die schiine MUllerin" die geval was, beantwoord die verse
van die Dessause digter ock in die ,Winterreise" volmask aan die
innerlike gesteldheid van die musikus. '"Die Winterreise" skilder

bk geen bepaalde gebeurtenis, geen liefdesidille nie - dis 24
liedere wat Schubert gekomponser het, hou slegs innerlik verband met
mekaar. Oor gehkael hierdie liedersiklus 1€ n atmosfear van diepe
melankolie, van innige vérsonkenheid.z) Volgens Lou van Striena) het
alles tot simbool geword; dise lyding, die verlossing, die éindelike
rus. M.i. hendel dit egter eerdér om vervreemding en resighasie'as
ware verlossing en rus. Dies klank hst volmaskte uitdrﬁkking'éeword‘
ven die teks, nie in die sin van illustratiewe uitbeelding nie, maar
volgens die innerltke»karaktér van hierdis verse, soos die rype
kunstenaar dit-gesien hét.4)

Vir Lou van Striens)Askyn die karskter van die siklus by nadsre
beskouing weinig romanties te wees. Volgens hom plaas die komponis
in die HWinterteise" hom bbd die romantiess kunsideaal, deur nie
langer die leed of dieAvreugda van die snkeling te verklank nis.

Van, Strien meen Schubert se windividualiteit™ het in die ,Winterreise"

geheel tot/.....

1) ((BEREMT, Gert: , Winterreise”; in Kindlers Literatur Lexikon

| bend VII, ZUrich Kindler Verlag 1972, k. 1170

2) STRIEN.ven, Lou: Frenz Schubert; Amsterdem N.V, Uitgevers-
maatscheppy. ,Joos ven den Vondsl". Gesn datum. . p. 116

'3)  ibid. p. 117

4) ibid. p. 117

5)  ibid. p. 117




geheel tot ,,volwassenﬁeid" gekom; 1in sy kuns openbaar n nuwe
W<ollektiwiteit” Hom; di® van musikale ashbstrsksie. Velgens sy
opvatting het elke lied van hierdie siklus n musikale simbool geword,
die smart is nie van die mens nie, dog van die mensheid; die
vreugde styg bo die individu en sy klein belange uit.1) M.i., is
hierdie universaliteit, hierdie ,Weltschmerz" nie vir die eerste
maal spesifiek in die ,Winterreise" teenwoordig nie, maaf was dit
reeds 43ar in , Hegers Klege", ,0ie junge Nonne", ,Gretchen am.
Spinnrade" é.a. In die "Winterreisé" cpenbear Schubert hom

weer eens, maar ook in sy'rypste vorm, as ,klassikus", as kunstenaar
met n bewussyn vir die tydlose etiese prﬁbleme ven die menstdom en
wat dus soos Goethe liewer ,die dinge self laat praat* as om

2)

(daaroor" te prast,

/

1) STRIEN ven, Lout op. cit. p. 117
2) VETTER, Walther: Schuberts Klassizitlit; in Musikforschung

1955, p. 23




3.2 OIE VERSKIL "IN SIKLIESE RANGSKIKKING BY MILLER EN

SCHUBERT &

Soos reeds gemeld, verskil die volgorde ven MUller se siklus en die

latere vnlgnrde by Schubert, as gevolg ven die sameloop van onstendig-

hede sansienlik - 0 verskil wat soos volg daar uitsien:

MUllers
1. Gute Nacht
2. Die wetterfahne
3. Gefror'ne Triinen
'4. Erstarrung
5, Der Lindenbaum
13. Die Post
. Wasserflut
7. Auf dem Flusse
8. Rirkblick
14, Der greisse Kopf
15. Die Kr#he
16. Letzte Hoffnung
17. Im Dorfe
18, .Der sturmische Morgen
19. Tauschhng
20. . Der Wegwelser
21. Das WirEshéus

9. Irrlicht

10. Rast

23. Die Nebensonnen
1%, Frihlingstraum
12; Einsamkeit

72, Mut

)

~
24, Der Leiermann”

1) BELL, A. Craig: ap. cit.

?) ibid. p. 95

Schubert:
1. Gute Nacht
2. Die Wetterfahne
3. Gefror'ne Trinen
4. Erstarrung
5. Der Lindanbaum
6. Wasserflut
7. Auf dem Flusse
.8; Riickblick
9. Irrlicht
0. Rast
11. Fridhlingstraum
12,  Einseamkeit
13. Die Post
14, Der greisse Kopf
15. Die Krdhe .
16. Letzte Hoffrung
17. Im Dorfe
18, Der stUrmische Morgen
19. Tﬁuschung1)
2. Der Wegweiser
21. Das Wirtshsaus
2, Mut
23, Die Nebenéonnén
24, Der Leiermann

p. 94
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n Vergelyking van Miller se volgorde van die vier-en—twintig dele

van die siklus, met di2& van Schubert, toon dat MUller se fangskikking
betér is, vanwe& die meer aanveerbere drametisse opset daarven. m
Geleidelik stygende dramatiese lyn word by Muller aangetref, wat sy
piek by ,Mut" (nommer 22) bereik, gevolg deur ,Der Leiermann"

(nommer 24) as hewige antiklimeks.

Die eerste twee liedere spreek van die vertrek van die swerwer en die
smaad wat hy van die geliefde en haar mense moes verduur. (Gute

Nacht en Die Wetterfahne).

nGefror'ne Trénen" en ,Erstarrung” beeld op kontemplatiewe wyse die
verstafring uit wat dear in die gemoed van die verwo;peling intree.

Eers verbaas dit die swerwer dat sy trane sb lou is dat dit in-ysdnuppels
verander en dan, in  Erstarrung" mask hy sel% melding van die verstarde

beeld van sy geliefdé wat in sy verysde hart vasgevang is.

JDer Lindenbaum" bring die aengeneme herinneringe wat selfs nie
Ehéeltemal‘deur die stom op dié agtergrond geskuif kan wofd nise. Tot
op hierdie punt stem die twee weergawes ooreen. Maller vervolg dan
met vbie Post" as n voortsetting ven die sprankie dptimisne wat uit
.Dsr Lindenbaum" gesprask het. Hoewel die angs en vrees nie uitbly
nie, is die hoop en verWagting in ,Die Post" nie te verbloem nis.
Schubert daarenteen vervolg na woer Lindenbaum" met  Wasserflut",

wét nie alleen aan ,Die Post" sy sinvolle plasing ontneem nie, maar
die dramatiese spilmoment wat Mlller hier bewerkstellig het,_lagt

verlore gaan deurdat dit nie tot volle ontplooiing kan kom nie.

‘Mtller vervolg met Wasserflut" en Auf dem Flusse" wat nie alleen
nominale ooreenkoms toon nie, maar ook die geleidelike proses van
verkilling en verstarring beklemtoon. N& die weglating van ,Die

Post" kom hierdie twee liedere ook opeenvolgend by Schubert voor,




Uitgescnderd die plesing ven ,Rickblick" vind daer vanaf hierdie

punt n totaal uiteenlopende rangskikking by digter en komponis pleas.
yit Adckblick®, ,Der greisse Kopf", ,Die Kr#he" en ,Letzte Hoffrung"
spreek daer n veel) intenser graad van onttrekking en doodsverwagting
as wat tot dusver die gevel is. Hierdie laaste drie gencemde lisdere
kom by Schubert wel in hierdie volgorde voor, maar die tussenkoms van
vyf ander liedere breek die spenningslyn wat vanaf die oomblik_van
leaste terugblik (Rﬂckblick) strek, verby die verlange na n vroeé

dood (Der greisss Kopf) en die fetalisme wat uit ,Die Krkhe" spreek,
._tot by die besef van die wankelbasrheid van die hoop en die verwag-

ting van die mens,

Albei indelings vervolg nou mst ,Im Dorfe" en ,Der stidrmische Morgen".
n Teken van dié aggressiwiteit wat later by ,Mut"™ tot ontplooiing kom,
skemer hier.deur. Die swerwer verklaar dat hy niks te meke het met
die gedroom van die dorpsbewoners nie (Im Dorfe) en hierop volg die
behee wat hy skep in die gewoed van dis elemente. Sy ontrugtering
spreek duidelik as hy uitroeé dat sy hart net soos die winter is =~

koud en wild!

Pfesies in hoé n mate die swerwer reeds in sy eie verwarring verstrik
géraak het, blyk uit die volggnde aaneenskakeling van titels: eerstens
oTHuschung" wat van uiterste ontnugtering spreek; ,Der Wegweiser"

wat die swerwer uiteindelik nonp om sy eie weg san te dui:. die groter
tragedie van‘sy wintertog, dat selfs by die dooies vir hom geen rus
is.nie, wat spreek uit ,Das Wirtshaus" en (om hierdie verwerring nog
verder te beklemtoon), die verleidelike vriendelikheid van ,Irrlicht™
wat beswering van alle smart en onrus beloof, maar wat dit nie tot..
volvoering bring nie. Gesien in die lig van MUller se volgorde,
hévredig Schubert se plasing ven ,Irrlicht" na ,Rtickblick" psigo-

logies glad nie,




As m opstapeling van uitputting, smart, illusie, hallusinasie en
ontnugtering, verskyn ,(Rast", ,Die Neﬁensonnen", wFrihlingstraum"
en ,Einsamkeit" by Miller, .By Schubert verskyn ,Rest" wel as op-~
volger vir ,Irrlicht" en n& die weglating van ,Nebensonnen" volg
ook ,Frihlingstraum" en ,Einsemkeit". Die invoeging van , Die
Nebensonnen" tussen ,Mut" en ,Der Leiermann" is uit n dramatiese

oogpunt onbevredigend.

wMut" laat deur die valse front van aggressie en bravade ists deur- '
skemer van die aanvanklik arrogante jongeling in die aanvangslied
wBute Nacht": ..... lasst irre Hunde heUlan, vof ihrem Herrenhaus!"
Hier vind ons m eindpoging tot gesstelike selfbeéhoud, voordat die
swerwer besef dat hy hom alleen maér by die bedelaar kan skaar, wie
se wéreld nie verder strek as dié eentorige, selfopgelegde takie»

wat hy verrig nie.

Die siklus eindig op n nie-afgeslote toon, neamlik met n vraeg, wat

so die vereensaming en isolasie van die swerwer versinmebesld:

wWillst du meinen Liedern deine Leier drshn?"

17




4, DIE ROL VAN DIE BEGELEIDING IN DIE ,WINTERREISE"

Talryke liedere van Schubert is sb geskep,.dét hulle tot n musikale
kemgedagte herlei ken word, wat by die aanvang van die lied red&el

)

opklink en -~ met variasise -~ as grondsleg dien vir die ganse lied.1

Die primére ingewing (dis ,inventio", die ,tema") en so ook die kon-
stante teenwoordigheid daearvan, sy deurvoering en terugkeer, word by
Schubert in ho# mate konkreet op dvie teks, die verklaring van die

gedig, betrek.z)

Dit geld o.a. vir die begeleiding. So is bv.
die voor-, tussen-'es naspele by dis liedere van Schubert, en meer
spesifiek dig in die "Winferreise", uiters funksiongel en nie bloot
willekeurige of toevallige voortspihning nie. n Kort bgtragtihg
van die verhoudinge tussen begeleiding en sangstem en n sketsmatige

opsomming van die formele en inhoudelike struktuur van die voor-,

tussen~ en naspele mag bogenosmde illustreer.

Unisonoébeweging bv. tusgen die éangstem en die klavier, as n vorm
van nie-begeleiding, maar kragtige profielering van n enkele stem,
het Schubert oordeelkundig aangewend vir spesiale effekte. Die
genvoudigste soort redle begeleiding is die ondersteuning van die
melodie deur akkoordale beweging wat nie melodies van aard is nie
of melodies van die stem onafhanklik is. So Qerskyn dit enkel-
voudig, hol en leeg in. ,Der Leiermann"; ritmies besield in
wWasserflut"; gefigurserd in die A-gedeelte van ,Frihlingstraum".
Unisono en melodiese ondersteuning verteenwoordig dig. tipe
begeleiding wat die sangstem meesal in die bostem navolg en dikwels

ook in derdes verdubbel, soos in "Die.Nebensonnen".a)

1) EGGEBRECHT, A.H.: Prinzipien dee Schuberte Liedsr; Archiv
- fr Musikwissenschaft, nommer 27 (1970) p. 89
2) ibid. p. 92

3) SOUCHAY; op. cit. p. 280




n Fyn, uiters oorspronklike geyal van klavierondersfeuning wat
insgelyks onafhanklik van die sangstem, m ritmiese en/of melodiese
motief deurvoer wat gekonsipieer is uit die basiese stemming van

die teks, kan as motifiese begeleiding bestempel word. CVgl.

JOie Post": ritmies; ,Rast": melodies en ritmies). Hierdie

tipe begeleiding bly egter altyd aan die sangstam'ondergeskik, het
dus n dienends funksie in tesnstelling met die begeleiding wat

met die stemparty1) éelykgestel is, of dit heeltémal oorskadu ‘en
meesal kontrapuntaal of imiterend werk. (Vergelyk die reprise

van  Auf dem Flusse"; ,Erstarrung" t.o.v. maat 25 en verder, en maat

82 en verder). ‘ :

Hoe hierdie-uiteenlopende moontlikhede in die enkele Lieder ver-
teenwoordig is of sememwerk, mag uit die volgende tabel afgelei word,

wat volgens die'gasigspunt'van‘die selfstandigheid van die bege-

2)

leiding opgestel is. Johan Potgieter beklemtoon egter in sy

werk i.v.m. die Afrikaanse kunslied dat die begeleiding en die
inkledingsformules daarvan geensins n begrips bepalende - faktor

3)

is nie,”’

1) SOUCHAY: op. cit. p. 280 -

2) ibid. p. 260

- 3) POTGIETER, J.H.: n Analitiese corsig ven die Afrikaense
kunslied met klem op die werke ven Nepgen, Gerstmen, ven Wyk

en du Plessis; Pretoria 1967 p. ii




NOMMER

18

24

14

22

23
21

15

12

16

11
17
19

10

LS IR - TR o}

Volgens

Bee. owen.  Peaeue Mg
LEIDING  STEUNING LEIDING
4, 14s.v. 10, 16e.v.
18
g
5
25 5, 17, 30 11, 36
19 5
6, 41
5
6
6, 25 | ' 16, 29
21 12, 30 8
6, 25, 118ove, 13, 12
' 376.ve - a0
178.V., 24 7, 198.Ve
218.V,
126.v., 298,v. , 5, 14, 25,
21 - 35 3%a.v.
5, 49 29, 37
38e,v.y; 43 6, 40
28 6, 31
' 2
10
11, 23 5, 21
a7 8, &
5 2, 3
17, 55
9 29, &
8, 40, 72

SOUCHAY: op. cit. p. 281

20

TEMATIESE
BEGE=-
LEIDING

17
25, 82
a1
11, 49
as

24, 56, 88




4.1 DIE ROL VAN DIE VOOR-, TUSSEN~ EN NASPELE:

T.0.v. die klaviervoor-, tusssn- en naspele in die ,Winterreise"-
siklus, tree die volgende feite op die voorgrond: &l die liedere
van die ,Winterreiss" het m instrumentale inleiding wat df die
sangstem bf die basis vir dis sangstem antisipeer of voorberei, of
(en wel by wyss van uitsondering in ,Dis WGtterfahne"; ooer
Lindenbaum” en ,Der Leiermann") m kontras met die sangstem en

begsleiding bring. 1)

Tussen- en naspele hérhaal df die inleiding (letterlik, verkort
of nuutafgelei) of is n afskaduwing, uittmksel of eggo, bv. ter
‘slotbakragtiging van die strofe of rapriseligdere., Verder kan
n tussenspel m eenvoudige ocaorleiding wees of m bondige aanlodp

vir nuwe aamnodingapunt’e.?)

1) SOUCHAY: op. cit. p. 281

2) ibid. p. 281




5 FEITE WAT UIT DIE MANUSKRIPTE AAN DIE LIG KOM:

Schubert se twee manuskripte met die volledige reeks van 24 lieders,
het behoue gebly. Die eerste esn bestaan hoofsaaklik uit rowws
sketse, en is sbd deurspek met wysiginge en toevoegings, dat die
publiseerder se graveerder dit onleeshaar gevind hst. Vervolgens
is n skoonkopie gemask wat aan Schubert voorgelé€ is en deur hom nie
alleen gekorrigeer is nis, maarvin enkele gevalle radikaal gewysig
is. (Die mees omvattende wysiging kom voor in die tweeds lied,
,Die Wetterfahne", maat 15 tot 18).  Aangesien Hierdie kopie, waar-
vanaf die serste uitgaws gedruk wés, vir n groot aantal Jjare vardwyn
het, enh aangesien Schubert se moeilik leesbare manuskripte behoue
gebly het, het verskillende kommentators, Mex Friedleender (1884},
Mandyczewski (1894), Erwin Schasffer (1938), e.a. die mendsg ge-
vestig op wat hulle as foute bestempel het. Schubert self het
egter die wysiginge aangebriﬁg. Die kopie wat vir die graveerder

" gemaak is, is tans in die besit van die Weense Staatsbiblioteek.

- Die manuskrip wat die. volgende 12 lieders bevat, vanaf 0Die Post"
tot by ,Der Leiermann*, d.w.s. Schubert en nig-Mﬂller se deel twes
nie, is n skoonkopie, gedateer "0<tober11827ﬁ. Slegs n fragmenta-
risse skets bestaan vir &tn van die lieders, nl. vir nommer 23,

1)

.0ie Nebensonnen".

Die populére opvatting bestaan dat Schubert vinnig en moeiteloos
gakunpbneer het. pit is waar dat hy ses of sewe liedere binne die
_bestek van een dag gedurende sy jeugjare afgehandel het. Dit was
kort en beie liriese werke, van geen grootse omvang nis.  Ondersoek
van Qie oorspronklike manuskrip ven die , Winterreise"~liedsere, toon

n heeltemal teenoorgestelde stand Van sake en suggereer dae se erbeid.z)

1) BROW, Maurice J.E.$t Schubsrt. A Critical Biegrephy;
New York 6t. Martin's Press 1965, p. 257

2) ibid. p. 332




Kinsky sé in hierdie verband: ,.....uiterlike vlosiendheid en die

gebrek aan korreksies in die manuskripte van groter komposisies, moet

geensins beskou word as bewys van n klearblyklike moeitelose skeppings-
proses in Schubert se geval nis, mear kan dikwels verklaar word desur
die feit dat die eerste skets van die hersiene wsergawe vermistig is

en verveng is deur n skoon tweede kupie."1) Lg. word_bevastig

deur die tweede notaboek van die “Winterreisa", wat in sy geheel

2)

n skoonkopie ié.

Die eerste notaboek van die ,Winterreise" het gesluit met die tragiese
"Einsamkeit". Daarma is die werk aan die Mllergedigte hervat, in
‘die gelukkiger en opgewekter stemming van Eb, wat egter gou moes plek

3)

maek vir die ,treurige, fatalistiese mineur".

1) SCHAEFFER, Erwin: Schubert's Winterreiss. Vertaal dsur
Harold Spivécke; Musical Quarterly, vol. 24 (1938) p. 40
2) ibid p. 41 '

3) dbid p. 42




6. DIE WOORD-TOON-VERHOUDING IN DIE MUSIKALE TRADISIE

VbBR SCHUBERT :

Vir n studie van die verhouding van woord en musiek in die liedere
van Schubert,_ is n studie van die musikale tradisie waargp Schubert
kon steun, van kardinale belang. Schubert vorm naamlik . bslangrike
skakel tussen die ouere tredisie van musik.ele teksdaarstelling

.soos vérgl beoefen sedert die Musica Reservata, en wat sy hoogt'epunt_
bereik in die werke ven Bach sn Hindel - n tredisie wét formeel

‘as musikale retoriek becefsn en onderrig is - en did van_die
laat~Romantiek waarin die intuitiewe aanwending van desls -

sub jektiewe ,toonsimbole", deels subjektief omvormde retoriese

middele n nuwe hoogtepunt bereik, met byvoorbeeld Wagner en

Ll
.

Hugo Wolf.

Die‘navorsi.ng in verband met hierdie ontwikkeling toon nog aensien-
'like leemtes, veral met betrekking tot die Klassiekes en vrosg-
Romantiese periddes. Die brefire lyne van hierdie ontwikkeling is
egter reeds duidelik en word hisr kortliks éangedui ter presisering

van Schubert se besimdere plek in hierdie tradisie.




6.1 n  KORT DOHSIG "VAN DIE HISTORIESE . VERBAND TUSSEN

DIE MUSIEK EN DIE RETORIEK, TOT ONGEVEER 1750¢

Die besonders bstrekking wat dear tussen die musiek en die reteriek

besteen, is minstens so oud soos die Gregoriaanse koraal. So ont-~

25

wikkel die neume-skrif byvoorbeeld uit dis spraek. Guido van Arezzo

voer reeds in die elfde eeu die ,Inventio"-prektyd (,ars inveniendi®)

van die retoriek in die musiek in om aan vindingarmm komponiste
bepaalde hulpmiddsls te bied. In sy Micrologus” word allerlei
tegniese middele aan die hand gegee wearvolgens melodied geskep

kan word.

Ook .wat di.e ritme betref, word die musiek gedursnde die 125 en 13°
eeu deur dies spraak beInvloed, aengesien die éntieke metrumsg, soos
die trogee, jembs, daektisl, spandeus e.a.1) vir die modale notasie
vrugbaar gemask word. Teen die begin van die.16e seu word verder
ook die retoriese ,Decoratio” (,Elegantia” of ,Omatus") vir die
musiek toeganklik gemeak, trops en f‘iguhe word uit die rédekt.;ns
op die musiegk oorgedra en daar word gepoog an dum.v. musiek, soos
‘die redekuns, affekte op te wek.z) Die ,Musica reservata" dra
egter nog steeds die sterk Renaissance-~-stempel ven die ratio,

van geesta'like kalmte en beheersing. Die affekte wat daargestel
word, is van n mesr géresérvearde karakter. Die musiekteoretiese
" geskrifte wat aslvverteenwoordigend ven hierdie periode gsld, bv.
di® ven Stamius (1536), Coclicus (1552), Dressler (1563 - 64),
Seth Calvisius (1592), beklemtoon egter in toenemende mate die

oomenkma tussen dis twee kunéte.s)

1)} WNGER, Hens-Heinrich: Die Baziehungm‘lzwia&:hen Musik und
Rhetoriek im 16, ~ 18, Jehrhundert; Warzburg Kenred Triltsch
Verlag - '1941, p. 24

2) KLOPPERS, J.J.K.t Retoriek en musisk. + Kort betregting ven
die sameheng tuseen die twee kunste; Acta Gemenica, Bend S
(1970) p. SO

3) © ibid. p. 51




Vanaf ongeveer 1560, met die aanbreek van die Barokepog, begin

die teks nie alleen n oorheersende rol in die musiek speel nie,
maar die uitkristalisering van .die monodie en die nuwe lewensgevoel
van die Barok vereis n totale vrugbaarmeking van alle retoriess
middele denkbaar. Teen ‘iGJO, met die ontstaan van die opera in
Itali#, skep die komponiste hulle werke feltlik direk uit die
r'édekuns, deur in n steeds toenemende mate terwille van die
affekdaarstelling, van die figure en trope op die musiek oor te
dra. Die vermaeamste muslikale middele is dus affekgehalte en styl
en ni® soos in ‘die geval van die ,Musica Reservata", vorm en

styl nie.1)‘ .

Die retoriese vorm (Dispositio of Elaboratio) is op hierdie stadium
nog slegs in vae omlyning op die musiek oorgedra. So tref ons

by Joachim Burmeister (,Musica poetica" 1606) slegs n vae drieledige
vorm aan, waar die dele nie n organiese eenheld vorm soos in die -

' retoriek nie, maar t.o.v. mekaar verskil. Bedurends die tydperk
'IGDO - 1700 word die figure en trope steeds vermeerder temiyl
terselfdertyd ﬂ‘gelaidelike"yormbewgssyn na analogie van-die
re‘toriek intree. Christoph Bemhard, leerling van Heinrich Schiitz,
skryf in hierdie verband: ,Biss dass auf unsere Zeiten die Musica -
so hoch komien, dess’wegen Mengeyder Figuren;....sie wohl einer
Ahetorica zu- verglelchen "2) Vanaf 1700 - 1750 word die retorieée
vorm (Dispositio) in sy geheel op die mu51ek oorgedra, ' Die figure

en trope word gereduseer, gesif, alle uiterlike simboliese figure

3)

verdwyn en slegs die absoluut affektueuse bly voortbestaan.

Die sistematiess/.....

1) KLOPPERS, J.J.K.: Dis Interpreteticn und Wiedergebe der

Orgelwerke Bachs; Frenkfurt a.M. ﬂ9655 PP, 176 ~ 177

2) Vgl Christ:uph Bemhard in sy tmktaat, uitgagaa dsur Maller-alattau

“onder die titel ,,Die Kcmpoaiticmslehra Heinrich Schatzens

in der Fassung se:lnes Schalars Christoph Bemhard"; Leipzig 1926.

3) SscMITZ, Amolds Die Figurenlehrse in den theorstischen Werken
Johen Gottfried Walthers; In Archiv fUr Musikwissenschaft, Jg 9,

(1952) p. 97

Sien ook KLOPPERS, J.J.K.: Retoriek en Musiek, op. cit., p. 5?7




Die sistematiese ontwikkseling van die samshang tussen die retorisk
en die musiek is veral aan die hand Van.-n aantal musiekteoretiesé
werke waarmeembaar: Burmeister (1606), Johannes Nucius (1613),
Wolfgang Schonsleder (1631), Herbst (1643), Athanatius Kircher
(,Musurgia Universelis" 1650), Daniél Speer (1697), Mauritius
Vagt (1719), Johenn David Heinichen (,Der Generalbas in der Com-
position® 1728), Johann Gottfried Walther (Musieklsksikon 1732),
Johann Mattheson (1739), Johamn Adolph Scheibe, Wilhelm Marpury,

| Johann Joechim Quantz (1752), Leopold Mozart'(1756), Forkel (1768 -

1801, 1802), Heinrich Christeph Koch (1787) e.a.

In Duitsland dra die algg'mena fi’losof.ié'asbm dig besondere pedago-
giese en ‘sosiol-ogies'e struk‘tuuf vén die Barck-era daartoes by dat

die musikus ten nouste in aanraking kom met die redekuns. . Die
w‘ér'éldbeskouing van hierdie tyd het gepoog om in alle \)erskynséls n
samehang te _soak; tussen mikrokosmos, makr'ok-osmo's en God word m
’har'moniese_' verband gesien. Musiek en al die ander kunste vorm

deel ven 'r.n_\groc‘:t kosmi;ese harmonie soos ock die menslike siel.

Die musikus wofd .daérdeur gelyktydig.- redeénaar, digter, natuur-
‘wetenskaplike, teoloog en cmgek’eerd.' Hiardie lewensbeskouing lei
daartoe dat in die cmderwys n soort totealwetenskap geleer word. |
As basis dien die ,Instrumentaalwetenskappe™ nl. grammatika, logika
en retoriek waarven leasgencemde ock musiek en potisie insluit.

Op hierdie fondament volg die ,rigelwetenskappe"” soos astronomis,
ﬁedisyne, geografie, wiskunde, geskisdenis ensovoorts. As m derde
trép volg die metafisika en as toppunt -dien die teologise. Hierdie
onderwysstelsel as uitvloeisel vlan die filé:sofie word eefs geleldelik
déur die Aufklérung tot niet gemask. Op sosiolog_iese terrein word
die voorwaarde geskep vir = nouel'aanraking: Deur sy ampsgeb.ondenheid
in diens van die kerk of :hof I;let die musikus daegliks ‘ta‘ doen met c]ie
pr;aktiese beoefening vanu die r'edekﬁns in alle moontlike vomé,

byvoorbeeld/.....

1) Vir volledige bibliografis sien WNGER, ap cit. pp. 156 - 159;
en SCFMITZ, ‘Amold: Figuren; Musik in Geschichte und Gegenwart .
Allgemeine Enzykleptidie der Musik, Bd. IV  Kassel und Basel

‘ x(Bgmreiten—Varlag_) 1955 ".gke 1‘76- 177




byvoorbeeld kenselredes, hof;'redes, tafelredes, skoolredes, lofredes,
wydingsredes, bruilofredes, begrafnisredes, fessredes, gelukwensings,
en die talle skriftelike vorms soos briews, aansoceke, ensovoorts.
Musikalabwerke word geskep in cpdrag vir m bepaalds doel: Die affek-
gehalte en eis van doelmatigheid van die werk is daarmse reeds
vooraf bepaal., Dit is in Hierdie verband interessant dat dis musiek
na die Renaissance m belangrike sosiale funksie van dies reds oomeenm,
nl. die trektering ven toshoorders by verskillende feestelike en

1)

openbare geleenthede.

Hoe sterk dié algemene invlced van die retoriek of redekuns op die ander

kunste was, blyk o.a, uit n studie ven die digkuns van die Barok,
wat dieselfde retoriese aiénskappe en tendense vertoon as die musiek.
Hoe eng hierdie verband tussen die kunste was, worj:i gaardeur sigbaar
dat die bepaalde untwikkeiinge waafaan die retoriek self onderworps
is, op n later tYdstip n nesrslag in dis musiek vind. Die dreng
tot groter formels klaarheid in die redekuns, wat tesn die einds

van die 17? geu intree en tot ongeveer 1720 duur, kan bykens

2)

twintig jear later in dis musiek vasgestel word.

1) 'vgl. GURLITT, W.3 Musik und Rhetorik, Hinweiss auf ihre
geschichtliche Grundlagesinhait; ing Helicon, Basel 1944,
pp. 68 - 69, _

en TRWZ, Erich: Weltbild ﬁnd Dichtung im deutechen Barockj

In die versamelds band ,Aus der Welt des Barock”, Stuttgart 1957,

PP. 7 - 18, |
Sien ook KLOPPERS: ‘Retoriek en Musisk, op. cit. p. 52

2) STHTZER, Ursulas Deutachs Redekunst im 17, und 18. Jahrhundert ;
Helle 1962, pp. 73, 75, 77, 90

KLOPPERS: Die Interpretation.....; ©P. cit. pp. 187 - 192




Sistematies beskou, ken die rietorisk en musikale Netoriek vier .
warbeidstadiums®, nl.
1)  Inventio = wvinding" of versemeling van die stof
2) Dispositio = ordening of uitesnsetting ven die
versemelds stof
3) Decoratio = affektususe inkleding van dis stof
(by die musiek reeds identies mat
die Inventio)

4) Pronuntiatio =  uiteindelike voordrag.

Vir die voorliggende studie is die ,Decoratio" of figurﬁelear van
primére belang, maar ook die andsr aspekte werk verheldsrend in op
die kompositoriese milieu vbdr 1750 en waarven die nawerking.nog by ,

Schubert te bespeur is.
i) DIE MUSIKALE INVENTIO:

Na Guido van Arezzo voer Athanatius Kircher teem 1650 ("Musurgia'
Uﬁiversalig")‘die musikele Inventio in. Ae musikale ,loci topici®

’. of "vindingsoorde"1) beveel Kircher in die geval van vokaslmusiek
die teks as inspirasie aan. Word daar in die teks van byvoorbesld
(i) styging, verhoging, opbeuring of (ii) van neardaling, insinking,
vemadering of (iii) van airkalbawegiqg, verstrikking, dans melding
gemaak, behoort déar regspektiewelik ven die %1gurs Anabasis, Katabasis
en Kyklosis gebruik gemaek te worﬂ.zj -Kircher,verklaar hierdis

figure soos volg:

1) vgl. p 25
2) KIRCHER, Athenasius: Mueurgia Universalis; Rawe 1650,

bd. 1 boek V, hfsti. XIX




wAnabasis, sive Ascensio est periodus harmonica, qua exaltationem,
ascensionem vel res alteras st amine’nteﬁ exprimimus, ut 1llud
Moralis, Ascendens Christus in altum' etc.”

.Cetabasis sive descensus periecdus hammonica est, qua oppositos
priori affectus pronunciemus servitutis, humilitatis, depressionis
affectus, atque infimis rebus exprimendis, ut illud Massaini

«Ego autem humilietus sum nimis' et illud Massentii, ,Descenderunt
in inferum viventes®."

wKyklosis sive circulatio est periodus hamonica, qua voces guasi
‘in circulum agi videﬁtur, servitque verbis actionem circularem
exprimentibus, uf 11lud ‘Pﬁilippi de Monte, Surgem et circumibo

Civitatem' ."1)

Daar mag hier‘b} wyse van kammentaar nst daarogp gewys word dat
hierdie assqsiasie van hoog - laag - sirkelgang d.m.v. stygendse,
dalende of sirkelende figure nie alleeﬁ deur die mﬁdame diepte-
psigologie bevestig word nie, maar dat dit‘ in feitlik alle toon- |
skilderende musiek sedert die Musica Reservata aangetref ;NOI‘d-
Schubert gebruik dit ryklik. So word bv. dise rmkandp spinwisl in
<Bretchen am Spinnrade" fref‘f‘end gesuggeresr deur n ostinate

vcirculatio—f'iguur'.

Mauritius Vogt beveel .in sy ,Canclave Thesauri magnae artis musiceas"
(Praag, 1719) verskillende willekedrige kmﬁinasies van die drie
bogemelde figure vir vindingarme kamponiste aan.z) Johan David
Heinichen gee in  Der Genefalbas in der Composition (1728) talle

Qoorbeelde hos kamponiste hulle werke uit die teks kan‘ kcmpcnear.a)

1) ibid. paragreaf 8, nr. VII, VIIT, IX.
2) VOGT, Mauritius: Conclave Thesauri Megnes Artis Musicas;
Prasg 1719, Hoofstuk VI

3) HEINICHEN, Johenn David: Der Generalbass in der Campositian;
Dresden 1728




Johann Mettheson gaan in ,Der vollkommens Cepellmeister” (1739)
selfs verder en lei direk die ‘Loci topici' van die retoriek af':
(i) Locus notationis, d.i. alles wat uit die spesl met note gewen
kan word; (ii) Locus discriptionis, waet op dis beskrywing van
die affekte dui; (1ii) Locus ceusee materialis, d.i. materie
waaruit, waarin en waarmee die saek bestaan; (iv) Locus
adjunctorum, wat betrekking het op gawes van die gemoced, liggeam
en geluk van persone, wat bv. in n oratorium of passie voorgestel
word; (v) Locus exemplorum, d.i. die cormeme van vreemde idees
vir die eie komposisis. T.o.v..dis inventia en decoratio kqn

daar nie so n definitiewe skeiding gemaak word in die musiek,

soos in die geval van die redekuns nie, aangssien die.kumpdnista
nie sers hulle temas konsipiger en dearna met affekgehalte inklee

nie, maar hulle temas direk affekmatig skep.1)
ii) DIE MUSIKALE DISPOSITIO EN ' ELABORATIO:

Na G; Dressler ("Praecepté musicae postices") bring J. Burmeigtgr
in sy ,Musica Poetica"-(1606) 7 ordening van die musikalé gedagtes
in oorsenstemming met die retoriek. ("De Analysi sive dispositione carmi-.
nis musici"'huofstuk XV¥). Die volgende drie dele word onderskei:
a) Exordiuml o = inleiding, om die welwillendheid
van die toehoorders te wek.
b} Ipsum corpus carminis = hoofdeel. Vgl. "Confirmétio"
van die reéoriek.

2)

c) Finis = afsluiting, epilocg.

1) MATTHES(N, J.: Der vollkonmene Cepellmeister, pp. 121 - 132, -
2) BURMEISTER, Joachim: Musica Postica; Rostock 1606

Hoofstuk xv, p. 72




Hierdie drieledige indeling word gedurende die 17 eeu nog algemeen

gehandhaaf, Teen 1739 bring Johann Mattheson, die bekende Hamburgse
musiekteoretikus, kapelmeester en musiekkritikus, in sy  Vollkommene
Capellmeister" n volledige ocordrag van dis 6 rededele van die retoriek:1)
a) Exordium ' = inleiding; dul reeds vooruit op

die hoofdeel.

b) Narratio = berig, vertslling (by vckaal musiek)
wat reeds op hoofdeel betrekking het.

! ¢) Propositio . s eintlike voordrag; verteenwoordig

die hoofdeel
d) Confutatio C ] weerlegging van besware;. verdringing
| of oplossing van-vreemde motiewe, '
diseoﬁante of modulas;és, waardeur
die hoofgedegte bevestig word.
e) Confirmatio = bekragtiging van die hoofdesl, veral
deur uitbreiding, variéring of
ontleding. ' . ' ‘ |
f) Peroratio ‘= slot; = soort Koda. n Besonders
voorbeeld is di& wat skielik af-
breek, ,ex sbrupto” eindig.z)
Hierdie skema wat aan m bepaslde psigiese en eststiess struktuﬁr—
beginsel beantwoord, word nie alleen in bv, die drama gsvind nie,
maar ook in die klassieke sonatevorm (Uiteensetting - Ontwikkeling -
Rekapitulasie), Mafﬁheson illustreer hisrdie skeﬁa egter aan m aria.
8o sou byvoorbeeld makiikvaangetoﬁn kon word dat SChuertise lied
: ."Der Erlktnig™ sy dramaties—bsigiesa effek te danks hst aan sodanige
patoloéiese skema,; vgnwee sy volgehoue tema, rede en teenrede, klimaks
en abrupfe einde. Hierdie spesifieke opset sien kortliks soos volg

daaruit:

1) MATTHESOIN, Johenn: Der vollkammene Cepellmeister; Hemburg,
1739, ODeel II, Hoofstuk XIV, paragraaf 4 e.v.

2) ibid. pp. 235 - 236




EXORDIUM

NARRATIO

PROPOSIT IO

CONFIRMATIO

PERCRATIO

Klaviervoorspel

maat 1 - 15

stem : kommentaar

maat ‘IS‘1 - 32

stem : vader en kind

maat 344 - 543

stem : ErlkdSnig

maat 57° - 717 CONFUTATIO

stem ¢ vader en kind

maat '724 - 85?

stem : Erlktnig

meat 86" - 96° ' CONFUTATIO

stem : vader en kind

maat 974 - 1122

,stem : Erlkéinig en kind

maat ‘1‘16‘1 - ‘1312

(re—

- stem :kommentaar
maat 1324 - 1463 .
slotresitatief = ,ex abrupto®.

maat 145° - 146°

e




In terme van.retorieés figure (sién .musikale decoratio") sou

hier reeds gewys kon word op die volgende: uitroepe (Exclametio-
figuur), vrae (Interrogatio), twyfel (Oubitatio), teenstellings
(Antitheton), woordskildering (perdehoewe, vress - Hypotyposis),
klimeks (Gradatio), skielike onderbreking en onverwagte einde
(Aposiopesis, Ellipsis, Abruptio), verlaging van stem (Parenthesis) -
afgesien van die ryk mate van chromatiese progressies en dissonante
figure (Pathopoiia, Parrfiesia, Passus duriusculus), herhalende

figure (Anaphora, Pallilogia, Paronomasia) en opeenhaping (Congeries).
iii) DIE MUSIKALE DECORATIO:

Die priméfé betekenis van die retﬁriese Décoratio is om die reeds
versamelde en geordende feite n affektususe inkleding te gee,‘om op
hierdie wyse die luisterasars te oortuig en mee te voer. Die musikale
Decoratio het digselfde doel, maar dit is = uit mn kompositoriesev
proses beskou -~ met die musikaie/Inventio identies.1) Daar is ook
réeds vermeld det die versieringspraktyk van die.redekuns gedurende
die eerste hélfte van die 16° esu oorgedra is op die muSiek en gelei
het tot die omvattende leer van die'musikale figure en trope 16 die

’l'7e eéu.?)

vVanaf Burmeister ("Musi;e poetica" 1606) oor Kircher (,Musurgia
Universalis" 1650) tot by‘Forkel aan die eiﬁde vaﬁ die 18° eeu
(,Allgeneine Geschichte der Musik" 1788/ 1801) ié déar, wat opvatting
betref, n gelykmatige ontwikkeling ts bespeur, wat mesr en meer

3)

die potties-affektususe inhoud van die figure beklemtoon.

Na analogie van die retoriek ontstaan reedé in die.17e_eeu'n hele
aantal suiwer musikale figure wat nbdg nominaal, ndg funksioneel
met die retoriese figure in verband gebring kan word, soos o.a.

Circulatio Consonnantii improprii, Feux Bourdon, Fuga, Sexta superflua.

1) vgl. p. 9 e.v,
2) vgl. pp. 25 - 26

3) UNGER, Op. cit. p. 63




Andersyds is dear n hele aantal figurs van die redekuns wat

soortgelyke wyse nie op dis musiek oordraegbaar is nie,.soos
Anastrophe, Comparatio enéovoorts. Ock tref ons m eantal m
figure aman, wat wel nominaal met di& van die redekuns ooreen
maar wat funksioneel verskillend is. Ven die mesr as 160 v
skillende retoriese figure is 46 op die musiek oorgedra, waa
36 suiwer musikale figure gevoeg is. Op hierdie wyse ontst
Adaar nagenoeg 82 musikaal-retoriese figure wat weer funksion

1)

so0s volg gegroepeer kan word:

(&) ©nie sg. ,gramatikale" figure wat in die eerste plek mu

op

usikale

stem,

(=D o

rby nog

aan

sel

sikalae

funk'sies bekles en dus nie primér toonskilderend of affakdaéru

stellend is nie, hoewel hulle wel so gebruik kan word. Daar bestaan

41 sodanige’ figure:

Anticipatio notae, Antisteechon, Apocope, Apotaomia, Cads
duriuscula, Catachresis, Congeries, Consonnantii impropri

NDiminutio, Extensio, Faux Bourdon, Fuga, Hypallage, Het

ntia

i,

erolepsis,

Hyperbole, Hypobole, - Inchoatio imperfecta, Longigue distantia,

lepsis, Metabasis, Mora, Multiplicatio, Mutatio toni,; Parenthesis,

Parembole, Passus duriusculus, Plecnasmus, Prolongatio,

Quaesitio

notae, Aetardetio, Seltus duriusculus, Schematoides, Sexta

superflua, Subsumptio, Superjectio, 8yncopatio catachrest

ica,

Syncope, Synheeresis, Tertia deficiens, Transgressus, VYariatio,

(b) bpie sg. ,woordskildersende" figure wat min of meer met d

ie

wtrope" van die retoriek vergalyk kan word: Anabasis, . Assimilatio,

Katebasis, Circulatio, Fuga alio nempe sensu, :Hypotyposié.

1) Vgl. NGER, op. cit. pp. 91 - 93
2) ibid. p. 93

Sien ock KIRCHER, \Afhanasius: Musurgia Universalis;

Liber V, Hoofstuk XIX

en BURMEISTER, Joachims Musica postica p. 59 e.v.

2)

Band I,




36

(c¢) Die ,affektueuse” figure:

Anadiplosis, Analepsis, Ansphora, Angploce, Antitheton, Auxesis,
Complexio, Oistributio, Emphasis, Epanadiplosis, Epanalepsis,
Epistrophe, Exclamatio, Gradatio, Homoioteleuton, Homoieproton,
Hyperbaton, Interrogatio, Noema, Palillogis, Paronomasia,
Pathopoiia, Polyptoton, Polysyndeton, Repetitio, Suspensio,
Symploce, Tmesls, Ook die Dialogismus behoort eintlik tot

hierdie groep.

Hierby kan nog drie figure gevoeg word, wat beide tot die ,grammatikale
en ,affektueuse" behoort:

Ellipsis, Parrhesia, . Synathroismes; en verder vier figure wet tot.
die ,woordskilderendas" sowel as die ,,aff‘ektuéuse" behoort ¢

\

Abruptio, Aposioﬁesis, Dubitetio, Mimesis.

Gedurende die Aufkléirung word hierdie groot verskeidenhsid f‘iéux*e
' o ' . 1
teruggesif en bly hoofseeklik die affekdrasnde figurs voortleef’.')
Dit geld ook .vir Schubert soos later uit die analiss van die

JWinterreise" sal blyk,

" Van die reeks retoriese figure sal dus hier slegs die volgende

kortliks bespreek word, wat by die analiss ter seke' is:

1) NGER, Hens-Heinrich: p. cit. P-.93-‘ Vergelyk verder otk
FORKEL, J.N.i Allgemeins Geschichte der Musik; Bend I
Leipzig 1788, pp. 49 ~ 53
STUTZER, Ursula: p. cit. pp. 184 - 203

SCHUITZ, Amold: Die Figurenleﬁre in den theoretischen Werken
SCHMITZ, Amold: Die Figqrmlehre in den theorstischen Werken

Johann G, Walters, In: Archiv fUr Musikwissenschaft Jg 9, 1952, p. 97




Abruptic

Anabasis

Anadiplosis

Anaphdra

Antitheton

volgens Kircher en Janowka die plotselinge
afbreek van al die stemme om skielike
handeling uit te druk. Die verwantskep

)

met die Ellipsis en Aposicpesis is upsigtalik.1

melodies-stygende figuur wat byvoorbeeld
opwelling van emosie,opwaartse beweging

2)

uitdruk.

n verdubbeiing; wanneer die slot van een .
frase, as die sanvang van m voigende frase

3)

verskyn,

die herhaling van m ~woord" of “Deriode"'
ter wille van die nadruk, volgéns Johann
walther; in die musiek sowel as die retoriek

4)

word selde meer as drie herhalings aangetref.

in dié musiek sowel as die retoriek die uit-

drukking van ﬁ teaenstelling. Van Kircher

- tot Forkel word hierdie ?iguur steeds meer

algeneen vertolk en nie allesen tot kontra-

5)

puntale teenstelling beperk nis.

1)

2

a)y

_UNGER: ap. cit. p. 96
13KIHCHER,= op. cit., peragraaf 8.
. GOTTSCHED, J.C.: Vorﬂbung der Beredsemkeit; 1745 Hoofstuk S
" paragraaf 5

VOGT,: op cit. hfst, IV. Sien ock

UNGERs -op. cit. p. 68

GOTTSCHED,: p. cit. hfst. 5 paragraaf 5

Sien ook UNGER, Hens-Heinrich: op. cit. pp. 68 - 69

ibid. pp. 689 - 70




Aposiopesis = die skielike onderbreking van die rede
deur te swyg, in die musiek verteenwoordig
deur die Generalpeuse, vir die voorstelling

1)

van dood, ewigheid, skeiding of sug.

Katabasis = n dalende melodiese verloop, wat byvoorbeeld

afwaartse beweging, versonkenheid,

2).

neerdaling in die graf kalj suggeresr,

Circulatio- ‘e n figuur wat n drasibeweging, n sirkel

3)

warreling voorstel:

Complexio ]
Complexus - die terugkeer van n aanvangswending van
aa van. )

Symploke n musikale frase aan die einde dearvan.
Congeries = dig opeenhoping van dieselfde gedagtes;

die ooreenkoms tussen die Congeries in

die musiek en dik in die retoriek is alleen

in. die ..Opeenhﬁbing" géiee.s)
Dubitatio ) = twyfel, onsekerheid, uitgedruk deur 'h

twyf‘elagtigg modulasie of deur n skielike
5)

hstilst,and op n bepaalde plek.

1) GOTTSCHED, "J.C.t Versuch einer kritischen ‘oightkunst; 1751,
'. " Hoof'stuk X. 1 '

2) WNGER: op. cit. p. 94

3) ibid. .p. 94

4) ibid. p. 73

5) ibid. p. 73

6) - ibid., p. 74




Ellipsis =

Emphasis =

Epanalepsis

Epanadiplosis )'

Epiétrophe ‘=

- Exclamatio . @
Grarlatio . - o

plotselinge onderbreking of die onverwagte

* oorgang na m ander gedagte, wat gevolglik

n samedringing of opeenhoping van gedagtes

laat ontstaan.1)

die beklemtoning van n bepaalde idee, bv.
deur ondersteunende akkoorde, dinemiese

?)

beklemtoning, besondere tempo ensaovoorts.

nadruklike herhaling, wat by Gottsched

dieselfde betekenis as Camplexio verkry.s)

.dle herhaling van n slotwending aan die

einde van n ander pariode.a)

uitroep, wét'dikwels deur n kdrt_afgebroka

_akkoord of deur m- interval van n stygende

sesde voorgestel word, Volgens Scheibe
behoort die cpwaartse sprong in die geVél
van vreugde konsonant en by smart dissonant

5)

te wees.

n klimeks voorgeétel deur ﬁinsteﬁs twee
parallél stygende stemme; gedﬁfende die
17° eeu het Hiérdie figuur nog as Auxasis
of Climax,békend géstaan; hierdie nominale
verandering het élgaande gevestig’geraak;
sodét Schéibe en Forkel alieen met Gradatio

bekend.is.s)

UNGER: ap. cit. pp. 75 = 76

ibid. p. 76

ibid. pp. 76 = 77

GOTTSCHED: ap. cit. 1751, Hoofstuk X, Nr. 25

NGER: op. cit. p.

ibid. pp., 77 - 78

7




Hyperbaton = die verskuiwing van n toon of motief, n

'woord' in die gevéi van die retoriek,
uif sy natuurlike posisie, weens die
heftigheid van die affek.....,der dem
Gemtithe nicht Zeit l4sst, an die ordent-

liche Wortfugung zu demken."  (Gottsched). 1)

Hyperbole ) = met Hyperbole en Hypobole dui Purmeister
Hypobole ) op ists heeltemal uiterlik, nl. die cor-
. skreiding van die notebalk na bo. of na

onder as n vorm van oordwwiné.z)
Hypotyposis = woordskildering, hierdie. musikaleAf’iguur

3)

word slegs by Burmeilster gevind,

Interrogatio = n vraag, wat alleen deur Scheibe vermeld
word; dit word veral deur die frigiese
slot desrgestel, d.i. styging d.m,v,

4)

n interval van n tweede opwaarts,

Metalepsis =  in die retoriek beteken dit dat die volgende
‘ van _uit die .vooraf‘lgaande of dig vooraf-
gaande venuit die daaropvolgende verklaar
mc;ét‘ word, sodat die samehang alleen

vanuit die geheel duidelik kan word.s)-'

Mimesls = n naspottende herhaling van n woord of

6)

n frase,

1) GOTTSCHED:' ép. cit., hoofstuk X, paregraaf 10,
Sien ouk UNGER: up cit. .p. &0
2) 4bid. p. 80 '
3) ibid. p. 81
4) ibid. pp. 81 - 82
§) ibid. p. 82
6) ibid. p. 83
Sien ook GOTTSCHED, q.C.s Vortbung der Beredsemkeit

Hoofstuk III, paragraaf 17,
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Noema e ¢ suiwer homofone gedeslte wat hom duidelik
van die omringende m'eerstermniﬁge materiaal
onderskei, sodat dit venwe8 die kontras besonder

1)

uitdrukkingsvol na vors tree.

2)

Parenthesis = n besondere varlegiﬁg van die stem.

Paronomasia = n besonder nadruklike herhaling, wat Forkel
verklaar as n Fiéuur Ldie einen Satz
nqut: bloss so, wie er'sc.hon dagewesen
sondem mit neuen, kréftigen Zusdten |

wiederholt."a)

5)

Passus duriusculus = .08ng zu einem verminderten oder Oberméssigen
Interval hin", volgsns Bemhard (laarlihg van
schatz).%)  Hierdie Figuur word due hooPsseklik
verteenwoordig deur n mglodiesé ‘verloaop  wat
die anvang ven m verminderde of vergrots
interval oorspen, of hierdie harmonie-vreende
tane as melﬁdiese draaipunte bevat'.

Pathopoiia = n figuur wat deur die invoering van harmonie-
vreemde halftone affekte moet opwek en is
uiteraard n harmoniese Figuur.s)

1)  UNGER, Hans-Heinrich; Op. cit. p. 83

2) " 4ibid. p. 85

3) ibid. p. 86

vgl. SCHMITZ, Amold: Figuren; in Die Musik in Gsschichte und
Gegenwart. Allgemeine Enzyklopidie der Musik (Ed. F. Blums) ;
Bend IV Kassel und Basel (Bé#renreiter-Verlag) 1955. k 1€0.

UNGER: op. cit. p. 86




Parrhesia

Polyptoton

die daarstel van ongewone en gewaagde

dissonante, soos bv. Mi contra Fé, wat as

die "diabblus in musica" bestempel is, maar

wat gelyktydig deur die stemvoering versag

word dass ss kelnen Gbellaut verursache"
(Johann Walter, "Lexicon").’l)‘ Ook hierdie
figuur is veral harmonies ven aard en maek

by voorkeur gebruik van'vergyote enhvgrmihderﬁe

akkoorde, dissonante terughoudings ens.

n afwykende herhaling, deur n deel van die

: Fraseibyvoorbeeld,in n ander register te

Saltus duriusculus

herhaal.z)

JSextensprung und dgrﬂbarhinaua,

tUbemassiger oder vermminderter Sprung”,

volgens Berﬁhard,a) en handel dus .am disso-

) ‘ , nante intervalle teencor die dissonente

melodiese verloop ven die Passus duriusculus,.

Tmesis =
1) UNGER: op. cit. p. &7
2) ibid. p. 87
3) vgl. SCHMITZ, Amold:
4) WNGER: cp. cit. p. 72

di® benaming word mettertyd by Vogf en
Spiess aangetref en stem Foreen met Kircher
se‘"Suspiraﬁio"'(sug). Hierdie figuur
wét ook verwant is asn Aposiopesis dui op
n ﬁndérbrekingAVen die musikalq frase, d.i.

.Facere alicui satis vor satisfacere alicui

(Weissenborn).a)

Figuren; op. cit. k,:180
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Variatio = die kort opeenvolgende gevarieerde aan-
" bieding van dieselfde frase of fragment; in
die retoriek verskyn dit as verskillende
kort opeenvolgende verbuigings van dieselfde
selfstandige nesamwoorde, verskillende werk-—
wbordtye of verskillende trappe van vergelyking

van dieselfde byvoeglike naamwoord.1)

1) UNGER: op. cit. p. 89




iv)- DIE MUSIKALE ELOCUTIO:

nExecutio anima compositidnis" dis voordrag is die siel van die musiek,
volgens Quantz.1) Soos by die Inventio, Dispositio en Decoratio,
bestaan dear tydens die Barok ock n parallelle ontwikkeling wat die
retoriese Elocutio en die musikale Elocutio betref. Johann Joachim
Quantz skryf in 1752: ,Dis musikale vodnﬁrag kan met die voordrag van
’ n redenéar vergelyk word, Albei hat sowel in die uitwerk van die
rede, asock in dis voordraeg self dieselfde'doei voor o, nl, om dis
gemoedere te:bemeésfer, die gemoedsbeweginge ts wek of taiétil'en
‘die toehoorders nou in hierdie; dan ih daardie affek te vérplaas.»

"Dit is vir albei tot voordeel warineer die eeﬁ van die vereistes ven

die ander kennis besit.® Soos by die nedpkuna-is die musikale. rede
oh sigself sonder die voordrag waardeloos, is dit lewe wat in dooie
tekens vasgevang is. Die aard ven die voordrag wek by die toshoorder

dieselfds gemoedabéweging,‘of dit in musiek of in die redekuns’i's.23

Dié obraenstemming«tﬁssah die twee kunsfa word dan ook steeds weer
deur die teoretici beklemtoon. Mersenne gaén'bv. S0 ver om vir
die.musikale voofdrag direk gedagtes uit Marcus Fabius Quintilianus
s8 ,Institutio Oratoria” ts haal. 0Ook WBissenbdrﬁ, thtsched en
Mattheson Baklamtdon dis bglangrikhaid van die retoriese vnordrag.a)
.Lg. skryf selfs in "Dar‘vollkcmmene Capellmeister®: "wér nicht
sprechenlkann, der kann noch viel weiniger singen; und wer nicht

singen kann, der-kenn auch nicht spielen.“a)

1) QUANTZ, Joh..Joacﬁim:-V"Véréuch,einar Anweisung, die Fldte

traversisre zu spielen"; Berlyn 5752;' hfst. XIAvparagfaaf 1
2) ibid. hoofstuk XI. peregreaf 1 |
3) INGER: op. cit. p. 113 |

4) MATTHES(N: ‘op. cit. p. 103 paregraaf 29




Mattheson sowsl as Quantz ste'l adén n goeie musikale voordrag die

volgende vereistes:

1)
2)

a)

5)

Die opwekking van affekte of gemoedsbeweginge.

Duidelikheid van voordreg, a_rtikulasie en ock frasering.
Af‘wisselingrykheid, verskil in sterktegraed en klankkwaliteit.
by die aensleg, and-ers sal niemand daandeuf gerosr word nie,
Die sinvolls gebruik van emf'ase_of’ nadruk, waarvoor dear selfs
y'n spesifieke figuur, nl., Emphasis bestaan.

Die gebruik van sinvolle gestes, d.i. gebare.ﬂ ‘So kﬁtiseer
ook nog C.P.E. Bach bv.. spelers wat soos m gesnede beeld

voor n instrument sit en speel, i.p.v. te toon dat hull'e self
deur die affek oorweldfg is., Hy waarsku‘ egter ook teen

2)

gemaekte, gekunstelds, geaf“f‘ektearde erara.

1)
2)

WNGER: op. cit. pp. 123 - 124
BACH, C.P.E.¢ Versuch tber die wahre Art‘daS'Claviar zu spielen;
Berlyn 1753/1762, (Feksimile-wesrgawe, uitgegee deur '

L. Hoffmenn—Erbrecht, Leipzig 1957), desl I., p. 122, paragraaf 13,




? DIE ONTWIKKELING VAN WOORD-TOON-VERHOUDINGE Na

1750, NUWE ,TOONSINBOLIEK":

Gedurende die Duitse laat-Barok ve_rleen die versmelting van die
religieuse gevoel en die rasionalisms aan die musikale skepping m
metafisiese betekenis, wat bo die menslike uitdmkkingsvemoé en

die empiriese terrein van die spraak” uitstyg. Met die hoogste
ontwikkeling van die sbraaks:lmboliek in tdié werke- van.B'ach weersbie‘el
‘die klankmatige en ritmiese or’déning gelyktydig die goddelike .

2)

wetmatigheid van die kosmos.
Die simboolrykdom ven die musiek ontspring uit die yerbinding ven
'z"etbr'iese en matematiese simbolisk, en die omvang daarvan berus op

die eenwording ven hierdie tradisises met die persoon'lika af‘fak.a)

. Die daarcp volgende ,Platoniese” wéreld ven die klassiek-romentiese

simboliek hét sy kem in die vrywillige ervaring geﬁad, wat aenvanklik

uit homself en later as subjektiewe openbaring ven die kosmiese wil;

geregverdig word ;4)

Die oorgang van die een opvatting na die anderﬂ_is deur die Beethovense
wldee" geskep, wat die ultdrukking van die geestelike en: sosiale
inhoude universaliagsr en dit in die gelyktydig persoonlike en
kosmiese sin van die musiek van die 19° eeu verplaas. Die simbole
oﬁtstaan nie meer uit die sprask en wiskunds nie, maar uit dis meta-
fisiese sfeer van die ,,toonWéreld" self. Die simboliek staan in
teenstelling tot die bewusteliks nivellering van die Barok. Natuur-
skildering be‘ms n:l.é langer op analogie nie, maar op sinestesie en

die identiteit ven die toonsimbool. met betrekking tot sy objek.

1) LIPPMANN, E.A.: ,Symbolik"; in Die Musik in Geschichte und

ed. ) Kessel-Basel (Baren reiter)

Gegenwart (Friedrich Blume
1965 bend 12 k. 1799
2) ibid. k. iaoo

3) ibid. k. 1800

4) ibid. k. 1800
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Hoewel hierdie rigting op psigologiese en filosoflese gevoslsinhoude
berus, is dit uiterlik ook realisties en namate die musikale
skildering die indirekte daarstelling deur medium van die gevoel en
op digterlike wyse beoefen het, bereik dit :n lewenskragtigheid wat
die formele nabootsing van die 18° eeu ver op die agtergrond skuif,
Sinestetiess begrip en nuwe bromne van klankkleur het n ofnskynlike
onbegrensde vaeléydigheid laat ontwikkel. Die kosmiese simboliek
word in éy'suiwerste vorm by Bruckner asangetref; by Wagner is dit

met realisme vermeng en by Meahler met persoonlike elemente verbind..

" Aan die ander kant is die simboliek by Brahms na sy wese stilisties

en histories,

Later lei bepaalde klassisistiese straminge tot n musikaleJobJektiwiteit
wat realisme en toonskildering’;eenétaan, maar Wat die historiese
stylsimboliek egter nie verwerp nie. Gelyktydig word die realisme,

en afgegrens daarvan, die sub jektiwiteit, in die na-Romantiek oorkam

en beide strominge in die Ekspressionisme geintensiveer, wat hom in

diens van die ondertewussyn ste1.1)

Of daar elders sikliese of reglynige strqminge in die geskieqenis
van die simboliek is,; 1s te betwyfel. Meer as n algemsne tendens
van wisseling tussen fonnalistiése en ekspressiewe periodes, laat
hom nie bepaal nie; beswaarlik selfs n konsekwente verloop van die

ontwikkeling.

In die primitiewe musiek skyn die simboliek proporsioneel eenvoudiger
ven aard te wees, maar die musiek van ho#r kulture toon geen geleidelike
toename in kompleksiteit nie, 6ok'beweeg die musikale simboliek nie
van een tipe na n ander nie, selfs wanneér dit bepe;kte, dog duidelike
parallelle met die ontwikkeling ven ander vorms- van simboliese uit-

drukking skyn te hé.

1) LIPPMANN: op cit. k. 1800




Die toenemende abstreksie in die wetenskaplike simboliek en die
wete dat die realiteit wat dit daarstel deur die simboliese sisteem
selfs as sulks bewerkstellig word, skyn in die rol van die musiek
as die sprask van affekte, m teenhanger te hé& en weliswaar in die
verrassende outonomie en opjektiwiteit wat dit in dis instrumentale

werke van Webern aangeneem het.ﬂ'

Oorsenkomstig die uitspraek van Johan Potgieter 2) in sy werk oor

die Afrikaense kunslied, is sen van die kenmerks van lg. werktipe

(en by implikasie ook ven die Duitse Romantiese kunsliéd en dus die
dele van r : . «Die Winterreiss") die eng woprd;ﬁom-verhmding.
Dit implisee;r‘dat die musikale besi:and&ela .(melodié'k, ritmiek,’
harmonisk, dinaniek eh vorm) df mtleedbaa;' bf aanvnelbaér meewerk
aan n besqndsr‘e-en'g verhouding. Die éanslditing kan bestaan uit m
algemene weergawe ven die oorsigtélike stemningsinhoud van die gedi§
of uit deurlopende iyllustra-sie van besoﬁder‘hede; _‘die betrokke stemming
kan direk gestel wees of geﬂ:mpliseex.‘ wees deur die teks en illustrasie
kan onmiddellik, nAwerkend of entisiperend wees.' Die musikale simbow-
) | liek ken assosiatief (bestaande uit eanwending- van bekgnde tradisionele
simboliese waardes) of individusel wees, in welke geval die individu-

aliteit van die betrokke kamponis aanvoelbaer sal wees,

Franz Schubert kan sdos reédrs vermeld, t.o.v. die woord-toon-verhouding.
in sy liedere (en meer spesifiek die ,Winterreise"-siklus) as n.
tussenfiguur beskou word, aangesien sy werk nog sterk op die meer

ob jektiewe f‘igureeleer ‘aanleun, maar geiyktydig ook reeds in ho#

mate verteenwoordigend is vén die nuwe toohsimboliek soos dit gedurende
die laat-Romantiek o.a, in die liedskepping van Hugo Wolf (1860 -

1903) uitkristalliseer.

1) LIPPMANN: op. cit. k. 1600

2) POTGIETER: op. cit. p. ive




Ten einde hierdie tweede faset by Schubert nader toé te 1lig, kan.
kortliks stilgestaan word by die mees verteenwoordigende teonsimbole

in Hugo Wolf se ,Italienisches Liederbuch" (1890, 1891, 1896),1)
waarvan die musikale idioom onder die hsersende invloed van die laat-
Romantiek gestean het, en waarcp reeds in dis werk van Schubert vbomit-

gedui word:
1) DOIE BEDRIEGLIKE KADENS:

Hierdie benaming word gegee esan dis skkoordprogressie V - vI (V)
by n kadens waar; VI die plek inneem van 1.2) Die onverwagte effek
van' die kadens vorm n verrassel;\de, bedri_eglike haifslot, wat bg.
:benaming daaraan besory. Hierdie progressie word hoofsaaklik
geassosieer met 'onverwagt"é tip','ﬁf*ede of gebeure, bedrieglikheid, ont-
nugtering, ons‘aker'heid. ‘In.‘wese_kan 'hierdie toonsimbool teruggevoer

word na die ellips~figuur van die Barok.
2)  CHROMATIEK:
Chramatiek as middel tot uitdrukking van smart word reeds gedurende

die 166veeu aangetref, Die 1'7e eeuse manodie vertoon m ooreen—

stemmende kenmerk, terwyl in die komposisies van Bach chromatiek

. as beklemtoning van lyding of dood dien.

Gedurende die Romantiek bshou die ..chromatiek nog dieselfde bstekenis
soos in die werke van Schumann, Reger en ook in die liedere van
Hugb Wolf waargeneem kan word.a) . Ook hierdie simbool is as

Pathob‘oiia - en Passus duriusculus- figuur in die Barck gebruik.

1) vgl. PIENAAR, Rechel E.s Die Toonsimboliék in Hugo Wolf se
.Italienischegs Liederbuch®; 1972. A
2) ibid. pp. 174 = 175

3) ibid. pp. 175 = 177




3) DIE CHROMATIESE KWARTVAL:

Hierdie toonsimbool staan ook bekend as die lementobas. Die
lamentobas was sedert die 16% eeu m simbool vir doodsangs, drosf-

heid, die kruisdood en berou van die sondaar.

Hierdie figuur verskyn telkens weer; selfs nog in sekers van die
liedere in die ,Italienisches liederbuch” waar dit n belangrike rol
ten opsigte van die uitbeelding ven droefheid spael.” B-asies‘ sou :
hierdie simbool teruggevoer kanm word na m méngsel van Pathopoiia, :
Katabasis, Passus duriusculus en Anaphora (indien ostinato-agtig »

gebmik).
4) © DIE HIMNETIPE:

Die benaming ,,Hy'mﬁentypus" stam van Erich Schenk éelf en het
betrekking op sowel die harmoniese as die melodiese gebruik daarvan.
| Die hamoniese weergawe bestaan uit die progressie tonika= vaminderde
septakkoord - toruka in mn mineurtoonaard. D.it' simboliseer messal -

melankolie, berou, sondeskuld doodsverwagting.z)

mn Malodiese weergawe van. die simbool sal note uit die tonika~drieklank
bevat, asock die note ocnmiddellik bokant en onderkant die drieklank, '

3)

nl. die mineursekst en majsur-septiem.,-

Alhoewel hierdie toongestalte uit die Barok stam, behou dit sy

betekenis vir die klassiske en ramantiese patiodes;-ll)

1) vgl. PIENAAR: op. cit. pp. 177 = 180

2) SCHENK, Erich: Ausgewihlte Aufséitze, Reden und Vortrége;

wien (BShlaus) 1967: p. 68. Vgl. ock PIENAAR: cp. cit. p. 181
3) SCHENK: op. cit. p. 231 en PIENAAR: p. 182

4) PIENAAR: op. cit. . p. 182
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5) DIE HORINGKWINT:

Hierdie simbool het gelyktydig met die Romantiek ontstaan en is
dikwels met afskeid geassosieer.ﬂ Die rede waerom dit as afskeid-
simboliek beskou word is nie duidelik nie. Die waarskynlikheid
bestaan egter dat dit oorspronklik afgelei kon gewees het van n
bestaande ,jagsin,jaal.z) Beethoven gebruik dit in sy ,lLes Adieux"

Op. 81a.

Liedkomponiste van die Romantiek het dikwels van hierdie simbool
gebruik gemaak, bv. Schumann, ,Tragtidie"™ II; Mahler, ,Scheiden und
Meiden™ uit ,Des Knaben Wunderhom"; in die ,Italienisches Lieder-
buch" gebruik Wolf die horingkwint telkens as afskeidsimbool, o.a.

in nommer 16, 20, 27, 33 en 41.3)
6) DIE KWARTSEKSTAKKOORD:

Hierdie toongestalte is kenmerkend van beide die laat-klassieke

en romantiese periodes. In die werk oor die toonsimboliek in die
wltalienisches Liederbuch" meld die outeura) dat twee bepaalde

vorms van hierdie ekkoord in die liedere ven Wolf op grond van teks
en konteks onderskei kan word, nl. die verlossingskwartsekstakkoord
wat gewoonlik die emosie van verlossing beklemtoon en dikwels deur
die Duitss oormatige sekstakkoord vooraf gegaan word; en tweedens
die huldigingskwartsekstakkoord wat in sekere kontekste met eerbied
of huldiging geassosieer word en dikwels met m stygende chromatiese

beweging in die bas gepaard gaan,

1) SCHENK: op. cit. p. 231
2) PIENAAR: op. cit. p. 183
3) ibid. pp. 183 - 184, oV E—g o

4) ibid, pp. 188 - 189, 'L OrmPOnyRy ;




7) DIE NAPELSE AKKOORD:

Nie alleen was die Napslse'akkoorﬂ gedurende die twseede helfte van
die 178 8su n erkende idioom nie maar dit blyk dat dit met m besondere
emosie geassosieer is, nl, met intensiewe drosfheid wat grens aan

die tragiese, melankolie en soms patos.

In die operas van Mozart word hierdie ekkoord gebruik vir ,Trauer";

bv.. telkens in ,Die Towerfluit" wanneer dit om dood of gewsld handel.

Ih;die:ﬂnmantiekAkom:hierdie'akkoprd ook voor as uitbeelding van
'infenaéfdfqafhaid of sodrtgalyka'gmoaies en hst dus sedert die laat-
Earukvtbt met die tyd‘van Hugo Wolf nog m praminente rol gespeel.1)

' Hieraie,akkpdrd val reeds onder die Parrhesie~figuur van die Barok.
8) - ONOPGELOSTE VIERKLANKE:

.Hierdis kenmerkende simbool van die Romantiek kan beskou word as n
" verdere oniwikkeling>van die retoriese figuur uit die Barck bekend
.as die Dubitatio wat twyfel uitdruk. Die onopgeloste vierklank
~word.gawodnlikﬂvoorafgegaan deur n passaat wat daarcp toegespits
1is om spanning te wek.‘ Dit ken beskou word es m innerlike drang
wat na vervUiIing soek.en wat deur middel van spanning in harmonie

hoorbaar gemask wurd.zl
9)  ORRELPUNTg

Hierdie middel oﬂtstaan uit die Musstte-~prektyk en word dus dikwels

met die landelike en pastorale- geassosiear.

1)’ vgl! PIENAAR: ap. cit. pp. 189 - 191

2) 1bid. p. 191




n Uitleg van die vroe# betekenis van hierdig musikale middel word
deur w.S.'Huber?) gegee na aanieiding van Heinrich Schtitz se gepruik
daarvan, Hy noem o.a. dét die aangehoue toon, in enigevatemparty,
gewoonlik geassosieer word met rustigheid, sekerheid, vastigheid,

veiligheid en onwankelbaarheid.

Die romantiese komponiste het ook van hierdis tradisionele simbool
gebruik gemaak. . Vir‘Schumannz) was die orrelpunt bv. n ewigheid-

simbool, wat die hiermameals impliseer.

Max Regers) het dikwels van die orrelbunt gebrgik gemask by wieg~
liedere, wat ook aansluiting vind by die pastorale musiek en die

Wiegende Siciliano~ritme vertoon.

In die ,Italienisches liederbuch" word die prfelpunt heel dikwels
gebruik en stel dit m verskeidenheid van emosies voor wat na verwant

is aan rus en vrsde.a)
10) ,REVERENZ-" OF HULDIGINGSFIGUUR

Hierdie figuur, wat stam uit die Barck, maar wat nog beteksesnisvol
was as n middsel om emosie uit te beeld in die Ramanfiek, bestaan
uit die stygende diatoniese toonleer wat krag, meg, onfeilbare seker-

heid, heerskappy en roem kan uitdruk.s)

1) ‘ HUBER, W.S.: Motivsymbolik bei Heinrich Schtitz. Kasssl
(Barenreiter)*1961. Vgl. ook PIENAAR: op. cit. p. 194

2) PIENAAR: op. cit. p. 195

3) ibid. p. 195

4) ibid., p. 195

5) ibid. pp. 195 - 196




Die benaming ,reverenz'- of huldigingsimbool word gebruik omdat
hierdie toongestalte so dikwels voorkom wanneer die teks in liedere

n persoon van roem of ho# stand besing.”

Die funksionele verwantskep tussen hierdie simbool en die musikaal-
retoriese figuur Anabasis (,opsien na") blyk duidelik uit die

verklaring van lg. {vgl. p. 37 ).
11) - WOEDESIMBOOL:

n Vinnig stygende of dalénde passasie van sestiende of twee-en-
dertigste note wat reeds voor 1700 m uitbeelding skyn te wees vir
wosde en verwante emosies het daardie betekenis steeds bly behou
in die laat-Bai‘ok, klassieke en romantiesé periodes. Die visuele

voorkoms van die figuur herinner aan die Apaebasis en Katabasis,

maar dit verskil t.o.v. betekenis. Dit word nie geessosieer met
letterlike of .figuurlike styging of daling nie, sangesien die tempo
waarteen dit gewoonlik uitgevoer word, die étmosf‘eer van opwellende

2)

woede verleen.
12)  RITME:

Daar bestaan geen twyfel dat ritme musikale stemming en die daar-

stelling van patologiese effekte kan bepaal.s) .

Reeds in die 13e eeu was daar 'H reeks van 6 ritmisse modi afgelsi van
ritmes in die digkuns, in gebruik wat geassosieer is met emosies

wat deur die teks gesuggereer is:

tf‘ogee _ cpJ . Jambe | JD s dektiel

4 &
D J : anapaest J J : spondee ' m

tribrach

1) PIENAAR: op. cit. p. 196
2) ibid. p. 198

3) ibid. p. 200
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Die Qiteenlopende gemoedsbeweginge wat r;ret verloop van tyd &én n
besondere ritme gekoppel is, word gefllustreer deur die feit dat die
gepunteerde ritme in die motette van Lassus (1532 - 1594) met onrus
en stryd, in die Frense overture mét patos, by Bach met feestelikheid,
by Mozart met vasberadenheid en feestelikheid geassosieer is.1)

Hierteenoor dui n gelykmatige aitme op rustigheid.

13) ,SEUFZER" OF SUG:

Hierdie figuur stem ooreen met die Tmesis, wat op n onderbreking van
woorde deur pouses dui. Oie woord Seufzer (suspiratio) beteken
letterlik sug en die figuur word gewoonlik geassosiser met lyding,

droefheid, vermoeienis of klas.

Gedurende die klassieke periode het hierdie uitdrukkingsmiddel steeds
4

besondere betekenis gehad, (vgl. Empfindsame styl) veral ock by

Beethoven, terwyl die rcmantiese lied-kompon(iste dit dikwels ter

beklemtoning van die teks aangewend het.z)-

14)  STILE CONCITATO":

Hierdie uitdrukkingsmiddel stam van Montiverdi, as n musikale tegnisk’
wat, in verbinding met die betrokke teks, gebruik word om opwinding
in musiek teweeg te bring. Met die eerste toepassing hiervan het

hy hoofsaeklik toormn uitgebesld (Combattimento di Tancredi e

Clorinda, 1624) .3)

Die element van herhaling om opwinding te suggereer, het deur dis
eeue heen behoule gebly. 'Die herhaling is egter nie' die enigste

vorm van/.....

1) PIENAAR: op. cit. pp. 200 - 202
2) 1ibid., pp. 202 - 204

3) ibid. pp. 205 - 206
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vorm van ,stile concitato" nie. Daar is talle afwykings van die
corspronklike vorm, maar die basiese gevosgl wat vertolk word deur
die verskillende variasies, bly emosionele opwinding. So is die

1)

«Eremolo” baie n& verwent aan die oorspronklike ,stile concitato®.
15) TERTSVERWANTSKAPPE :

Tertsverwantskeppe kom reeds by Schiitz voor aé nSteigerungseffek",

(vgl. ,Der S&mann" uit ,Symphonie Sacrae").z)

Hierdie musikale middel bly tydens die Romantiek steeds Qewild'om
verandering aan te dui, In die "ItalieniSches Liederbuch"

gebrﬁik Wolf dit verdl om kontras uit te beeld. Dit het betrekking :
op sowel emosies as situasies en kum feitlik sonder uitsondering in

al die liedere voor.a)
16) DIE VERLAAGDE LEITOON:

Die gebruik ven die verlaagde leitoon het in die Romantiek onder
andere in verband gestaan met die vertolking ven die emosie van

hemelse seligheid.a)

Die aanwending van die verlaegde leitoon in die ,Italienisches
Liederbuch" van Wolf dui skynbaarﬁook ap n assosiasie met hemelse
saligheid, daar dit telkens in verbinding met een of ander verwysing

na die hiemamaals of die hemelAverskyn.s)

1) PIENAAR: op. cit. pp. 206 - 208
2) ibid. p. 208
3) ibid. p. 209
4) ibid. p. 209

5) ibid. p. 210
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17)  VERHELDERING EN VERDONKERING VAN TOONAARD:

Dit is algemeen die geval in die ,Italisnisches Liederbuch" van Wolf

dat daar n relatiewé waarde aan toocnaardkeuse geheg word, in plaas van

n absolute., 0it tree as verheldering of verdenkering van die toonaard
na vore, in oorgenstemming met die verandering 'van stemming soos deur die

1)

teks gesuggereer.

By Schubert vérskyn hierdie verhéldering en verdonkéring hoofsaaklik
as 'n oorgang na die majeur- of minaur-tohaliteit,’ in ooreenst;emming
met sy spesifieke aséosiasies met .die be.;trokke tonaliteit. Dise

ef‘f‘ék is egter minder drasties as wat die geval by wdlf’ is, aangesien
die kontras, gewoonlik deur die meegaapde harmaoniese en ‘moqi'ulatories“e )

opset versag word,

18)  VERSTARRINGSIMBOLIEK:

4 Die verstarringsimboliek word reeds in die Barck by Bach amgstre?.z)
Dit bestaen hoofsasklik uit aenhoudends toon— en ekkoordherhalinge.

By Schubert verskyn ewensens-in die vorm ven stesds tamgkemhdeﬁ

. wendings en toonherhaling (vgl. pp. 85, 86, 94, 109, 117, 147, 213).
19) NAVOLGINGSIMBOLIEK:

Navolgingsimboliek, sooe deur Scharing%ndarsosk m.b.#. Bach, verskyn

ook by Schubert primér in die vorm ven m kenan (vgl. p..127 e.v.).

1) PIENAAR: op. cit. p. 20

2) Vgl., bv, die slot ven Kentate nr. 105
Vgl. verder die varakyning hierven by Mozart:_ en Wolf
(PIENAAR: op. cit. pp. 33 - 34)

" 3) SCHERING, Amolds Das Symbol in der Musik; Laipzig 1941




8, TOONAARDKARAKTERISTIEK AS MIDDEL TOT. DAARSTELLING

VAN BEPAALDE AFFEKTE GEDURENDE DIE BAROK,  SCHUBERT
SE TOONAARDKEUSES EN MWATTHESON SE TEORIE I.V,.M.

DIE KARAKTER VAN TOONAARDE:

Daar 1s reeds melding gemaek van op watter wyse bepaalde figure in die
musiék aangewend'is ten einde affekte by die toehoorder te wek en hoedanig
hierdie.pfaktyk op n intuitiewe, meer verpersoonlikte vlak bly voortlesf
het,look in die Romantiek., Benewens hierdie figure is gedurende die
Barok ock metrums, tempi, ritmes, intervalle, voordragtékens, dinamiek,
toonkleure; maar ook spesifieke toonaarde aan spesifieke gemoedsbeWeginge
gekoppel. Uit die aard van die sagk is toonaardkarekteristiek n suiwer
musikale middel wat aangewshd word om affekte te wek en bestaan daar nie
soos in die geval van die figure en trope m retoriese ekwivalent daarvoor
nie.1)_ In n brefre sin ken dit egter mét die stemtoon van die spreker
vergelyk word wat rou, gevallig, skgl, soet, bars, helder, donker, enso-
voorts kan wees en wat n uiters belangrike rol speel, by dis opwek van
affekte,

Die Qraag of aan n sekere toonaard bepaalde eie;soortige,kérakteieienskappe
toegeskryf kan word, is vir bale esue reeds omstrede, In teenstelling

met Pythagoras, Plato, Aristoteles e.a. betWyfel Athanasius Kircher

("Musurgié Universalis" 1650) dit pf daar n algemeen geldende karekter vir

die verskillende toonesarde ves te stel is.z)

Die vermaamste skrywer oor die ,affekteleer" in die 18% eeu is Johann

- Mettheson, wat verklaar het datg '"Alles was ohne 18bliche Affekte
geschieht, heiszt nichts, gilt nichts, tut ﬁ;chts." In sy boek ,Das
‘Neu-Ertiffnete Orchestre" (1713) sé hy o.a. dat elke toon besondere .elene
sképbe besit, en dét die een toon hom diehooreenkomstig van die ander
onderskei., Hierdie stelling kan nie sonder meér teengespreek word nie,

maar/.....

1) WNGER: op. cit. p. 100
2) KLOPPENBURG, W.C.M.: Die Ontwikkelingsgeng ven de Piencmethoden -
van het begin af tot aen de methode ven Deppe (:»1550 - 1895);

Utrecht, Brussel (Uitgeveri] het Spectrum) 1951 « pp. 337 - 338
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maar welke soort gemoedsaandoening elke toon by individuele luisteraars

wek = daaroor is almal dit nie eens nie.1)

Volgens D.F, Tovey2) is die opvattings i.v.m. die karskter van toonaerde
op sigself totaal subjektief, Wat, volgens hom, hoegenaamd ni& subjektief

is nie, is die effek van een toonaard, soos benader vanaf n ander.

E.A. Lippmanna) spreek in n ertikel oor simboliek in die tydskrif "The
Musicel Quarterly" die basiese opvatting uit dat die simbolisme wat. aan
toonaarde gekoppel word, op vrosdre reeds eksistente assosiasie berus; dat
die toonaarde n bepaalde musikale konteks begrens. Hulle is si.mbolies
omdat hulle na n vroetre eksistente entiteit verwyé; die aanwending van

n spesifieke toonaard roep n spesifieke gegewe wat vroeér resds bestaan

het, voor die gees.

Saos hierba \;emeld, word die assosiasie van toonaarde met hepaalde g‘e-
mozdsbeweginge reeds in die Antieke en selfs vroe#r aangetref. Dat die
koppeling van sekere toonaarde met affekte in die Barok nie slegs in die
verbeelding van die musici bestaan het nie, maer op fisies~res#le gr‘ondsiag
bert,;s, kan ook daaruit verklaar word dat die klawiatuurinstrumente se
stemming op die sg. middeleweredige tempering (,mittelttnige Temperatur")
berus het. Oolkc Bach se ,,wohitemperierungf' behoort volgens Kelletata)
nie met :ie gelykmetige (sg. ,gelykswewende") tempering verwar te word
nie: veel meer is dit n verruiming van die tradisionelé middeleweredige
tempering in die rigting van die gelykmatige tempering, met ‘die oog op
groter toonaardkeuse. Wanneer daar geen gelykmatige verdeling van die

nktaaf in twaalf gelyke halftone is nie, verskil toonopeenvolgings en

akkoorde dus aansienlik wat hulle helderheidsgraad en dissonansie betref.

1) KLOPPENBURG: op. cit. p. 338

2) TOVEY: Tonality; 4n Music end Letters, No. 13 (1928) p. 343

'3) "Symbolism in Music"; Musical Quarterley, Vol. 39, no. 4,
(oktober 1953) p. 571

‘4) KELLE'-AT, Herbert: Zur musikalischen Temperatur ins bassondere bei

J.5. Bach; Kassel 1960 pp, 52 - 53




Daar bestaan n hele aantal temperings gedurende die 1aat-8$rok wat
almal min of meer variasies is ven die middeleweredige tempering,
soosAbv. di® van Werckmeister, 8ilbermann, Mattheson en. Kimberger.
Uit die aard ven hierdie sisteme besit die verskillende toonaarde
verskillende grade van suiwerheid, sodat die uitdrukkingsmoontlikhede

1)

van elk met n ander affek geassosieer kan word.

p die oog af skyn die reeks toonaarde wat Schubert vir ,Die Winterreise"
uitgesonder het, willekeurig te wees. Vandaar dan ook dies feit

dat dieselfde toonaard, bv. D-mineur meer as eenmail sy verskyning

maak . So verskyn ock A-mineur twee maal, G-mineur twse maal,

B-mineur en ook E;mol majeur twee maal, C-minsur en A-majeur word

glkeen dris meal esengstref, terwyl D-majsur, .E-maje'ur, E-mineur,
F-majeur, F-minseur en F—kruis-mineur elkeen slegs by sen gelsentheid

as grondtoonaard ven n lied verskyn.

D-mineur : Gute Nacht

Aast

Einsamkeit

Der stUmische Morgen
A-mninsur : Die Wetterfshne

Mut
F-minsur H Gefror'ne Trénen
C-mineur H Erstarrung

Der greisse Kopf

Die Krthe
E-majeur : Der Lindenbaum'
F<kruis-minsur : Wasserflut

1) KELLETAT: op. cit. p. 27




E-mineur H Auf dem Flusse
G-minsur : Ruckblick

Der Wegweiser
B-mineur H Irrlicht

Der Leiermann
A-ma jeur H Frihlingstraum

T&uschung

Die Nebensonnen
E~mol-majeur : Die Post

Letzte Hoanung
D-ma jeur H Im Dorfe
F-majeur : Das Wirtshaus

Uit bogenoemde blyk dat van die 24 liedere, slegs sewe in n majeur-
toonaard geskryf is, terwyl die orige 17 almal in die mineur is,

Dertien verskillende grondtoonaarde word in hierdie siklus aangewend.

T.o.v, tonaliteit vertoon ,0ie schtine Mtllerin"-siklus van Schubert
n omgekeerde verhouding: 14 liedere is in die majeuf’en slegs ses
. in die mineur geékryf. In hierdie siklus word van 12 verskillende

grondtoonaarde gebruik,genaak}

B-mol-majeur e Das Wendern
Pause
© Mit dem grinen [Lautenbande
G-majeur : Yohin?

Danksagung an den Bach




C~majeur H Halt
Morgengruss
A=-minsur : Am Feierabend
B-majeur : Der Neugierige
Die blse Farbe
A-ma jeur : Ungeduld
Des MUllers Blumen
T rénenregen
D-majeur H Mein!
C~minsur 3 Der Jdger
G-mineur s Eifersucht und Stolz
Der #dller und der Bach
B-mineur H pie liebe Farbe
E-minsur : Trockne Blumen
E-ma jeur H Des Baches Wiegenlied.

Dar die verskillende uitwerking ven majeur en mineur'hoef daar nie
die geringste twyfel te bestaan wat Schubert se liederse betref nie.
Soos aangetoon kan word, assosieer Schubert die mineur-toonaard
in-die ,Winterreise" met droefheid of smart, met die harde, oneange-
name werklikheid} die majeur daarenteen me£ die positiewe lewens-
aanvaarding, vredidheid, ock die>skone herinnering of droom, met

die gevoel van gelukéaligheid en geborgenheid. Die Qerhéldering

en verdonkering d.m.v. verandering van majeur na mineur of omgekeerd,

word meermeal/.....




word meermaal aangetref in die ,Winterreise", soos die volgende

enkele voorbeelde sal toon:

Gute Nacht: By die frase ,Will dich im Traum nicht stUren....;"

vind daar n verandering van Danmneur‘na D-majeur plaas, Afgesien

van die reeds vermelde assosiasie ven onwerklikheid, slaep of droom

wat Schubert aan die majeur-tonaliteit koppel, wend hy hierdie toonaard
aan ter beklemtoning van die deermis van die vertrekkende minnaar.

en die vasberadenheid van die jongeling om nie langer aan minagting

en bedfog onderworpe te wees nie.

Der Lindenbauﬁ: Oié uitgangstoonaard is E-majeur, Wanneer die teké
spreek van die swerwer se herinneringe aan die geliefde oord,

;Ich musst’' auch heute wandem vorbei'in tiefer Nacht.....", vind
daar, met die vyandige stomm, n verendering.na E-mineur plaas. Die

laaste strofe stel weer n terugkesr na E-majeur daar.

Auf dem Flusse: Na dié aanvanklike E;mineun-tannaerd. vind daar n
verandering na E-majeur plaas, wanneer die swerwer die gélukkige
ontmoeting en samesyn met die geliefde in herinnering roep -
gedagtes wat, as gevolg van haar afwesigheid, hom tot swaarmoedigheid

stem: ,In deine Decke grab' ich mit einem spitzen Stein....."

Rickblicks. Die aangenamé herinnering aan die vriendelike ontvangs
wat die swerwef eens te beurt geval het, word beklemtoon deur die
modulasie na G-majeur - n toonaard wat Mattheson1) bestempel as
innemend en oortuigend. Pater Kirchere) beskryf dit as verlief en
welluétig, asock eerbaar en behoeder van die ingeto#nheid: wWwie

anders hast du mir empfangen, du Stadt der Unbesténdigkeit....."

1) WUSTMANN: op. cit. p. 21

2) 4bid, pp. 71 =72




Der Wegweiser: Ock in hierdie lied vind daar n modulasie na G-
majeur (vgl. paragraaf i.v.m. ,Rtickblick") pleas, wanneer die

swerwer homself afvra waarunAhy dan steeds voortvlug: ,(Hebe ja
doch nichts begangen, dass ich Menschen sollte scheun.....", hy

behoort eintlik geluk deelagtig te wees.

Mut: Die aanvangstoonsard ven hierdie lied is A-mineur. By die
aanvang ven die tweede strofe, ,Lustig in die Welt hinein gegen Wind
und Wetter." vind daar n verheldering na A-majeur plaas, wat veral

in die meegaande ;trunpetteMa" voortgesit word.

Die Nebensonnen} Die tweede strofe, wat ven verydeling spreek, neem
m aanvang in A-mineuf, in teenstelling met die aanvanklike A-majeurs
wAch, meine Sonnen seid iHr nicht." Mattheso;)tipeer A-mineur
soos.volg: nhierdie toonaard besit ists klaend en nooi tot slaap
uity ook is dit geskik om medelye op te wek....."

Bg. verteenwoordig slegs-nlaantal van die mees prominente modulasies
soosAdif in sommige van die liedere van ,Die Winterreise" op die

voorgrond tree,

In Mattheson se tyd was daar geen twyfel i.v.m, die psigiese uit-
-werking van bepaalde.toonaarde ap die menslike gemoed nis. QOor die
besondere karskter van elke toonaard het daar wel verskil van mening
bestaan, maar daar was m redelik algemene konsensus i.v.m. sekere
toonaarde, bv, C-mineur met slaap, vakerigheid, dood; OD-majeur vir
die feestelik-vrolike; B-mineur vir droefheid en melankolie.

Ondat die tempering skyrbaar geskied het vanuit ¢ wat relatief
,Suiwer" was, het die toonaarde met 4 kruise eﬁ 4 molle die sterksts
aFgewyk en is geassosieer met angs, vertwyfeling of diepe smart.

Dit is opvallend dat Schubert in die "Winferreise" binne hierdie

toonaardspektrum bly (tot 4 kruise en 4 molle).

1) MATTHESON, Johenn: Oas Neu-Erdffnete Orchestre; Hemburg 1713

p. 250




Daar bestaan geen direkte gegewens wat bogkstaaf dat Schubert aan

n psigclogiese effek van elke toonaard geglo het nie. Tog is daar mn

bepaalde empiriese assosiasie van toonaard tot die inhoudelike karakter
ven elke gedig - n assosiasie wat tot m mate oorsenstem met die
eienskappe wat Mattheson aan elk van die toonaarde toegeskryf het -

en wat dit moeilik maek am te glo dat 8chubert geen positiewe
gpvatting t.o.v. die psigologie ven toonaarde gehuldig'heé nie,

" By wyse van vergelyking kan kortliks stilgestaan word by die grond-
toonaarde ven hierdie 24 liedere, ten einde die korrelasie tussen

Mattheson en Schubert se opvatting te bepaal:




MATTHESON ¢
N-mineur: m mens vind in hierdie
toonaard iets toegewyds, iets rustigs,
dog tewens ook iets wat aangenaam

en tevrede is.....dit bevorder

die gemoedsrus, wat egter nie

verhoed dat uit die tone van

_hierdie toonaard ock iets ver-

maaklik en vloeiend saamgestel

kan word nie.1)

A-mineurs: hierdie toonaard besit
iets klaendsen nooi tot slesp uit;
ook is dit geskik om medelye op

te wek; dit kan byna vir alle ge-

2)

moedbewsginge aangewend word.

F-mineur: 1is sag‘en gelate en be-
sit daarby n diep, swaar, met ver—
twyéeling gepaardgaande fatale |
angs; hierdie toonaard druk n
sﬁart, hulpelose melankolie uit
en laat die toehoorders soms

huiwer. wEle . oo .will dem ZuhBirer
bisweilen ein Grauen oder einen

3)

- Schauder verursachen."

1) MATTEHSONg Orchestrs, op. cit.

2) ibid. pp. 238 - 239

3) ibid. pp. 248 - 249

SCHUB ERT
Gute Nacht: rustige onaangeraekt-
heid van die agterblywendes teenoor
die innerlike ontsetting van die
teerheid en toewyding

swerwer;

aan die geliefde, in die leaste

instansie: ,An dich haeb' ich
gedacht:"
Rast: rus na die liggeam, maar

geen innerlike bevryding nis.
Finsamkeit: Konfrontasie tussen
die rustige natuur en die onrustige
innerlike,

Der sturmische Morgen: behas in

die woedende elemente.

Die Wetterfahne: geweld van die

natuur, wind; sinisme: wessosWBS
fragen sie nach meinen schmerzen?"
Mut: bravade, opstand, sinisme:

weeoes5ind wir selber Gitter."

Gefror'ne Trénen: melankolie,

gelatenheid, verguising.

pp. 236 - 237




C-mineur: is bo alles n lieflike
dog tewens droewige toonaard; dit
is n aanwins om deur opgewekte be-
weging, die toonaard te verlewen=-
dig anders word n mens deur die
sagtheid van hierdie toonaard
maklik lomerig, tensy C juis ge-
bruik word om die slaep te be-

1)

vorder.

E-majeur: druk op anvergelyklike

WY SE vettwyfeling of dodelike
treurigheid vit; kan met niks
anders vergelyk word as die fatale
skeiding tussen siel en liggaem niej
ne s hat bey gewissen Umsténden

so was schneidendes, scheidendss
leidendes uﬁd durchdringendes'..."z)
- verklaarbaar uit die dissonansie-
graad van n toonaard met 4 kruise-

in sy tyd.

F<kruis-mineur: 1lei tot groot
droefheid; tog is die karekter
van hierdie toonaard eerder smagtend

3)

en verlief as letaal.

E-mineur: .stem tot diepe nadenke;
maak bedroef en treufig, maar sb
dat die weg tot troos oopstaan;
die beweging kan wel snel wees,

a)

maar nogtans nie vrolik nie.

Erstarrung: gejeagdhsid, ver-
warring, ontnugtering.

Oer greisse Kopf: doodsverlange,
lewensmoegheid.

Die Kr#he: fatalisme, doodsver—

lange.

Der Lindenbaum: herinneringe aan
verlore geluk. en verlange na die
geborbenheid van die bekende,

gewasrdeerde dinge.

Wasserflut: droefheid, verlange.

Auf dem Flusse: droefheid,

herinneringe.

1) MATTHESON: Orchestrs, pp. 244 - 245

2) ibid. p. 250
3) ibid. p. 251

4) 1ibid. p, 250
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G-mineur: is haas die allerskoon- Ruckblick: ontvlugting, verlange.

ste toonaard; dit vermeng naamlik Der Wegweiser:; fatalisme, aan-
erns met opgewekte lieflikheid en. vaarding, berusting.

besit buitengewone grasie; dit is
teer, verkwikkend en salwend; dit
leen hom tot gematigde klaag en

1)

getemperde vreugde,

B-mingur: is bisar en melan- Irrlicht: misleiding, onge#irgdheid.
kolies.z) Der Leiermann: melankolie, afge-

trokkenheid; diétansiéring van die

werklikheid.
A-majeur: is uiters aangrypend, Fruhlingstraum: aangename droom,
hoewel dit n skitterende karakter selfbedrog.
besit; tdg is dit meer geneig tot T&uschung: valse verwagtinge,
klae en treurigheid as tot ver- - . illusies, 1lig.
maak.a) Die Nebensonnen: 1illusies, 1lig.
E -majeur: is vol patos, triestig, Die Post: onderdrukte opgewonden—
en het n absolute afkeer aah heid, angs.
weelderigheid.a) " Letzte Hoffrung: beangste hoop,
D-majeur: is van nature ietwat Im Dorfe: 'naggeluide, uitdaging,
skerp en eiesinnig; besonder ge- aggressiwiteit,

skik vir lawaaierige, vrolike,
krygsugtige, opruiende werke.....
wel ook tot delikate uitdrukking

instaat.S)

1) MATTHES(N: Orchestre; pp. 237 - 238~
'2) ibid. pp. 250 - 251

3) ibid. p. 250

4) ibid. p. 250

5) 4bid. pp. 242 - 243




F-majeur: 1s in staat om die Das Wirtshaus:

skoonste emosies van die wéreld rus;
uit te druk; grootmoedigheid,‘
standvastigheid, liefde en alle
verhewe dinge; hierdie toonaard
doen dit op natuurlike wyse, met
n onvergelyklike gemaek, waarby
in die geheel geenidwang nodig
is nie;' Mattheson wys daarop
dat hoewel F n majeur-toonaard
is, dit tog in staet is om die
teerste gewaarwordinge uit te

dmk.”

Die vergelyking tussen die opvatting van Mattheson en Bchubert in-
soverre dit die psigologie van die toonaarde betref, bied genoegsame
grond om te aenvaar dat Schubert wel in n mindere of meerdere mate
bepaalde toonaarde met bepaalde affekte verbind het.
van die toonaarde (f, c, f—kruis, e, b en F) toon n sterk ooreenkoms,

vier toon n redelike verwantskep met Mattheson (d, E, A en D) terwyl

onskynlike lafenis.

slegs twee (a en g) nie eint1lik korrespondeer met hierdie ouere

voorstelling nie.

1) MATTHESON: Orhestre, pp. 239 - 240

Die helfte

&

dood, verlange na
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S. ANALISE VAN DIE WOORD-TOON-VERHOUDING 1IN "DIE. WINTERREISE":
9.01. GUTE NACHT GCEIE NAG

Fremd bin ich singezogen, fremd zieh ich wieder aus,
Der Mai war mir gewogen mit manchem Blumenstrauss.
Das M#dchen sprach von Liebe, die Mutter gar von Eh',
Nun ist die Welt so trtibe, der Weg gehtllt in Schnee,

Ich kann zu meiner Reisen nicht wihlen mit der Zeit,

Muss selbst-den Weg mir weisen in dieser Dunkelheit

Es zisht ein Mondenschatten als mein gsféhrte mit,

Und auf den weissen Matten such ich des Wildes Tritt.

was soll ich lénger weilen, dass man mich trieb hinaus?
Lass irre Hunde’heulén vor ihres Herren Haus!

Die Liebe liebt das Wandern - Gott hat sie so gemacht -
Von einem zu dem sndem, fein Liebehen, gute Naché!

‘Will dich im Traum nicht stBiren, wdr sched um deine Ruh,
Sollst meinen Tritt nicht hbren, sacht, sacht die TUrs zu:
Schreib im Vortbergshen ans Tor dir: gute Nacht,

Damit du mBigest sehen, an dich hab ich gedacht.

Vreemd hat ek hierheen gekom, vreemd gaan ek weer hiervandaan,
Meimaand was vir my belaéi met blommeprag,

Die meisie het van liéfdé gépraat, haar moeder.selfs van trou,
Nou.ié die Qereld somber, my ped bedek met snesu,

Ek het geéﬁ keuse as om te. vertrek nis,

Ek moet self my weg vind in hierdie duisternis,

Daar gaan n maanskedu as my reisgesel mee,

En.gp die wit sneeu soek ek na die wildspoor.




Waarom sal ek langer vertoef net om Uitgedryf te word?

Laat wilde honde voor haar vaderhuis huil!

Die liefde hou van swerwe - God het dit so gemask -

Van die een na die ander: klein liefling goeie nag!

Ek wil jou in jou droom nie steur nie, dit sou jammer wees om Jjou
rus te onderbreek,

Jy behoort my voetsteppe nie te hoor nie, seg, sag na buite!l

Ek skryf in die verbygean by die hek vir jou goeie neg,

Sodat jy kan sien ek het aan jou gedink.

«EK het na jou huis gekom as n vreemdeling en ek vertrek as n
vreemdeling. Maar jou skedu sal my volg ocor die sneeu in die maanlig,
my agtervolg waar ek ook al gaan. Ek vertrek, stil, om jou nie in

jou slaap te séeur nie. Ek sal in die sneeu skryf ,goeie nag" om

jou te vertel dat ek gegaan het, met jou in my gedagtes."

Die gedempte D-minsur ékkoorde, afwisselend met passasies in F =
ma jeur, beweeg voort soos die gedempte, onwillige voetstappe van die
vertrekkende minnaar,1) wat hier sy bekende omgewing verlaat om so

sy swerwe deur die ,winterland" te aanvaar.

Soos ook in van die ander liedere die gevai is, word die essensie

van die lied reeds sangetref in die gemelde agstenootbegeleiding,

wat slegs sporadies van die aanvanklike patroon afwyk. Die melodiese
vier- agstenoot-motief in die boonste begeleidingstem van maat (1)/2
antisipeer die eerste vier tone van dié dalende sangstem wat so dikwelé
daarma verskyn, maar kan in sy uitbreiding ook beskou word as n

kragtige samevatting van mate 7 = 11 van die stemparty {vgl. maat 1 = 2).

Belangrik in hierdie verband, is ook die dalende beweging oor die
verminderde kwart (cis — f) in maat 2%, In toteal verteenwoordig
dit n daling van n 13de met m heel bepealde ,Trauer"-effek, (vgl.

maat 1 - 3).

1) BELL: op. cit. p. 97




‘Hierdie melodiese lyn wys nie alleen heen op die herhaaldelike af-

waartse beweging wat in die verioop van die lied verskyn nie, maar
beklemtoon ook deur die voortdurende terugkeer daarvan die dominant-
tonika progressie wat by implikasie die klem op die fimaliteit van die
afskeidsgroet en die vertrek laat rus. Die hoofsaeklike streakke
afgemetenheid wat die iﬁleiding tot op hierdie punt vertbon het, word
momenteel verbreek deur die versierde sestiende-noot-motief wat in
maat 5 verskyn, soos ook in die verloop van die lied met die aan-

wending van sestiende-noot-melismas die geval is (vgl. maat 5):
5 Lo b
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In dieselfde verband kan die gepunteerde ritmiese figuur wat dikwels
in die stemmelodie en later ook in die begéleiding voorkom, genoem
word, Vanwe& die ,buigsasmheid” daesrven, kontrasteer dit telkens

met die oorheersende redlmatige agstenootverdeling.

Besondere nadruk ward verleen aan die aanvangsfrase van die -sangstem,
JFremd bin ich eingezogen, fremd zieh ich wiedér aus" (,Ich kénn zu
meiner Reisen nicht wahleﬁ hit der Zeit"), wanneer dit onmiddellik
deur n presiese  herhaling t.o.v. melodie sowel as begeieiding opge-

volg word, d.i. Anaphora.

Waar die voorafgaande twee Frasés-n,voortdqrende afwaartse melodiese
neiging vertoon het, vind die omgekeerae daaropvoigend plaas. Qok
die begeleiding wyk van die voorafgaende patroon af en vertoon groter
beweeglikﬁeid, terwyl die verandering van die mineur na die verwante

)

majeur-ﬁ effek van verheldering meebring.1 Hierdie momentele op-
flikkering dui egter nie alleen op die aangenamé“herinnering aan

die geliefde en gelukkiger omstandighede nie, maar beklemtoon ook

die ironie wat uit die teks spreek: Oie meisie Het‘van 1iefde ge-—
praat, die moeder selfs van trou.....maar ten slotte het die wandelaar
alleen maar sy eie skadubeeld as reisgesel. Uit die aard van die

gegewe kan die herhaling van hierdie frase, m.b.t.

die sangstem/.....

1) vgl. PIENAAR: ap. cit. pp. 20 - 21
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die sangstem, as n re#le sekwens n rein kwart ho&r, met slegs n geringe
ritmiese afwyking aan die einde, as n geintensiveerde herhaling,
Epanalepsis, met ironiese inslag geld, aangesien dit om die beklem-

toning van die wispelturigheid en ontrou vaen die liefde handel.

Na hierdie kortstondige verheldering tree wesr eens die afwaartse
melodiese verloop en mineuf-tonaliteit na vore; asoock die klaende
wi;seltoonmotief wat ostinato-agtig behandel word. Die afwaartse
melqdiese spronge wat in die stemmelodie voorkom, werk versamberend
en beklemtoon die vertroebeling wat in die wéreld van die wandelaar
ingetree het en sy vergeefse soektog na spore in die sneeu: ,.....{(nun)
ist die Welt so trnibe.....", en kan'as sulks as Emphasis vertolk word.

Ter wille van die nadruk word hierdie frase met slegs n geringe wysiging

t.o.v. die laaste twee polse, as Anaphora herhaal.

Die tussenspel wat die tweede sowel as die derde strofe voorafgean,
vertesnwoordig n presiese weergawe van die inleidende mate. Hoewel
daar ocor die algemeen baie groot melodiese ooreenkomste tussen die

" twee gedeeltes bestaan, kan die derde strofe (d.i. meat (39)/40 - 70)

as n afwykénde herhaling of Polyptoton van die eerste strofe beskou word.

In teenstelling met die gees van verydeling wat in die voorafgaande twee
sfrofe& vervat was, spreek die derde strofe-eerder ven n bittere ver-
‘werping van en rugkering op die onbetroubare en onstandvastige liefde.
Die eerste twee frases vertoon wei-n aanvanklike melodiese ocoreenkoms,
maar i.p.v. die vroe&re wisseltoonmotief, toon die melodie vervolgens

n opwaartse wending (vgl. maat 41 en 45) wat deur die sterk melodiese
lyn ven die tweede frasehelfte bevestig word.' Dit word die spile&lbeeld
van die innerlike opstand wat die SWErwer ervaars: Hiérdie verhoogde
emosionaliteit vind ook sy neerslag in die sterk opwaartse beweging in

maat 42/43; . maar lg. beklemtoon gelyktydig die uitdrywing waarvan die

teks spreek en geld dus ook as Emphasis (vgl. maat 39 - 43):
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Die oktaaf verdubbeling wat in die verbindingsmate 56 en 57 (24 en 25)
voorkom, word vanaf maat S8 in die begeleiding voortgesit en hierdie

Ostinatoqnotiéwe help mee om die hoogtepunt wat eventueel bereik word,
ook in die klavierparty sy beslag te gee, deurdat die uiterste cmvang
aansienlik vergroot word en vervul so die rol van Emphasis (vgl. maat

56 — 57).

Wanneer daar in die teks op die finale afskeid gedui word, verskyn in

die melodié n gepunteerde figuur in afwaartse spronge, soos in die geval
van die eerste twee strofes, om die melankolie te beklemtoon. Uitge-
sbnderd die hot f in maat 64,‘waarhee 'n sekere nate Qan beslistheid en
klein klimaks weerspie#l word, vertegnwoordig die tweede frase m presiese

herhaling ter wille van die madruk, n Anephora van die voorafgaande,
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Ooreenkomstig Schubert se assosiasie van die majeur-tonaliteit met die

droom, in teenstelling met die mineur as verteenwoordigend vean die
harde werklikheid ), is die aanvang van die vierde strofe nie in D-
mineur nie, maar wel in die parallelle majeurs

\Will dich in Traum nicht st8ren....." (maat 71 e.v.)

Die frase ,.....sollst meineﬁ Tritt nicht hSren, sacht, sacht die Tuire
zu!" verteenwoordig n identiese herhaling ter wille van ‘die nadruk,
d.i. Anephora van die voorafgaande vyf mate. Vanaf die Eanvang van
die vierde strofe, spreek daar n groter maté van beweeglikheid uit die
melodie vanwéé die toénemende aantal melismas wat hier aangetref word.
(Vgl. maat 71 = é?). Betekenisvol is die feit dat die meer beweeglike
mélodie_gepaard gaan met di2 gedeelte van die teks wat van die werklike
moment van vertrek spreek; terwyl die suiwer sillabiese besetting Qan
die woorde ,,.....an dich h&b' ich gedacht", die nadruk waarmee dit uit-
gespreek word, onderskryf as Emphasis. ' Hierdie spesifieke frasesiot,
gepaard met die feit dat die betrokke frase 'n kwint ho&r vefskyn as
die voorafgaande frase, bring mee dat hier n Ebanaleesis of nadruklike

herhaling tot stand kom,

1) EGGEBRECHT: op. cit. p. 8.




Veral t.o.v. die klavierparty (vgl. meat 80 - 86), word n opeenhoping
van dieselfde gedegtes deur die herhaaldelike aanwending van die rit-
miese motief J:Ej en kenmerkende melodiese wending in die begelei-
ding ter wille van die opbou van n klimaks aangetref en vefteenwoordig
dit sodoende n Congeries. Gelyktydig hiermes het die stemmelodie en
die begeleiding, in bre# trekke gesien n parallelle styging vertoon om

sb n klimeks voor te stel, d.w.s. n Gradatio.

Die ietwat melankoliese wisseltoonmotief wat reeds by die aanvang van
die eerste strofe sy verskyning gemask het, word vervolgens eers as
oorleidingsfiguur asngewend en dan in die begeleiding gefnkorporeer,
rnaér in die laaste geval in die majeur vorm en met hannonies'ryker

ondersteuning.  (Variatio, vgl. mast 9, 88 en. 90 respektiewslik):

ol
b :
Schrelly im  Vor.il . ber .

LDWM B

Die laaste frase van hierdie lied verteenwoordig weer sens n Polyptoton

20 . gen,framd

s

of afwykende herhaling van die voorafgeande frase, om sodoende die

afskeidsgedagtes voor die finele vertrek te beklemtoon,

In maat 97? word die assosiasie met die droom verbfeek en word daar na
die ,werklikheid" teruggekeer as die toonaard meteens weer did ven D-
.mineur is. Vir die wandelaar pestaan die werklikheid daarin dat hy
bloot maar aan die geliéfde kan dink, omdat sy deur haar bedrog vir hom
verlore is. 'wénneer sy uit héar droon ontwaek, sal sy die werklikheid
van sy boodskap sanh die poort vind. Die herhaling van die slotwoorde
, ..an dich hab' ich gedacht" in die mineur, versk‘yn as Antitheton
van die eerste weergawe vén hierdie frase gedeelte in die mejeur, om
sodoende die kontras tussen die droom en die wefklikheid te beklemtoon,
Die finaliteit van die slotuitspraak word ook bevestig deur die her-
haalde A in die begeleiding wat nie meer tot die klavierbas beperk is

nie, maar ook deur die diskant opgeneem is (vgl. maat 94 - 99):
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Nadat die stem reeds weggesterf het, klink die swerwer se groet nog
‘op, soos m eggo uit die begeleiding, as die binnestemme ;n n&verwante

melodie herhaal (vgl. maat 100 — 105):
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Semevattend kan gesé word; dat dit im ,Gute Nacht" nie soseer am n

musikale skildering van die teks in geisoleerds gevalle handel n‘ie,

maar eerder am n musikale bevestiging van die inherente affekte deur .

die teks aangedt.'li. Besondere eff‘ekt:é wor‘d‘aangewénd om die ’inhoud
ven dié teks te beklemtoon, simbole in dik sin dat telkens diesgl:’"de
wendinge of moti.ewe met n spesifieke geestesgesteldheid geaséosieer
word, bv.‘ melodiese styging en d'alin‘g en die stapmotief. Die mees
tashare simboliek 1é& Vegter opéesluit in die mineur-majeur konfron-

tasie, waarvan Schubert by verskeie geleenthede in die verloop van

die siklus gebruik maak,

786




9.02.pIE WETTERFAHNE - DIE WEERHAAN

Der Wind spielt mit der Wetterfahne auf meines schtnen Liebchens Haus
Da décht ich schon in meinem Wahne, sie pfiff den armsn FlUchtling aus.
Er hitt es eher bemerken sollen, des Hauses aufgesteckten Schild,
So h&tt er nimmer suchen wollen, im Haus ein treues Frauenbild.
Der Wind spielt drinnen mit den Herzen, wie auf dem Dach, nur

nicht so‘laut.

Was fragen sie nach meinen Schmerzen? Ihr Kind ist eine reiche Braut, .

Die wind speel met die weerhaan op my liefling se huis,

Daar het ek resds in my waan gedink; hy dryf die arme vlugteling uit,

Hy moes dit eerder bemerk het, die huis se opgehefte skild,

Dan sou hy nooit in hisrdie huis na n trﬁue vrouebeeld gesoek het nie.

Oielwind speel daesrbinne met die harte, sbos op die dak, net nie so luid
nie. h

Wat vra hulle na my smarte? Hulle kind is n ryk bruid.

Die weerhaan op haar huis se dek draai semam met die veranderlike giers

van die wind, n Gepaste beeld van die harte daarbinne.

Die merkweardige begeleiding suggereer die wilde beweging van die
weerhaan, en die afwisselend gelykmatige en springende vckale 1lyn,
die konflikterende stemminge van die versgte minnaar se berou en

bitterheid, D

Die wind se spel word gesuggereer deur die wisselende ritmiese groep-
ering wat gereeld voorkom, die sestiendenoot- wisselmotief, die

" versierings in die vierde en vyfde mate, die dinémiese fluktuasie

en die heen-en-weer wisseling in toonregister oor n twaalfde omvang.
Hierdie,elemeht onderskryf gesamentlik dis byskrif ,,.....unrubhig"

wat bo-aman die lied verskyn.

1) BELL: op. cit. p. 97
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Dis parallelle cktaaf-beweging in dis inleidends mate (vgl. meat

"1 - 5) antisipeer die parallelle beweging van die stem- sn klavier-

party., Die ylheid t.o.v. hamonie en timbre, bswerkstellig die

effek van innerlike leegheid in die gemoed ven die swerwer.

In die aanvangsfrase (vgl. maat 6 -~ 8) toon die melodie n steeds
stygende 1lyn, Die herhaling van die melodiese aanvangsfiguur n

sekunde ho#ir (Anephora) en die verkorte herhaling van die kop van

e

hierdie motief (vgl. maat 8) suggereer die toenemende veart van die wind,
maar ook die opwellende onstuimigheid in die binneste van die

swarwer. Hier vind dus n opeenhoping van diesslfde gedégtes plaas,
d.w.s. Congeriés. Ook kan dit as n Gradatib geld, sangesien die

twee begeleidingstemme parallei-styggﬁd beweeg, met die diskant as n

verdubbeling ven die sangstem.
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Die melodiese wending word egter onmiddellik in n ander rigting
gestuur by die vemelding ven die gelisfde. (Vgl. maat 9).
Treffend is die kiaarheid en esnvoud van die hajeur—arpeggiofiguur‘
op die dominant; in. kontras met die voorafgeande opstmpéling van
deurgangsnote met die tonika (A-minéﬁr) as_ oorheersende harmoniese
kleur, Die begeleiding kom ook voorlopig hieritot n stilstend, maar
hierdie wending is slegs van qute duur. .Onmiddellik daarna keer
die onstuimigheid weer vir n ocomblik in die klavierparty terug, met

n figuur wat, uitges&hderd die Harmdniese verskil, sterk he;inner

aan die aanvang ven die voorspel. Die opeenvolgende chromatiese

. tone in maat 10 dra daartoe by om die geestesgesteldheid wat uit die

vorige frase gespresk het, opnuut te bevestig; en geld dus as

Pathopoiia (vgl. maat 9° - 1)
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Die skynbare rustigheid wat vervolgens intrse (vgl. maat 11 = 12)

is bloot van oppervlekkige aard. Die aandag word hier na binne
gekeer en vir m oomblik val die klem nie so sterk op die elemente
dear buite nie, soos ook deur die invoering van totaal verskillende
musikale stof onderskryf word. Basies 1s die ritmiese struktuur
van die begeleidings~figuur wat in meat 1 én ap soortgelyke plekke
aangetref word, in maat 11 in die stem te herksn, Die wyse waarap
die ,arme vlugteling" as't ware uifgekoggel word, spresk duldelik
uit die intensiverend- herhalende motiewe in die sangstem in mate
12 en 13, asock uit qie oktaaf—acciaccaturaé in die begeleiding.
(Angphore). Die 5aspotting wat uit hierdié frase spresk, bring mee
dat hierdie motiewe as Mimesis beskou kan word. Dﬁk gelq dit as
n-geval van Hypotyposis, daar dit die'gefluit versinnebesld (vgl.

maat 12 - 14):

ety

m-n ar . men Flachiling aus, ——

Die arpeggiendo-begeleiding (vgl. maat 15 - 18) handhaaf die skyn
van kalmte en versinnebseld die minder hewige spel ven die wind.
Die koggelmotief wet in maat 12 en 13 vir die eerste maal verskyn
hef, wora nou tot sinnebeeld van die verworpe minnaar se verydsling
en bespotting. n Onderdrukte stuwing spreek uit die ,koggelmotief"
mpf die omvang van n verminderde kwint (Parrhesia) en die onrustige

gepunteerde ritme in maat 15:

Die daaropvolgende Anephora (vgl. msat 16) herhaal die materiaasl wat

in maat 15 verskyn het, ter wille ven die nadruk feitlik letterlik,

uitgesonderd/.....




uitgesonderd die sesuur in maet 16 wat i.p.v. die puntering verskyn.
Hierdie sesuur word aangewend ter wille van die eksent op die
.weerhaan" waarvan daar weer eens melding gemask word en werk dus

intensiverend (vgl. maat 16):

G PR EE N

BECC es e.her be. mer kensolten des

m Congeries word in meat 17 gangetref, wannser die herhaling van die
.koggelmotief"; wat in die voorafgaande twee maﬁe verskyn het, versnel
word en sodoende n opeenhoping ven dieselfde gedegtes plaasvind

(vgl. mast 17):

Die sestigndenoﬁt-melisma in maet 18 dien as beklemtoning van die ver-
wysing na die weerhaan op die dak, maar tree ook as n geval van
Hzgotzgosis (woordskildering) op, waar daar n verwysing na die

opgehefde vaandel is. Die betekenis wat hierdie simbool ven verydeling
vir die minnaar inhou, spreek uit die aanvanklike sprong van m verminderde
sewende, sowéi as uit die’verminderde drieklank weardeur dit ondersteun

word, en kan dus ook as Parrhesia beskou word (vgl. maat 18):

i

:

Die uitgeskrewe kort voorslae wat in maat 19 en 20 in die begeleiding
verskyn, dien as n voorbereiding van die oktaaf-acciaccaturas wat in
verbindiﬁg met die ,koggelmotief" in maat 21 en 22 verskyn. Hier
vind dus n opeenhaping van dieselfde gedegtes, &.1. Congeries, ﬁlaas.
Die melisma wat teenocor die woord ,suchen" verskyn, beklemtoon die

.508k" van die minnaar ne die beeld ven die geliefde. mn Bepaalde

mate van/...e




mate van ironie spreek uit die feit dat die .koggelmotief" in die

melodie aangewend word, wanneer die teks van n trous vrou" spreek,
asof dit die asbsurditeit van die verwagtinge van die minnaar wil

onderskryf (vgl. maat 19 - 22):

e b b L

Die geleidelike stygende lyn wat t.o.v. die diskant sowel as die bas
bemerk word, sowel as die toename in klanksterkte wat rma die klimaks

in maat 22 lei, dui hier op n Grfadétio.

Na ciie klimeks wat hier bereik is, tres die arpsggio-inleidingsmotief
op die dominant kortstondig terug, as.'n momentele verwysing n'a die
onstuitbare spel van die wind. (Vgl. meat 22 - 24) Die krag van
hierdie frase is nie in die omvang daarvan gele# nie, maer is eerder
kwalitatief van aard;‘ binne die bestek van twee mate word daar van
&&n dinamiese uiterste (forte) na n ander uiterste (pianissimo)
beweeg. Hierdie dinamiese afname word gevolg deur n sterk af‘waar‘tyse
melodiese beweging, terwyl die volgehoue deminantharmenie spanningsvol

werk,

Vanaf maat 25 wora die unisoon oor drie oktawe uitgebrei en neem

die effek van leegheid dienooreenkemstig toe, Op n laer dinamiese vlak
as wat voorheen die geval was, keer die aanvangsmelodie weer terug.
(Vgl. maat 25 - 28). Hier handel die teks om die verydeling van

die minnaar.

Die aanvallige melodiewending {vgl. mast 27 - 28) suggereer die
subtiele wyse waarop die ,,elemenfe" selfs nie die harte van mense
ontsien nie:

wDer Wind spislt drinnen mit den Herzen wie euf dem Dech....."
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Die oorleidingsfiguur wat op hierdie frase voig (vgl. maat 28 - 29)

neem n dinamiese teencorgestelde wending as wat in maat 22 - 24 die

geval was, Die musikale stof verskyn in eg. geyal nog meer gekon-
sentreerd en besit vanwed die chromatiek m besonders krag. (Pathggoiia).
Lg. effek word geintensiveer deur die onsekerheid wat spreek uit die
onverwagse stilstand op die tweede omkering van die F-majeur akkoord en

die herhalingvvan die c- des interval in die stem:

JWas fragen sie nach meinen Schmerzen?"

Die miskenning wat die swerwer moes beleef, spreek uit die klimaks
wat in die daaropvolgende niate ontplooi. In die kring waaruit die
swerwer verstoot. is, heers oorvlced en selfgenoegsaemheid:

oIhr Kind ist eine reiche Braut!"

Hier is n duidelike voorbeeld van hoe Schubert met n beperkte hoeveelheid
musikale middele n grqotse mament kanAskep. Vir die eerste maal tree
die majeur-tonaliteit onversluierd op die voorgrond, met n ,verhelderende"
effek. Die stygende melisma in maat'32_besit n groot intensiverends
krag, wat as aanloopfiguur dis hoogtepunt in maat 33 tot volle ont-
plooiing voer. Waar die teks‘van die "reiche.Braut" spreek, toon die
begeleiding n ryker inkleding wat opvallend kontrasteef met die voor-
afgaande drie mate (vgl. maat 30 - 32). Hierdie hoogtepunt bereik

egter nie volkame finaliteit nie, aangesien die frase op diengwak pols
afsluit:
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Op hierdie punt tree :n element tipergnd van Schubert se werk en een wat
dikwels in die ,Winterreise" asangetref word, na .vore: onmiddellik naas
die hoogtepunt in die majeur (vgl. maat 33), verskyn die pwindmotief"

in die tonika mineur, met n gevolglike ,verdonkering".




Besonder spanningsvol werk die versierings oor n interval van n
vergrote tweede in maat 35 en 36. Dit verleen 'n onheilspellende kleur
aan hierdie frase waar die teks weer esens na die kily meedotinlose spel
van die wind verwys:

Jsoer Wind spielt drinmnen mit den Herzen".

Ock in die melodie-sanvang is meer spanning vervat as by die ooreen-—
stemmende frase in maat 24/25. Nie alleen is die aanvangsinterval
van n sekst tot n kwart gewysig nie, maar die dasropvolgende maat (vgl.

maat ' 35) Verskyn as n geheel n sekunde ho#r, met maat 36 as Anaphora:
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.s00s in die geval van maat 28/29, maar met n gewysigde aanvang.

wWas fragen sie nach meinen Schmerzen.....?"

Wanneer hierdie vraag vir die tweede maal verskyn (vgl. maat 39 -~ 41),
is dit égnVanklik identies met die eersteVVerskyning. Die begelei-
dingsharmonie word egter'in maat 412 d.m.v. n sesde-akkoord in n ander
wending gevoer: die vraag word as n reéle sékwens n majeur tweede

ho&r herhaal, as Egénalegsis.

Wenneer die teks wesr eens ven die‘galiefde as bruid spresk, is die
toonaard’nef s00s in die'vorige geval’A-méjeur. Die besondere begelei-
dingsmodﬁlasiés wat in verbinding‘mst.die laaste tWee frases verskyn,
verhoogAdie spanning aansienlik. Die melisma in maat 4d_tfée meer
geintensiveerd na vore as in maat 32, vaﬁﬁeé die aanvanklike cpwaartse
éprong, trapsgewyse beweging in teenoorgestelde'rigting gevolg deur n .
‘ opwaartse sprong. Ook die nootwaarde op die woord "rei(ﬁhe)" (vgl.
maat 4s) word>verleng en dien as voorbereiding vir die finaliteit van
die slotkadens, Die begeleiding en dinamiek dra ryklik daartoe by

om die bitters ironie Qan hierdie hoogtepunt sy beslag te laat kry.

In die diskant word n stygende toonleer aangetref wat n twaalfde oor-

span terwyl die klavierbas dit met volledige vierklanke ondersteun,

d.i, Emphasis:




Die chramatiese passaat in maat 46, wat tot die herbevestiging van
die mineurtoonaard lei, laat noodwendig ook weer die oorspronklike

geestesgesteldheid herleef as Pathgéoiia:

bie geﬁeie‘gedeelte vaﬁaf maat 34 kan dus as n nadruklike herhalihgg
d.i.'EEénaleEsis van maat 24 «~ 33 beskou word. Uitgesonderd die &
in maat 47 én die aksentuerende sesuur in maatV47 en 48, stem die
naspel ooreen met die voorspel (vgl; maat 1 -= 5) om ten slotte

weer eens die spel van die wind te bévest;g.




9.03 GEFROR'NE TRENEN _ BEVRORE TRANE

Gefror'ne Tropfen fallen von meinen Wangen eb:

b es mir denn sntgangen, dass ich geweinet heb?

Ei Trénen, meine. Trdnen, und.sgid ihr gar sovlau,

Dass ihr erstarrt zu Eiss, wie ktlhler Morgentau?

Und dringt doch eus der Quelle der Brust so gluhend heiss,

Als wolltet ihr zerschmeltzen des ganzen Winters Eis!

Bevrore druppels val ven my wange af:

of dit my dan ontgasan het, dat ek geween het?
Ag trane, my trane, en is julle selfs so lou,
Dat julle verstar tot ys, soos koel mOreaou?
En dring tog diep uit my bors so gloelend warm,

Asof julle die geanse.winter se ys wou wegsmelt!

.My brandende trane behoort selfs die sneeu te laat smelt.

Maar die ysige wéreld bly steeds onverskillig."

Die opstandigheid en bitters ironie'waarop die vorige lied (Die
WBtterFahne) aangespeel het, ontbreek hier heeltemal. Die trane
skroei hom, Sy hart is vergruis. Hierdie is die eerste van beaie
liedere in die siklus, van uiterste smart. Die musiek skep~die
indruk van onegalige voortgang, van oﬁstruksie deur die éinkopefiguur

1)

en die hink en sleep van die swerwer se voetstappe.

Die ,bevrore trane" waarcm dit in hierdie lied handel, word vépal
gesuggereer deur die isolasie van die akkoorde“én enkeltone; deur
die gesinkopeerde enkeltoon wat telkens by wyse van n sprong bereik
word en die bykans ostinate herverskyning van die motief, wat as n
vorm .van verstarring geld. ‘ (Angghora; Congeries). Die gestalte.
wat dié voorspel vertoon (vgl. maat 1 -.6), word as basis van die
begeleiding gehandheaf, wat siags sporadies gewysig word, maar waarvan

die oorspronklike struktuur steeds herkenbaar bly.

1) BELLg op, cit. P. 97




In maat 4 word n cpeenhcping_aangetreﬁ van die staccato-akkoorde wat
in die voorafgeande mate telkens deur die tussentrede van die sinkope
onderbreek is, d.i. Congeries. Die ritmiese wysiging, chromatiese
verskuiwing van die biﬁnastsmme en die dalende melodisse lyn van

die basparty, bring n opmerklike kontras met die eenvoudige herhaling
van n musikale gedagte van beperkte omvang mee. In die daarop-
volgende maat (vgl. maat 5) keer die aanvarnklike ritmiese patroon in
die basparty terug, terwyl die ritmisse struktuur van die bowsstemme

die ritme van die stemmelodie en die begeleiding soos dit dikwels

in die verloop van die lied sal verskyn, antisipeer.

Maat 6 kontrasteer ietwat met die vorige twee mate venwe€ die
harmoniese ylheid wat‘deur'die;paralleile cktaafbéweging_van dis

twee begeleidingstemme ontstaan, Ongeag hierdie verskil, geld maat 6
as n logiese voortvloeiing van meat 5 en staan nbg nader aan die
ritmiese patroon wat later telk?ns varskyn.v
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Wanneer die sengstem intree, vertoon die melodie n qorwegénd dalende
lyn. Die dalenae mineur sekunde (vgl. maat BB-Q) an die daarop-
volgsnde vallende mineur terts sprong((vgl. maat 91-3), kean as
suggestie van dig wiropfen fallen” geld (Hzgotzgosis), wat in

die teks verskyn. Die sillabiek op hierdie twee woorde onderskryf

ook die verstarring wat hier gesuggereer word:
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Betekenisvol is die verminderde kwint watihigrop volg; met die
hoofsaeklik dalende melodiese beweging daarma in maat 10, n
Mate van verstarring spreek ook hier uit die feit dat die tweeds
frasehelfte, n& die tussenkoms ven maat 93-4 dieselfde verloop as

die eerste frasehelfte vertoon:

Gedurende die eerste 20 mate van hierdie lisd, word daer by
herhaling hierdie afwaartse verlobp van die melodis binne die

.omvahg van n terts, kwart of kwint aangetref.

Die besondere chromatiese inkleding ven die begeleiding in maat 12
(vjl. maat 4) geld as n Pathopoiia wanneer daar deur die invoering van
die chromatiese tone klem op die affek geplaas wéfd. In die

sangstem van hierdie. meat verskyn daar n eenvoudige herhaling

op dieselfde toon, wat met die voorafgeande melodiese verloop
koﬁtrasteer" en waardeur die versonkenheid in die eie gedagte-

wéreld, waarvan die teks meld, geaksentueer word:

4

smi(dmenm

Oie staccato en sinkopiese aksentpetroon word, n& die momentele
onderbreking in maat 12, weer vanaf maat 13 in die basparty ingevoer,
Die diskant dien as beklemtoning van die herhaaldelike afwaartse

melodie-verloop wat die stem in die vorige frase gekenmerk het.
-ﬁ Herhaling van die voorafgaende drie mate op m ho#r toonhoogte,
word in maat 16 - 17 in die sangstem aangetref, om die verydeling

wadrom dit hier handel, sterker te onderskryf. Hierdie frase kan

dus @5 N/e....




dus as n nadruklike herhaling, as Epanalepsis, as uitdrukking
van emosionele opwelling beskou word, veral ook vanwed die

melismatiese inkleding van maat 161 teenoor die enkeltoon in maat 14:
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Waar die begeleidingspatroon wat in maat 14 voorgekom het, in die
volgende maat letterlik herhasal is ter wille ven die nadruk, om
sodoende. m Anaphore te vorm, word die patroon in maat '16£1 uitgebrei
A(Paronomasia). In maat 1'72_— ’19,I neem die begaleiding die slot-

2

frase van die sangstem oor (16 -'1'71), herhael dit nog eens presies

op ostinate wyse (Anaphora, Congeries) en dan as ritmiese motief

in n laer stemregister in oktawe;
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Hierdie verla;giné t.o.v. register in die begeleiding, asock in dis
sangétem (vgl. maat 204) geld és Paregnthesis, d.i. n vérléging van die
s-l:emm.eh wat as beklemtoning van die affek dien, nl. die besondere
somber atmosfeer watr in die téks heers. Die begeleiding word ver-
volgens (vgl. maat 21 - 22) uitgebrei na n oktaafverdubbeliny oor
;:irie nktéwe. Gelykertyd vind n versnelling in die begeleiding plaas,
deurdatl die gesinkopeerde ritme wat met behulp van die geeaksentuesrde
vhalwenoot in vorige mete verkry is, opgehef wor‘d en n eweredige
kwartnootverdeling intree. Die stemmelodie in maat 21 - 222,

wat die uiters beperkkte toonomvang van n mineur‘ sekunde vertoon,
~terwyl die versierings op die eerste pols van elk van hierdie mate
die rol van n seufzer (ﬁgosi@esis) vervul en meat “22 as n nadruk-
like herhaling van mast ~21 geld (Epanalepsis), beklemtoon die |

innerlike versugting waarom dit hier in die teks handel:
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Na die yl harmoniese struktuur wat in maat 21 - 22 d.m.v. die
oktaafverdubbeling tot stand gekom het, tree die sesde-akkoord in
maat 224 besonder prominent na vore vanwe# sy bevrsemdende werking
in die besondere konteks waerin dit verskyn, asook vanwe8 die
,volledigheid" daarvan. Hierdie ekkoord, tesame met die sanvangs-
noot van die betrokke fraseseksie, wat m rein kwart ho&r is as die
slotnoot van die vorige fraséseksie, beklemtoon die verhoogde graad
van gevoelsintensiteit wat uit die teksinhoud spresk. Die effek
word verder bekregtig dsur die verminderde kwart-intervsl in die
stemmelodie in:maat 23, wat opgevolg word deur n dalende mineur
sekunde, asook die verminderde sewende-ekkoord wat die harmoniese.

basis van die tweede helfte van maat 23 vorm (Parrhesia).
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Effektief is die wysé waarcp teenoor die woorde ,dass ihr erstarrt”,
in die begeleiding n blofe oktaafverdubbeling verskyn, met die
sangstem en diskant in unisoon, (Emghasis). Hierdie idee van
wverstarring” word verder beklemtoon deur die klein melodiese skredes
wat om die toon es bly sentreer. (Vgl. maat 24> - 262). As nog
verdere beklemtoning van die ,verstarring" waarvan die teks spreek,
verskyn die daarcpvolgende fraseseksie as n redle sekwens, n mineur
terts ho&r, met die aanvangsritme in oofeenstemming met die eerste
seufzer in maaé 21\96 22.° Ten spyte van die mamentele terugval na
die laer register, toon hierdie frase as n gsheel m steeds stygende
lyn, sodat dit in n sekere sin as n Gradatio bestempel kan word,
aangesien daar m geleidelike stygende beweging na n klimekspunt

waar te neem is,




Die wyse wasrop die boonste twee begeleidingsterme {vgl. maet
29 - 301) telkens met n halwetaon verhoog word, beklemtoon die
strekking van die teks se inhoud, nl.:

JUnd dringt (doch aus der Quelle.....)"

Lg. word deur die asangetoonde verhoging van die dinamiese vlak,

asook deur die aksent op die eerste akkoord in maat 30 onderskryf;
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Waar die teks weer eens op dis,bsvrore frane" sinspeel, die
sverstarring" waarna daar vroeér verwys is wéef suggereer, keer die
Qesinkopeerqe begeleidingsfiguur in n effens gersigde vorm terug,

ni. dat die staccat6'5 weggelaat word, sn n gewysigde frasering aange=-
wend ‘word. Die emasionele dpwelling'wat die teks implisegr met die
woorde ,,..... glOUhend heiss....." word beklemtoon deur die chromatiese
melodieverloop ven die stem (vgl. maat 30 - 31) waf deur die vergroée
drieklank wat deur die begeleiding‘én stem gevorm word, ondersteun
word., _Hierdie betekenisvolle modulesie na die majeur dien as

spiegl ven die gloed van innerlike emosie, terwyl die melisma in

maat 3 34 as Hypotyposis geld, dear dit die ,opwelling waarvan die

teks spreek, suggereer.

Wanneer maat 32 - 33 met maat 30 - 31 vergelyk word, kam dit op die
~ oog af vﬁor as *h presiese herhaling ter wille ven die nedruk, d.w.s.
n Anephora, maar die beklemtoonde deurgangsnoct wat in maat 331 in
die begeleiding verskyn (alt), skep verder die indruk van n nadruk-
like herhaling of Epanalepsis, veral wanneer dié versiering in aat-
32 ook in aanmerking geneem word, wat die ,.opwelling" waarvan die
teks spreek, in'sy geheel aksentuegr; Vanaf maat 334 —-351 word in
die begeleiding dieselfds maotief weer sens sonder versiering in die

linkerhand gevind wat ook terugverwys na dis aanvanklike verskyning

“van die/.....
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van die motief in die sangstem (maat 8), om sodoende n samebindende
faktor te vorm. Uit hierdie melodie vloei dan in maat 35 weer die

gesinkopeerde begeleidingsfiguur voort:
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Die koudheid en gevoelsintensiteit waarvan die teks gelyktydig spresk,
wesss» als wolltet ihr zerschmelzeh.....", word d.m.v. verminderde
hannonied (in maat 34) en die chromatiek {(maat 35) geaksentueer, d.i.

Parrhesia, Saltus duriusculus. As beklemtoning van ,des ganzen

Winters Eis.....", dien die melismas sowel as die eers stygends en
dan weer dalende melodieverloop ven die sangstem {vgl. maat 36 - 37).
Hierdie effek word verder gevoér deur die melisma; (vgl. meat 38)'en
rlie opwaartse sprong ven n vierde (vgl. maat 38 - 39) in die sangstem,
evenas die plotselinge verminderde -harmonie in maat 39.i.p.v. die’
tonika wat gesamentlik dien as n beklemtoning ven die ,ys" waarvan
daar in die teks gespreek word, M.b.t, die musikale‘Figure word

hier dus van Saltus duriusculus, Parrhesia en €llipse gebruik gemaak:
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Wanneer maat 40 - 47 met maat 30 - 37 vergelyk word, word daar be-
merk dat die twee freses identies is, uitgesonderd die twee aanvangs-
akkoorde van hierdie frases se begeleiding en t.o.v. die'teks die
JUnd" in die eerste en die ,ihr" in die tweede geQal-(Anaphora):

WUnd (ihr) dringt doch aus der Quelle der Bruét so glihend heiss,

als wolltet ihr zerschmelzen des ganzen'winters Eis".

Tussen hierdie twee Frasgs verskyn daar n herhaling van n gedeélte
van die voorafgaande frasec, wat eerder t.o.v. die teks as die stem-

melodie herkenbaar is, d.w.s. n afwykende herhaling, Polyptoton. -

Wanneer/.....
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Wenneer hierdie herhaling weer verskyn (vgl. maat 48 - 49), staan

dit melodies nader aan die voorafgaande frase as die esrste geval.

Die gehele liedseksie van maat 29 - 49, toon m geleidelike stygende
lyn t.o.v. die stemmelodie, deurdat telkens n ho#r toon as melodiese
uiterste getref word, d.i. Bradatio; bv. D in maat 30, £ in maat 31,

F in meat 37, G in maat 48.

Uitgesonderd die afwyking ter wille van dies kadens in maat 54 - 55,

4 .
stem die naspel ooreen met maat 2 - 6 van die voorspel.

In ,Gefror'ne Trénen" is dit besonder opvellend tot watter ho# mate
die begeleiding dien om die lied organies tot n eenheid te bind.

Die gang van die eie gedagtes word beklemtoon deur die feit dat die
aaﬁvanklike melodiewendinge nie weer terugkeer nie, maar werklik

van die een musikale gedagte na die ander voortvloei, Die kenmerkende
stacceto en geaksenﬁueerde sinkope in die begeleiding, dien egter

on die eenheid te bewsar en die begeleiding verwys opAtwee plekke

(vgl. meat 33 - 35 en 43 = 45) na die asnvanklike stemmelodie.
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9,04 ERSTARRUNG - VERSTARRING

Ich such im Schnee vergebens nach ihrer Tritte Spur,
Wo sie an meinem Arme durchstrich die grtine Flur.

Ich will den Boden ktissen, durchdringen Eis und Schnee
Mit meinen heissen Tr#nen, bis ich die Erde seh.

Wo find ich eine Blute, wo find ich grines Gras?

Die Blumen sind erstorben, der Rasen sieht so blass.

Soll denn kein Angedenken ich nehmen mit von hier?
Wenn meine Schmerzen schweigen, wer sagt mir dann von ihr?
Mein Herz ist wie erstorben, kalt starrt ihr Bild darin:

Schmilzt je das Herz mir wieder, fliesst auch ihr Bild dehin.

Ek sogk vergeefs in die sneeu'na haar voetspore,

Qaar sy éan my arm die groen veld deurﬁruis het.

Ek wil die bodem kus, ys en sneeu deurdring

met my wam trane, tot ek die‘grond kan sien.

Waar vind ek n bloeisel, waar vind ek groen‘graé?

Die blomme is verdor, die velde lyk so bleek,

Sal ek dan geen sandenking hiervandaan saamneem nie?

As iy sqart swyg, wie vertel my dan van haar?

My hert is asof verstorwe, koud verstar haar beeld daarin:

Sou my hart ooit weer ontdooi,‘vervloei haar beeld ook daarmze!

S

wDie ysige hand van die winter het alle spore bedek waar ons twee
vroe€r in n tyd van lents en hoop gewéndel het . Ek. sou wou dat
my trane die sneeu en ys wegwas om weer haar spore bloot te 1&.

Maar waarom sal sk deaamea verleng, as haar beeld vir ewig in my

hart verstar is?"

Die minnaar se gepynigde gedagtes gsan terug ne die herirmneringe aan
gelukkiger dae en vergelyk dit met die koue verstarring wat ingetree
het geklee in onversteurbare, ,gladde" triole in die klavier en die

. . 1
swewende, vemartelde frases in die melodie. )

1) BELL: op. cit. Pp. 100
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ScHQS§rt;vefdééi.aié}égdiﬁuiﬁf&%fé{déié;fnl,.as 4+ 2 ¥ & retils,

" as mQSiEaie Dé.Capo N5A1:~me£ die kort middeldeel . {,Wo find ich

eine Blite.....") as konfrasterende sekéie. Die ide&le ooreenkoms

in die teks van die A-dele, nl. van vergeefse soske na sporé/aandenkings
ven sy geliefde, en dis gedagte van deurdringing van die ys met

warm trane/ontdooiing van die verstarde beeld in sy hart, het

Schubert dus uitmuntend benut.

In.hierdie lied vervul die begeleiding n Besondere rol, deurdat
die. triole wat dearin verskyn ;lwel van register verwissel of ‘met
afwisselende toonmatériaal gekombineer word, maar ﬁooit verdring
word nie. Hierdie konsekwente aanwending van n béﬁaalds begeleidings-
patroon, bring mee dat die begeleiding werklik tot n simbool word.
van die "verstarringﬁ waarvan die lied spreek. n Verdere element

" waardeur hierdie begrip van ,verstarring" onderskryf'word, is die
feit dat die bykoﬁstige begeleidingsmotief van die linkerhand, soos
dit in die’basparfy iﬁ méaf'1 Voorkom, as ritmiese paﬁroon by
herhaiing weer verskyn (vgl; mate 3, S, 8, 10,“12,.14, 20, 44, 65,
&7, 69, 71, 77, 103, 105 en in gewysigde verm mate 16 e.v. en 72 e.v.).
sverstarring” spfeek ook uit die wyse waarop maat 3 en 4, en maat 5
en 6,'tona1é sekwensidle herhalings van maat 1 en 2 dasrstel en die
konsekwente, ongewysigde ﬁerhaling van die trioolfiguur in die diskant
in magt 1 - 4, wat ongéagvdie diséénags tussen die tWee'stemne wat

v_ g -~ G herhaal.

daaruit voortvloei, sestien maal die triooi—tone'e
Maat 5 - 7 behou ten spyte van die tonale afwykiné van die triool-
tone steeds die basiese struktuur wat deur die voorafgaande mate vas-
gelé is, en dien as n voorbereiding vir die intrede ven die stem-
vmelodie op die vierde pols van maat 7. Wanneér gie stem dan sy

loop neem in maat 8, is die begeleidingsmateriaal, uitgesonderd die
Uktaafverdubbeling op die eerste pols (c, en c), identies met maat 1

om te beklemtoon hoe onafwendbaar die ,verstarring" is, waarom dit

hier handel.

«a
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Wanneer die stem op die vierde pols van maat 7 intree, word die

vergeefse gesoek waarvan die teks spreek, deur die monotone herhaling
van die g (maat 7 - 8) en die wyse waarop dit deur n opwaartse kwart
en n nog verder afgele# mineur sekst (m.b.t. die g) opgevolg word,

beklemtoons

"Ich such im Schnee vergebens....."

, Die tweede frase (maat 1 - 15) toon n groter elastisiteit en
beweeglikheid as die voorafgaande frase, wat d.m.v. die aanwending
van melismas bewerkstellig word. Waar dit hier om die herinnering
aan vroegre samesyn handel - ,.....wo sie an meinem Amme....." =
verkry die melodie n groter bevalligheid, asof die innerlike verstar-
ring maomenteel verbreek word deur die herinneringsbeeld en spreek
ook van groter emosionele intensiteit. Die eerste helfte van die
frase (vgl. maat 12 - 133) geld t.o.v, die stemmelodie as n afwykende
herhaling, m Polyptoton, van maat 8 - 93. Die begeleiding van
maat 12 - 13 is egter identies met di& van maat 8 - 9, uitgesonderd
die oktaafverdubbeling in die basparty van maat 81. Hierdie twee

frases eindig met dieselfde slotwending (vgl. maat 10 - 11 en 14 - 15),

C4 Sie  on. mei. nem Ar . me__ dureh.strich dig grii . ne Flur, . leh
‘g ey T 'Yi-g_.‘; IV dg dy J13 g
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Maat 154 - 193 stem die teks ooreen met di& van '74 - 113. Hier
handel dit egter om n meer gekonsentreerde, n geintensiveerde
daarstelling van die musikale stof. Lg. spfeek uit die basiese
sirkelgang ven die stemmelodie en die feit dat die uitsrste melodiese
omvang daarvan n rein kwart is, waar dit by die vorige verskyning
van die ooreenstemmende teksgedeelte n mineur sekst was. Hierdie
effek word ondersteun deur die feit dat die twéede frasehelfte, uit-
gesonderd die slcttodn,-n identiésé herhaling van die voorafgaande '%
frasehelfte is. Wear in die eerste frasehelfte n afwaartse mineur
terts verskyn (vgl. maat 17), volstaan die tweede frasehelfte met die
es (vgl., maat 19). In hierdie geval handgl dit dﬁs om n herhaling
.Fer wille van die nadruk, m.a.w. Angphora. Ock die begeleiding help
hier mee om n verhoogde mate van gevoelsintensiteit te bewerkstellig,
vanwet die herhaling ven dieselfde stof. Die ,vergeefse soektog"
word verder beklemtoon deur die besondere aanwending ven die bege-
1eidingsfiguﬁr in die basparty. By die eerste verskyning van die
triool- en- halwenoot-figuuf, bevat dit n wisselmotief op C en D
en kom dean op 81 te staan (vgl. maat 16). Die tweede motief neem
dan 811 as aanvangstoon en kom ten slotte op C1 te staan (vgl. maat 17).
Lg. lei daartoe dat die volgende motief weer op C begin soos in die
eerste geval en die daaropvolgende motief is dus weer idénties met die
in maat 16/17. Die vrugteloosheid van die soektog word hierdeur

beklemtoon,
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Maat 20 = 23 toon n oorwegend dalende melodiese verloop in die sangstem
en begeleiding, asoock die wending tot die verwante majeur-toonaard,
waardeur die teksinhoud (gelukkige saamwandel in die groen veld)} hier
besondere beklemtoning ontvang nd die klimeaks en'spanhing van die
vorige mate, Hoewel die frase nie besondere ooreenkoms toon met

die vorige frase wat dieselee teks bevat het nie (vgl. maat 12 - 13),

herinner die ritmiese samestelling van maat 21 tog aen die van maat 13.




Die kalmte wet by die herinnering asan gelukkiger dae ingetree hét,
is egter van korte duur, Die trioolfigure in die begeleiding in
maat 23 sit nie die afwaartse beweging van die voorafgaande mate
voort nie, maar bly op dieselfde toonhoogte staan, terwyl die laer
begeleidingstem die toontrappe van die E-skkoord in n opwaartse

arpeggiovormm bevat.

Vanaf maat 25 tree daar-n.verhoging in die emosionele vlak na vore.
Waar die trioolfigure voorheen in die boonste begeleidingstem verskyn
‘het, kom dit nou in die onderste begeleidingstem voor. - Afgesien van
die verhoogde mate van gevoelsintensiteit wat deur die aénwending

van n laer fegister in die dominant mineur en die klankverdigting ‘

meegebring word, word n donkere en sombere ondertoon geskep.

Dig stemmelodie besit hier in maat 244 - 26 'n besondere krag, vanuit
die dinamiese kwintsprong in die mineur drieklank in maat 25 en die
emfatiese versieringstoon in maat 26, Die mate van gevoelsintensi-
teit wat tot dusver bereik is, word kragtig verder gevoer deur die
parallelle opwaertse oktaafbeweging in die klavierdiskant en veral
deur die verminderde harmonie wat hierdie maat, sowel as maat 27

ten grondslag 1€ en as direkte melodiese antisipasie dien vir die

sangstem se frase in maat 27 (ritmies versrel en uitgebrei: Anaphora,

Paronanasia, ngggries.) Die afwaartse verminderde sewende-sprang
in maat 27 in die stemparty handhaaf die ;panniné wat tot dusver
opgebou is, en los slegs ménenteel op die tonika in‘maat 28 op, om
dan in maat 28 - 29 intensiverend deur n stygende mineur-sewende

en mineur-derde opgevolg te word, om die melodie na eas te voer;

die hoogste toon wat tot dusver bereik is. Hierdie EEEQEEEQ in
die sangstem verloop teenoor n soortgelyke geleiaelike styging in

die begeleiding.
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Inbdie gevel van maat 30 beweeg die stemmelodie'en die klavierdiskant
parallel in-sesdes en derdes, terwyl die triole se aanyangsnote
telkens n styging vertoon en dis spénning wat hierdeur ontstaan, dsur
die aanwending van chromatiese tone verhoog word. Die teenneweging
van stemme word in die daaropvolgende maat in di® sin gehandhaaf, dat
die triole en stemmelodie op dieselfde toontreppe bly staan, terwyl
die klavierdiskant steeds opwaarts beweeg. In maat 29 - 32 toon
die stemmelodie n baie wye omvang,; nl. 'n mineur-negende, terwyl die
melodieverloop oorwegend ﬁ dalende lyn vertoon, waardeur iets van
die beklaeging en die "warm.trane" wat deur die ys en sneeu moet
dring-tot by die bedekte spore, weerspieé; word. Die rﬁsteken iﬁ
maat 32 hef n besondere patologiese effek, nl. van onderbreking van
die musikale gedagte (Aposiopesis), wat dan deur die herhaling van
die woorde .die Erde" (wat nie in die teks voorgekom het nie)
geintensiveer word. Hierdie effek word versterk deur die Seufzer-
figuur in die sangstem en begeleiding op die woorde ,die Erde" en
die nabootsing van die sangstem deuir die klavierparty. Wanneer

.-n klein klimaks den in maat 34 in die sangstem op die hoé 0 infree.
ondersteun deur n vennindefde vierklank, besit dit besondere tref-
krag, veral omdat daar geen kadensi8ile ruspunt ingetree het‘vanaF

4
maat 27 nie.
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Die teksgedeelte wat vanaf maat 244 verskyn het, word na tien mate
weer aangetref, maar besit ten cpsigté van die musikale hantering
groter gevoelsintensiteit. Vanaf maat 344 verskyﬁ die melodie
sowel as die begeleiding in n ho&r register as wat in maat 244 -

26 die geval was. Die stemmelodie vertoon in meat 35 - 35 n
stygende chromatiese verloop (kwasi-sequer—motieF)‘wat-n besondere
krag daaraan verleen. Die melodie van maat 364 - 381 verskil slegs

t.o,v. maat 38 van die voorafgaande twee mate en geld dus as Anaphora

of herhaling/.....




of herhaling ter wille ven die nadruk. T.0.v. die begeleiding stem

4
maat 37 = 383 ooreen met maat 354 - 363. Die wysiging wat dan

in maat 38 intree, kan teruggevoer word ng maat 28 t.o.v. die
klavierdiskant. Van hierdie punt af, d.i. maat 383, is die materiaal
identies met maat 283 - 33, uitgesonderd die laaste twee triool=-
figure in maat 38 en die eerste in maat 39. I.p.v. on op die ho&
D ven die verminderde vierklank te staen te kom, sluit die stem-
melodie in maat 44 op die tonika, nl. C af. Die wyse waarop die
melodie in maat 34 ven die verwagte melodiese verloop weggedwing
het, deur nie na die tonika te beweeg nie en sodoende tot die daar-
opvolgende invoeging en herhaling gelei het, het die finale
kadens steeds uitgestel en kan maat 34 - 43 as Polysyndeton geld.
In hierdie lang uitstel van die kadens word ook iets van die ver-

geefse soeke uitgedruk.

will den Be . den

Die tussenspel wat veanaf maat 44 intree, stem t.o.v. maat 44 - 45
presies ooreen met maat 1 - 2 van die inleiding. Die gewysigde
wending wat in maat 46 aangetref word, dien as oorleiding (as Napelse
sesde wat onverwags as subcdominant van die ondermediaan fungeer en

na n VS - g— progressie daarin oplos) na die volgende gedeelte van
die lied, wat met betrekking tot die begeleiding weer eens n gsheel
nuwe struktuur vertoon, deurdat die trioolfigure nou in albei bege-
leidingstemne voorkom. In die diskant word die roterende drieklenk-—

figuur aangetref soos aanvanklik die geval was en in die basparty

verskyn die arpeggiofiguur soos vanaf maat 25 aan te tref was.,
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Die materiaal wat in die stemmelodie verskyn in maat 474 - 497,

is as geheel ritmies en gedeeltelik t.o.v. melodie vergelykbaar

met die stemmelodie soos dit in maat 364 - 382 verskyn,
W, 45 b ol 38 o1
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Maat 494 - 512 vorm n tonale sekwens, n tweede hoér; van maat 4'74 -

492. pie feit dat die herhaling ven die frase op m ho#r toontrap
verskyn, bring mee dat dit as n nadruklike hefhaling, Epenalspsis,
beskou kan word. Lg. word egter duidelik deur die begeleiding onder-
skryf. Waar die semestelling van die triocolfiguur in die disskant

in die geval van die eanvang van die eerste frase telkens n majeur-
sesde gevolg deuf-n okteaf was, verander dit in maat 49 na n majeuruA
éewende en m oktaaf, sodat déar'n verhoogde mate van innerlike

spanning in hierdie figuur opgesluit is.
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.Harmonies ontstaan daar in maat 51 momenteel n ruspunt,fwanneer die
tonika harmonie (As) verskyn, maar word anmiddellik weer deur m
spanningsmoment opg‘evolg wanneer die verminderde vierklank in maat

52 intrée, in gamehang met n beklemtoondé deurgangsnoot . n Geval

ven n Anaphora word hier aangetref, waar die twee frasehelftes
idéhties is. Die teks self herhaal nie, dus is dit n suiwer musikale

intensivering van die teks.

. mensind




Wanneer die teks ven die verdorde gras spreek - ,..... der Rasen
sieht so blass....." =~ gebruik Schubert i.p.v. die A%tonika die
tussendominant van die verwante minsur as verrassingselement met m
sprong ven n rein kwart in die sangstem, wat die effek van n ellips

het.

Vanaf maat 554 tot 592 word n ﬁadruklike herhaling, analepsis, van
die voorafgaande aantal matg aangetref, Die aanvangsinterval van
méat 55A— 56 is uitgebrei van n rein kwart na n verminderde kwint,

wat groter intensiteit meebring. Soos in die geval van maat 51 -, 83
vorm die tweede frasehelfte n Anaphora van die eerste. By die her-
verskyning van die Qolgende frasegedeelte, ,..... der Rasen sieht so

blass....." volg egter nou n volmaskte kadens op Jlmajeur.
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Die vresag: , Wo find' ich eine Blﬂths? ~wo find' ich grUnes Gras?",
verskyn nou vir die tweede keer, maear bly as n retoriese vraag heng
(maat 65) sonder die stelling ,.....die Blumen sind erstorben.....".

Hier verskyn dus m geval van Interrogatio. Na& die vorige hoogte-

punt ‘word die toonnmvang“kleiner, die harmmoniese ontwikkeling beperkter -

dit dra die stempel ven resignasie voor die musikale reprise Wat in

maat 64 intree nA m kort oorleiding.

Die musikale reprise begin in maat 644 in die oorspronklike toon-
aard C, en duur tot maat 103, m herhaling met sporadiese wysiginge
van dig materiaal wet in maat 8 - 44 voorgekom het, veral t.o.v.

melodiese verloop, ritmiese struktuur, harmonie en begeleiding.




n Opvallende afwyking is bv. die verkorting van die soepeler halwe-

noot op ,kissen" (maat 356) tot m kwartnoot met rusteken op ,erfroren”

(maat 93)
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Die woord ,(da)=hin" ontvang in maat 101 - 102 besonders beklem~

toning d.m.v. dis helenoct wat oorgebind word om sodoehde n tydsduur

van 5 tellings te bekom. Ter wille ven die nadruk en om die finaliteit ven
die verlies te onderskryf, word die woorde ,,.....ihr Bild dehin.....",

in maat 102 - 103 ten slotte gekonssntreerd herhaal met melodiese

wysiging en in korter nootwaardes, dus‘as n gewysigde herhaling

\

(Polyptoton).

Uitgesonderd.die aanvangséktaaf op die ear;te bols, stem die naspel
van maat 103 - 106 presies ooreen met die inleiding (maat‘1 - 4).

In maat 107 kom die onderste begeleidiﬁgstem op die C te staan, wat
tot aan die einde van die slotmaat (maat 109) gehoor word, terwyl
die aanvanklike tricolfiguur (vgl. maat 1) vif die duur van twee
~mate (maat 107 - 108) ononderbroke herhaal word, om in maat 109 tot
n drieklank te stol. Hierdie elemente dra daartoe by om die gedagte

van verstarring, "Erstarrung"; ten slotte weer te beklemtoon.

‘As hoofkenmerk van die verstarring dien die ooreenstemmende wendinge
wat so dikwels verskyn en verel ook die voortdurende épel met die

sekunde wat deurgaans in hierdie werk voorkaom.,




9.05 DER- LINDENBAUM - DIE LINDEBOOM

Am Brunnen vor dem Tore da steht ein Lindenbaum;

Ich tr#umt in seinem Schatten so manchen sissen Traum.
Ich schnitt in seine Rinde so manches liebe Wort;

Es zog in Freud und Leide zu ihm mich immer fort.
Ich must auch heute wandern vorbei in tiefer Nacht,’
Da hab ich noch im Dunkel die Augen zugemacht.

Und seine Zweige rauschten, als riefen sie mir zu:
Kemm her zu mir, Geselle, hier Find'st du deine Huh;
Die kalten Winde bliesen mir grad ins Angasicht,

Der Hut flog mir vom Kopfe, ich wendete mich nicht.
Nun bin ich manche Stﬁnde entfermt von jemem Ort,

Und immer h8ir ichs rauschen: du f&ndest Ruhe dort!

By die fonteln voor die hek staan dear n lindebﬁom;

In sy skadu het ek menige soete droom gedroom.

Ek het in sy stam talle geliefde woorde uitgesny;

Hy het in vreugde en in smart my altyd na hom tos getrek.
Ek moet nou ock voortswerf in diepe duisternis,

In die donker het ek my o& gesluit..

En sy takke het geruis, asof hulle my toerosp:

Kom hier na my toe, vriend, hier vind jy jou rus!

Die koue wind het reg in my gesig gewaai,

Die hoed het van my kop afgewaai, ek het my nis omgedraai nie.
Nou is ek dikwels verwyder van daardie plek,

En altyd hoor ek die ruising: Jjy sou rus daar vind!

~Hier langs die fontein, is die boom in die skadu wearvan ek gedursnde
die somer gewoonlik gesit en droom het en wasrop ek haar naam uitge-
karf het. Ek het my kop weggedraai omdat ek nie kans gesien hst om
dearna te kyk nie. Ek het die tekke hoor fluister en na my hoor roep.
Maar ek moet my. gesig wend na dis le# toekoms, nie na die sb geliefde

verlede nie."1)

1) BELL: op. cit. p. 101

103




Hierdie eenvoudige lied met sy verhewe gevoelsdiepte is die bekendste
en mees geliefde lied van die siklus en word dikwels afsonderlik
uitgevoer. Die toonaard ven E majeur met sy heldere drieklank-
motief en matige tempo, straal ter aanvang iets uit ven die gevoel
van geborgenheid n& die killer mineur-landskap wat pas deurkruis

is. Die klaviervoorspel suggereer die ruising van die blare in

die wind - soos in die middeldeel uitvoeriger uitgebou.

Soos reeds gemeld dien die onrustige sestiendenoot-trioolfigure

van die inleidende mate as suggestie van blare -  geritsel",

wat later in die middeldeel deur die mineur-wysiging tot simbool

word van die kous wind. Die rotasiebeweging binne elke trioolfiguur,
die feit dat die triocolgroepe basies parallelle sesdes vertsenwoordig
en die meegaands dinamiese fluktuasie, werk gelyktydig mee om

hierdie ruising van die wind te suggereer. Verder kan die bewseg-
likheid en voortdurende veranderlikheid ook met die geritsel van die
boom geassosieer word. Die frase eindig op 'A vraende toon in die

dominant, op die motief cis-b (vgl. maat 2):
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In maat 3 verskyn dieselfde note materiaal as in maat 1, slegs m
oktaaf ho&r getransponeer en uitgebrei in maat 4 om n Paronomasia
te vorm, Maat 4 bevat die roterende triocolfiguur in mn dalende
reeks as m voortsetting van di& in maat 3. In die klavierbas
word in mesat 4 die gemelde cis-b-motief van maat 2 aangetref

(vgl. maat 3 = 4);
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Vanaf maat 5 word die triocolfiguur voortgesit, aanvanklik teen m
wisseltoonmotief in die linkerhand en dan gevoer tot m meer
akkoordale klimeks in maat 7, met m subito piano, wear die vraende

effek van maat 2 tot n viertoonmotief op die dominant uitgebou ward:

Die ,vraeg" word onmiddellik herhaal op pianissimo en bly onbeantwoord -
simbool ven die vereensaming en vraag na die sin van dinge

(Anaphora; Interrogatio).

Wanneer die stemmelodie meat 83 intree, toon die lied asenvanklik n
akkoordale, byna volksliedagtige eenvoud. Die besondere wyse

waarop die eenvoudige drieklankmotiewe gebruik word, verleen egter
die effek van n diepgevoelde melankolie, van n innerlike oortuigings—

krag en intensiteit waaruit die klassisiteit van Schubert opnuut spreek.

Waar die eerste helfte van die aanvangsfrase van die stemmelodie uit
afwaartse tertsspronge bestaan het, toon die tweede frasehelfte n

trapsgewyse stygende en dalende kurwe wat gesamentlik met die triocol
in maat 11 die woord ,Linden-(baum)" in die teks beklemtoon. Maat

T13 - 16 stel n herhaling ter wille ven die nadruk, Anephora, ven die

voorafgaande frase daar:

ich t'iuml' inseinem sch‘n:n o manshen o . sten Trown,

A
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In mast 17 word daar in die stemmelodie n eenvoudige intensiverende
herhaling op dieselfde toonhoogte aangetref, wat opvallend kontras-—
teer met die melodiese kurwe van die voorafgaande frase. NDit eindig
op n onvoltooide kadens met n gevarieerde ,vraasg"-motief (Variatio,
vgl. maat 2) in die begeleiding. Hierdie frase word herhaal,

masr t.o.v. stemmelodie sowsl as begeleiding gewysig. Dit sluit

in die tonika:
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as g lnPrMM:??EL;: " mieh imwar foet.

Dis voortdurende beklemtoning dsur die begeléiding van die vraende
dominanttoon suggereer egter die haardloosheid van die swerwer, die

gesosk na vervlo# geluk,

In maat 25 - 27 verskyn weer sens die triool-begeleidingsfigure, maar
in die mineur. Dit eindig weer met dis vrasgmotief en word onmiddel-

1ik w oktaaf ho#r herhaal, met die ,vreag-motief" egter twee oktawe

laer.
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Benewens die donkerder mineur tonal;teit wat versomberend werk,
. skep die geWysigda pageleiding vén triolejen gepunteerde ritmes
wat-vanéf maat 29 verskyn, n gsvoel van onrustigheid en éuggerasr
© vanwe& die beweaglikheid dise swerfteg.
WanneerAdie stenmelodie in mast 29 - 302 met did in maat "9 - 10°
vergelyk word, word bemerk dat die malodiage verloop in dis twee
.gevalle oorgenstem, maar dat maet 29a tot m gepunteerde ritme gewysig
. is, wat dise mderliggénde onrus onderskryf, in téenstélling met die
gelyke‘agstenootvardeliné in maat 9. Dié tweede heifte van die

gemelde.Frass; d.i. magt 31 - 322, is t.o.v. melodiese verloop

sowel as ritmisse semestelling in ooreenstemming met maat 11 - 122.

(vgl. die onderstaande):
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Die begeleiding toon geen opsigtelike ooreenkoms met dik van die
eerste vers nie, behalwe miskien met die gepunteerde opwasrtse
‘motief ven maat 20, asook die verdere uitbouing van die sporadisse

oktaafverdubbeling wat in die eerste seksie voorkom,

- Wanneer die frase, maat "33 - 36, met die voorafgaande frase; maat

29 - 32, vergsiyk-word, word daar t.o.v. die stemmelodie slegs

een geringe yerskil aangetref,'hl. dat maat 293 m gepunteerde ritme
vertoon, terwyl daar in maat éSS'n gelyke agstenoot verﬁeling gevind
word. Betreffende die bégeléiding van hierdie genoemde mate, verskil
slegs maat 36 van maat 32, dsurdag s.g. gewysig is ter wille van die
4ﬁ1naliteit ven dis kadens. Hierdie wysiginge 1ﬁ ag genome; ken

die twséde'Fraae steeds as n‘herhaliﬂg ven die earsteAFrese ter wille

"ven die nadruk beskou word, Anephora.

Soos in die géval van maat 25,'word daar in maat 37 weer teruggegaan
na die tonika majeur, Ewmajsur, Hierdie musikale juksteplasing is
n tegniek waarvan Schubert heel dikwels gebruik maak én sodoende

- die kontras tussen bepaalde affekte aksentueer, Die sterk teen- :
‘stelling in affek kan as n soortréntithe£on geld, aangesién die
swerwer se gevogl van ongeborgenheid sterk kontrasteer met die gevoel
van sekuriteit en troos wat hy by die boom ondervind het, en bevat
ook iets Qan dis sg. ”verhslderingsimboliek" soos later by Wolf, .
Brahms en Wagner aan te tref is. |

' WHier find'st du deine Ruh!"
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Opvallend is dat die gepunteerde slotmotief ven die mineur-seksie
verander in soepele skkoorde wat bydra tot hierdie vertroostende
effek, By ,riefen" neem die begeleiding die sangstem se motief oor

as nadruklike herhaling, Epenalepsis:
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Hierdie gevoel van rus en vertroosting word ru onderbreek deur die

WKkoue wind", 'daargést‘el deur -n' direkte sforzando sprong in die
sUbrﬁerJiaan vén die tonika-mineur‘, met die triocolfigure in die bega—
leiding. . Daar hierdie akkoord gelyktydigdie Duit se-sekstakkoord

\)ar.\ die tonika, is word harmmonies gedurige onrustige wisseling tussen
hierdie ssekstekkoord en die dominent bewsrkstellig, terwyl die boonsts
begeleidingstem die triool-motief onveranderd verteenwoordig, (concitato),
Hier’drie bloot’ harmoniese verplasing gee aan die trioolmotief n

sinistére, stormagtige effek, Hierdie onverwagte wending kan

beskou word as n Ellipsis en ook as Antitheton:

Soos van tevore mcjnd dié tricolfiguur uit in die vraag-motief
(nou C-B) maar in.n legehoue trioolbeweging in die regterhand
met oktaafverdubbeling terwyl die linkerhand die hooftone nogeens
een oktaaf laer weergee, (variatio).

Yagy ' g 4 47 ”
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Na n direkte herhaling van maat 45 - 46 in maat 47 - 48 (Ansphora)
word n geleidelike klimeks (Gradatio)opgebou deur die trioolfiguur se
hooftone as stygende wisseltoon te gebruik (maat 49: e - disg

maat 50 e = f; meat 51: e - els fis - eis; maat 52; fis - g),

om dan in maat 53 tot m hoogtepunt te voer deur chromatiese styging
gis ~a -dis b ~ G, b - ¢, om dan weer chranaties te daal tot |
eis - fis, en ten slotte weer meté die tweemalige vraende slotwending

te kom (maat 57, 58). Vgl. maat 7, 8:

Hierdie geleidelike opbou tot n klimaks en afname kom ook v.o‘or in dié
stemparfy. Die stemparty (maat 45 -'47) kan as vrye variasie van
die eerste liedfrase (maat 8 ~ 10) beskou word (ritmies t.o.v. die op- -
meat, asook die g - e - slotwending). Dit word voortgesit in mast

47 - 49 in verder gewysigde vorm met groter emfase. n berde
verskyning lei tot hoogtepunt;. by die woorde ,flog mir vom Kopfe",
met n wisseltoon b = c =-b =g = b = c'wat intensiveer met die

" afwaartse oktaaf-sprong, wat gelyktydig toonskilderehd werk (maat 51),

Gradatio, Hypotyposis.
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N4 die afwaartse cktaafsprong tree n verstarring in'die' stemparty
deur toonherhaling wat gelyktydig sinnebeeldig is van die koers-
verstarring waérvan die teks spreek: ,.....ich wendste mich nicht."
(Hmotmosis, Verstarringsimboliek). Die lae toonregister van die
stem verhoog die effek van bitterheid. Dit kan as Parent;heéis

beskou word.




Schubert bereik hier m besoridere effek deur hierdie uitbeelding

van die lewenstorms wat in die swerwer se gees woed.
bly die retoriese vrae hang (na die sin van die lewe?) in maat 57

en 58 in die begeleiding. (Interrogatio, Anaphora),

Onbeantwoord

Die firmate wat in maat 583 voorkom, verwul m besondere rol, in did
sin dat dit n begsliste finaiiteit” aan die afsluiting van die voor-
afgaande gedeelte‘Qerieen; die werking daarVan is egter ook antisi-
perend van aafﬁ, aangesien die pouse die geleentheid skep om, n&
die aanhaling ven die vorige meat (maat 57) en ook ven maat 58, die
betrokke assosiasie‘met die oorspronklike melodie te laat insink,
asook om die oorspronklike toeoriaard her te bevestig, aangesien die

dominanttoon, B, vir n verlengde tydsduur bly voortklink,

Wanneer die aanvanklike melodie dan ten slotte Weer verskyn, stem
dit ten opsigte van die eerste twee frases (maat 59 - 66) presies
met die stemmelodie van maat 9 - 16 coreen en soos voorheen die

geval was, vorm die tweede frase n Anephora van die eerste frase,

In die begeleiding wordvteruggegryp na die mineur-deel (maat 29 e.v.)
se kwasi-ostinate begeleidiﬁgsmotief, maar in majeurvorm, wat iets
Van die vervlo# rus suggereer. Vanaf maat . 67 verskyn dit in.
oktaafverdubbeling. In meat 69 word manénteel weer die sangstem

nagebooté, en dan word die ostinate motiewe tot n Klimaks geVoer,

veral deur stemvermeerdering vahafAmaat‘73.‘
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Die naspel wat vanaf maat 77 intree, vertoon ten slotte wser

die trioolmotief wat met die ,wind" geassosieer is. Msat 77 - 80

stem ooreen met maat 1 - 4 van die inleiding, behalwe dat dis

rusteken wat in maat 4 verskyn het, in maat 80 met n punt_varvang word.
T.o.v. die eerste dris agstenocotverdelings stem maat 81 met maat 5 ooreen,
daarna word n derds verdubbeling in die triocelfiguur aasngetref, scos

die geval in maat 563 was.

Die strékks ékkoordale afsluiting van die vroulike slot in maat 82,
waardeur die dominent weer eens beklemtoon word, staen in skrille
kontras met die ho# mate van beweeglikheid in die begeleiding

waardeur dit voorafgegean is.
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9.06 WASSERFLUT - WATERVLOED

Mgnche Trén' aus meinen Augen ist gefallen in den Schnee;

Seine kalten Flocken saugen durstig ein das heisse Weh.

wénn die Gréser sprossen wollen, weht daher sin lauer Wind,

Und das Eis zerspringt in Schollen; und der weiche Schnee zerrinnt,
Schnee, du weisst von meinem Sehnen: sag, wohin doch geht dein Lauf?
Folge nach nur meinen Trénen, nimmt dich bald das B&chlein auf.
Wirst mit ihm die Stedt durchzishen, muntre Strassen ein und ausj

FUhlst du meine Trénen glthen, da ist meiner Liebsten Haus.

Menige trane het uit my o# in die snesu gsvalj

Ois kous vlekke het dorstig die warm trane opgesuig.

Wennesr die gras wil uitspruit, waei m lou wind dearvandaan,

En die ys bars in stukke, en die sagte snéeu vergaan,

.Sneeu, Jy weet van my versmagting, sé my,‘waarheen is jy op pad?
Volg maer net my trane, dan word Jjy gou in‘dié stroompie cpgeneem.
Jy sal met ham deur dies stad vleei, in en uit deur vrolike strats;
Yaar jy my trane voel gloei: dear is dise Huis ven my liefste.

w
wStroom, dra ﬁy warm trene seem op Jou tog. Wanneer jy by haar

)

huis verbygaan, sal jy hulle in jou kous dieptes voel brand."1

Die lied besit n baie sterk intensiteit. Die morbiede grouheid van die
esrste F—kruis-mineur deel word vlugtig verlig deur die prismatiese .

somber kleure van die middeldeel in die verwante majeur, om wesr af

te éluit in die mineur.

1) BELLy op. cit. p. 104
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Aangesien ons hier met m herhalende strofelied te doen het, is

die presiese woord-toon-verhouding moeiliker bepaalbaar. Pit kan
'aangeneem word dat Schubert basies van die grondaffek (somberheid,
geween) ven die werk uitgegaan het en nie soseer van toonskildering
of beklemtoning ven individuele woorde nie. Indien hy wel van
laasgenoemde gebruik gemaak het, sal dit hoogstens by die eerste

vers van toepassing kan wees.

Hierdie lied tooﬁ op besondere‘wysé hoe die -geheel uit n kiemsel wat
in die inleiding vervat is, kan groei.. Die hod mate van homogeniteit
wat ,Wasserflut" vertoon, is toe te skryf aan die feit dat daar van

n uiters beperkte verskeidenheid musikale stof gebruik gemaak word,'
en dat hierdie middele reeds in hulle essensie in die inleidende

mate (maat 1 = 4) verskyn.

Die boonste party van dié inleiding dien as uitgengspunt-(raamwerk)
_vir aie stemmelodie, terwyl die basiese gestalte van die klaQieru
begeleiding met sy sombere funsbré-ritme in die linkerhand-saamgevat
is, Maat 2 verskyn as n preéiese herhaling, Anaphora,'van maat 1,
térwyl die gepunteerde ritmiese linkerhandmotief herhalend uitgebrei
word . Die trioolfiguuf wat in maat 33 verskyn, Qarwys na die

triole in maat 1 en 2 om sodoende die eenheid te bewaar.

Reeds die eerste maat van die inleiding dien om die affek van intens
gevoelde smaft en verskeurdheld dear te stel: Die ongelyke verdeling
van die pols (regterhand asanvanklik n triool, lihkérhénd die
gepunteerde ritme), die déarcpvolgende grbot segfzeragtige sprong

na benede; die spronggswyse verloop ven die melodielyn.
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Wanneer die stemmelodie in maat S intree, kan die ooresenkoms daarvan
met die voorspsl baie duidelik aaﬁgavoel word. Hoewel daar nis n
letterlike ooreenkoms van melodietone bestaan nie, verwys die
melodiese kurwe eﬁ veral ook die ritme pertinent na di& van die
voorspel. In die begseleiding van maat 5 - 8 word n harmoniese ver—
breding aangetref van die materiaal wat in die linkerhand van die

voorspel voorgekaom het.

Die wye melodiese amveng waet in cﬁ.‘e stefﬁméiodie van maat 5 en 6
verskyn, beklantogn die yersug'ting wat uit die teks van die eersts
sowsl as die tweeds strofe spreek. Die tweede frasehelfte (maat
7 en _8) vind sy ritmiess voorbeeld in die la(aste helfts van die

inleidingspassaat.

Die tweede frase (maat 9 - 12) herhaal adnvanklik die eerste
(Angghora! maat 9, 10) wat n sterk nadruk bring, maar wyk dan wat
-die tweede frasehslfte betref, ritmies sowsl as melodies af, om

sgdoende n Polmtoton'te vorm.

Hierdie wysiging most toegeskryf \_uozﬂ aan die verhopggde mate van
gevoelsintensiteit wat uit Kdi‘a teks van die eerste vers spreek.
Die hoofsasklike trapsgewyse beweging van die melcdie oor die
besonder wye omvang van m twaalfde, verleen krag';en die teks wat
spreek van ‘,;dorstige snesu" en die ,hete smart" (,Flocken saugen

durstig ein des heisse Weh").

I.p.v. die voltooide kadens wat verwag word, verskyn  op die‘hoéw.
fis m dominant-sewsnde in :eerste amkering cp fis. Dit het dise"
uitwerking van m bedrieglike kadens of ellips 'wat saam met die
melodiese en dinamiese klimeks dié_effek van ,,wéh" verhoog, veral
dear die dominant-vierklank in n verminderde vierklank oorgaan.
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Vanaf maat 13 tot maat 14 word die teksgedeelte herhaal (Angghora!,
en musikaal deur n drievoﬂdige dalende herhaling ven die triocolfiguur’

in m voltooide kedens benedruk (Emphasis).

Die klaviertussenspel (maat 15 - 18) stem aanvanklik met die voorspsl
ooreen, maar moduleer (maat 17, 18) na die relatiews majeur (A).
Hierdie modulasie word onmiddellik meer sinvolv as in aanmerking
geneem wgr'd dat Schubert-A majeur met lente, if\ne'rlike versugting

en afwagting assosie‘er.. _ Hier het ons in m beperkte sin iets van

n ,,verhaldering" in grondstemming. Dit geskied egter nog op m onge-
- dwonge modulatoriese wyse en nie ’mvenvags 9005 by die ,verhelderinge
simboliek" van bv. Wolf nie. Die basisse begeleidingsritme bly behoue en
harmonies vind deer eers in die agste meat m oplossing plaas: mn

‘ Drametiese affek-verandering gesl<ied dus nie. Die veminderdeA
vierklenk wat die basis ven maat 19 vorm, word in maat 20 deur qie
daminant seweﬁde opgevolg. Na die tweede omkering van die tonika-
akkoord in maat 21, verskyn in maat 22 bloot die dominant-akkoord in
grondposisie, Dit herhaal en los eers in maat 26 op. Melodies
word twee Anephoras gebruik (mest 19, 20, 23, 24) en dan m Polyptoton

(maat 19 - 22, 23 - 26).

Direk n& die volmeaekte kadens in A—méjeur, bring maat 27 weer die
donkerder aanvangstoonaard van F-kruia—mineui‘ op die tweede omkér:i.ng.
Die skielike terugkeer van die mineur tonaliteit, die heftigheid wat
uit die geweldige melodiese styging spreek en die Gradatio waf
gesamentlik in die stem en begeleiding voorkom, bek 1emt oon die
feitlike ontnugtering wat intree wenneer daa_i‘ waér aensvna die bekende
en geiief‘de dinge verwys word, wat egter verlore is en tot dis
verlede bshoort. Die naspel wat volg, stem ooreen met die- voorspel,
_ uitgesonderd die triocolfiguur wat in maat 31 voorkom. In die
voorspel (sowél as in die tussenspel) hetA hierdie figuur m opwaartse
beweging vertaon, terwyl dit in die naspsl m dalende melodiese

verlocp vertoon om die slot sterker tuis te bring.




9.07 AUF  DEM FLUSSE - 0P DIE RIVIER

'Der du so lustig rauschtest, du heller, wilder Fluss,
Wie still bist du geworden, gibst keinen Scheidegruss.
Mit bharter, starrer Rinde hast du dich Uberdeckt,
Liegst kalt und unbeweglich im Sende ausgestreckt.

In deine Decke grab ich mit einem spitzen Stein

Dén Namen meiner Liebsten und Stund uhd Tag hineing
Den Tag des ersten Grusses, den Tag, an dem ich ging:
Um Nem und Zahlen windet sich ein zerbrochner Ring.
Mein Herz, in diesem Béche erkennst du nun dein Bild?

Obs unter seiner Rinde wohl auch so reissend schwillt?

Jy wat so lustig geruis het, jy helder, wilde rivier,

Hoe stil het jy geword, jy gee selfs geen afskeidsgroet,

Met n harde, starre kors het jy jou 6ordek,

Jy ‘1@ koud en onbeweeglik in die sand uitgestrek.

In jou kors graveer ek met n skerp klip

die naam van my geliefde en dia tyd en die datum:

Die dag van die eerste ontmoeting, die dag, waarop ek gegaan het:
dn die naam en die syfers kring n gebroke sirkel.

My hart, herken jy nou in hierdie stroom jouself?

Sou dit onder sy kors ook so hewig kolk?

«Die rivier, eens so opgewek, is deur die winter tot stilte verstar.

Hier, hart, is jou simbool, jou beeld: bevrore bo, onder siedend.“1)

Nog n lied van wroegiﬁg, maér so subtiel en kompleks in konstruksie

as wat die vorige eenvoudig was.

1) BELL: op. cit. p. 104 -




Die ietwat starre, afgebroke akkoorde van die inleidende mate wat
dubbel-piano voorgedra word en és'uitgengspunt dien vir n baie
groot gedaelte ven die begeleiding van hierdie lied, suggereer die

verstarring van die rivier tot koue swygsaamheid (verstarringsimboliek).

1 P Langsam”

Wanneer die stemmelodie na die eerste vier inleidende mate in maat S
intree, word die starfisid en verharding ven die rivier wat eens

vrolik gebruis het, verder beklemtoon. Die feit dat die meiodie

(maat 5 én 6) m stygende lyn vertoon en in werklikheid-n ritmiese
beweeglikheid besit, sou tesn n vinnige tempo‘en in verbinding met

n vryer bewegende begeleiding inderdaad vrolik kon klink. Die

wyse waarcgp hierdie elemente egter in die betrokke vorm ,gsforsser®
word, suggereer dié herinnering ean die snelbruisende rivier, maar
beklemtoon tegelyk tot hoe m mate hierdie selfde stroom wverstil het.
Die gepunteerde ritme wat teenoor die woord "1ustigﬁ in maat 5 verskyn,

beklemtoon die cpgewekthelid wat eens eie aan die rivier was.
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Maat (6)/7 - 8 as Egahalggsis of nadruklike gevarieerde herhaling
van die voorafgaande frase, vertoon m beklemtoning ven beide die

woorde ,heller® en ,wilder™ d,m.v. die gepunteerdse ritmiese figuur.

In teenstelling met die verwysing na‘die Eruisende rivier van die
verledé, spreekvmaat (8)/9 en 10 van hoe die vrolike rivier verstil
het: ,.....wis still bigt du geworden....." Waar die melodie van
die voorafgaande twee frases telkens n stygende lyﬁ vertoon het,
word hier n asnvanklike daling van n halwetoon Aangetref, waama

n eenvoﬁdigevherhaling op dieselfde toon voorkam, om die stil

starheid van die rivier te beklemtoon. Die A-kruis waarop

die stem/eces.




die stem vertoef het, word den vervolgens deur m afwaartse mineur-

derds sprong opgevolg...

Die melismas, voorafgegaan deur die twee versieringstone in maat 11,
dien as beklemtoning van dis woord ,,keinenv" in die teks, .terwyl |
die volmaakte slot wat daarop volg die finaliteit van die afskeids-
groet bevestig. Wat hierdie melodiese verloop soveel effektiewer
mask, is die hamoniese wending wat saamval met die aanduiding
.Sehr leise" en ppp iﬁ die begeleiding: Van die dominent-drieklank
na laasgenoemde se mediaan 2 L Hia#‘het dit n.duidelike Ver-
donkeringseffek, Hierdie akkoord 155 op deur sy dominant tot

die tonika wet die 1eitn6n- mineur-drieklank van die aanvanklike
toonaard is.h Om terug te keer na die tonika volg Schubert net

. die omgekeerde weg (maat 12 - 13) in die tussenspel. Hierdie
\proses word met n mate van melodiese variasie herhaal. (Anaphora
vgl. maat 132 - 21}). ,Veralvbelangrik is die verskyning van n
Hyperbaton (maat. 18) asngesien die ho# dis n intensiverende toon-

verskuiwing meebring teenocor die ais (maat 9).

Die begeleiding van die tweade seksie van hierdie lied ontwikkel
uit die verbindingsmaat (maat 22). Hierdie begeleiding (maat 23 - 39)
4 sou moontlik in' sy geheel as n voorbeeld van Hypotyposis kon geld,

aangesien dit iets van die uitkap met n skerp klip in die yskors

ven die rivier suggereer.  Op n psigiese vlek werk die ritmiese
ostinato van die begeleiding eanvanklik verstarrend, maar<oﬁder-

gaan geleidelik n ritmiese verénelling. Waar dit hier om herinneringe
handél en 'n ho# mate van nostalgie uit die teks sowsl as die musiék
spreek, is die toonaard E-majeur, net soos in die geval van ,Der

tindenbaum"’  (Weer dus verheldering).
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Hoewsl dear nie m melodiesé ooreenkoms bestaan nie, vertoon maat
(22)/23 - 24, ,In deine Decke grab' ich....." dieselfde ritme
't.o.v. die stemmelodie as wat in die eerste seksis die gevél
was, waar na die verstarde . kors ven die stroom verwys word. Oie
dringendheid wat in die handeling opgesluit 16, word verder
beklemtoon deur die sekstakkoord in maat 23 en die verminderde
drieklank in maat 24, wet as harmoniese basis dien. Dit is ook

merkbaar ten spyte van bv, dis meliswmas in maat 25.

Die melodiese styging wat die stem in maet (26)/27 toon, die
oktaafsprong wat in die linkerhand van die begeleiding sangetref
‘ word, asock die wysr amvang van die ekkoorde in die regterhand,
‘bewarkstellig m toename in die gevoelsintensiteit, wat ook ‘deur
die dinamiek bevestig word. Hierdie groeiende mate van emosionels
bet‘rokkenh'eid word gewek deur die feit dat dit hier am die naam
van die verlore geliefde handel. In maat 28 vertoon die melis-
.ma'tieseﬁ besetting van die woord ,lLisbsten" dan ook bepaalde
nweekheid" wat toegeskryf kan word aen die dalende melodiese
verloop, die gepunteerde ritme en die meegaande decr‘escendc;.
Verﬁer word in hierdie maat m ritmiese cmk.ar‘_ing t.o.v., die bege-
leiding aangsetref, wa’nneer- dit met die voorafgaande mate vergelyk

word .
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Elkeen van die eerste drie frases van die pas bespreekte gedeslte

(mﬁat (22)/23 = 30) vertoon telkens m hosr aenvangstoon en die
' hoogtepunt van slkeen van hierdie drie frases verskuif ook stesds

hodr. Aangesien die begeleiding hierdie algemene opwaartse
toonverskuilwing ondersteun, ken dasr in hierdie geval van m

Gradatio gepraat word, d.w.s. n‘klimaké wat deur die parallelle styging van

.

die sang- en begeleidingstemme voorgestel word.

In die sangstem sou maat (30)/31 ~ 38 as n afwykends herhaling van

die voorafgaande gedeelte (maet (22)/23 - 30) beskou kon word,

aengesien slegs‘&ia slotfrases gedeeltslik vérskil. Die ritmiese
wysiging wat vanaf maat 31 in die begeleiding intree, nl. dat

die eanvanklike groep ven vier sestiende note deur twee groepe
sestiendenoot-triole vervang word, spreek ven m groter opgewondenheid

en verhoogde mate van emosionele betrokkenheid, daear dit op m versnelling
in die onderliggende hendeling dui. Pus sou liewer eanvaar kon word

dat dit hier om n Epenalepsis handel, as am m Polyptoton. Dit

eindig op die onvolmaskte kadens (dominant-akkoord. maat 38).

Mogde oot opie Mg
e e
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Vanaf maat (40)/41 word teruggskeer na die materisal van dis eerste
deel, maar nou verder gevarieser en geintensiveer. Die sangstem
bring venaf maat 41 n cmmekeer, Waar die alleensprask van die

swerwer voorheen tot die rivier, m.a.w. uitwearts gerig was, word

dit nou/.....




dit nou na binne gekesr, na die hart waarmee dit net soos met die
stroom gesteld is. n Bepeinsing en vraendheid spreek uit die melodiess
‘opset wat plek—plek resitatiefagtig vertoon, maar waarin daar ock m

baie ho8 mete ven gemosdsbaweging opgesluit is. Die melodie-party van

die serste deel is nou in die begeleiding.

Die onderbreking in die sangstem (maat 41/42) na ,Mein Herz", kan as

Tmesis of Aposiopesis beskou word, as versugting. In die begeleiding

word n Anephora aengetref, wenneer maet (42)/43 - 44, die voorafgeande

twee mate ter wille van die nadruk feitlik letterlik herhaal.

Na die ngéiggqsis in maat 44/45 vra die stem of die hart sy eie
beeld in die stroom harken (Interrogatic). Die ,beeld ven ooreen—
koms" waarven dis stem melding maak, word (in maat 44/45) by wyse van

' antiéipasia dedf die bggeleiding gesuggeresr, wanneer die hammaonie,
en gedeeltelik ook die algemene struktuur, herinner ean maat

(17)/18 = 19; ,ev... liegst kalt und unbewsglich....." en gevolglik

"
ook aan maat (8)/9 = 10; ,e....wle still bist du geworden....."

613 feit dat die klavierbas in maet 45 nie op die ais bly staan scos

die geval voorheen was nie,'maar n cktaaf na benede spring, bring

n aansienlike uvitbreiding t.o.v. die omvang mese, veral aangesien daar
in maat 46 nog mn sekunde laer gedaal word. Uitgesonderd die laaste

ekkoord in die regterhand, stem die begeleiding van maat 46 grootliks
coreen met did ven maet 20 (11) en word m ritmiese verbend t.o.v.

die sangstem bemsrk. Hierdie ooreenkomsts word meer sinvol wanneer

in aanmerking geneem word, dat in die geval van.die analocd dit om die
verlies aan kontak metvdie bekende dinge en om die koue starheid wat

in die plek van die vreugde gekom het, handel: ,.....gibst keinen

- 6cheidegruss!® (maat (10)/11 - 12) en ,.....liegst kalt und unbeweglich..."

(maat (17)/18 - 19).
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Die nuwe ritmisse figuur wat in die verbindingsmaat (maet 47) verskyn,
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wys heen op die ritmiese motief wat venaf maat 48 in die regterhand

van die begeleiding v&orkom, maar suggeresr ook die stuwapde opwelling
waarvan die daargpvolgende teksgedeelte spreek. Terwyl die klavier-
bas steeds die verstarring suggeresr, beklemtoon die regterhand van

die begeleiding met tremolo~figure die beroeringe wat onder die veryste
lasg ven die rivier, maar ock in die hart van die swerwer woel (schwillt).
Dit sdu as n fynsinnige geval van Hypotyposis beskou kon word. Die
telkense beweging na n ho# toon in die stemmelodie van maat

(47)/48 -~ 435 (dis - e -~ dis) suggsreer die cpstuwing Qaarvan die teks
in die volgende re#l spresk. Uitgesonderd die geringe wysiging t.o.v.
die begeleiding in maat 49, bring meat (49)/50 - 51 terwille van die
béklemtoning van die herhaalde verborgs opwsiling, n Ahaphora van

die voorafgaande frase.

bie verband tussen dis rivier sn die innerlike gesteldheid van die
swarwer word opnuut beklemtoon wénnaer die melodie van maat 52 - 54,
nesees0b's wohl auch so reissend schwillt?", ooreenstemming toon
met did van meat 45 - 47, ,+e¢se. B8YKBNNSt du nun dein éild?" m

» Mamentele intensivering van spanning word in maat 53 bewerkstellig
deur dis op'br'eek van die rotasiemotief in die regterhand van die

begeleiding.
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Vanaf maat 54 tot aan die einde, word n uitgebreide, gewysigde
herhaling ven maat 40 - 54 gevind. N& die oktaafverdubbeling in die
klavierbas (mast 53), verskyn die ,verstarringsmotief" in maat 54
n oktaaf laer as wat in maat 41 die geval is, met n verdere ver-
somberende effek. I.p.v. die staccato-agstenoot wat in die linker-
hand van maat 42 verskyn het, word die twee begeleidingsfrases in
meat 55 deur m voortsetting van die gepunteerde ritme aaneengeskakel.
Vanwe8 die modulasie wat in maat 56 plaasvind, word die omvang van
die stemmelodie in vergelyking met meat 43/44 meer beperk. Die
stemmelodie ven meat (58)/59 - 60 vertoon dan ook groter melodiese
ooreenkoms as maat (45)/46 - 47 met die gemelde oorsenstemmende plekke.
n Uitbreiding van die toonomvang vind plaas wanneer die oorgangsmotief
in die begeleiding in maat 60 m sesde laer verskyn as wat in maat
47 die geval was. Al hierdie elemente in ag genome, kan maat 54 - &0

as Epanalepsis van maat 41 - 47 beskou word.
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Vanuit n harmoniese oogpunt gesien, geld meat 61 nie bloot as m
sekwens van maat 60 nie, maar dien in werklikheid as aanloop tot
die begin van die nuwe frase, aangesien dit die dominant-skkoord van
hierdie frase verteenwoordig. Daar die aanvang van die nuwe frase
met die slot van die vorige frase ocorsenstem, handel dit hier om n
Anadéelusia. Opvallend is ook die ietwat ongewone sekwensifile

verloop van maet 61 - 63/63 - 65, wat n sterk klimakseffek het.

(Gradatio).




Afgesien van die feit dat die toonaard verskil sn die stemmelodie
grootliks afwyk, kan meat (61)/62 - 68 as n Epenalepsis ven dis
voorafgaande gedeelts beskou word, aangesien die uitgangstoonaard
hier optrees en die herhaalde tone in die stemmelodie n bepaalde mate

van dringendhsid besit.

Die fis in die stemmelodie van maat 68 val as Hyperbaton op, aangesien
die leitoon (maat 67) deur die supertonika en nie die verwagte tonika-
toon opgevolg word nie. Hier in maat 68 handel dit eg£er ook oam n
Polysyndeton, asangesien die verminderds vierklank wat hier die dominant-

akkoord van die vorige maat opvolg, 'n uitstsl van die finale kadans

mesbring.

Wannger die stem tot die derde meal toe die vraag herhaal, ,.....0b's

wohl auch so reissend schwillt?" (Interrogatio, Anaphora) bring

die afwyking t.o.v. die'begsleiding en die gewysigde melismas in maat

69 n nadruklike herheling of Epanalepsis mes. .

Aan die einde van die lied bly dis vraag onbeantwoord, Terwyl die
"verstarringsmotief’"'bly klink, war'd’dia rotasiemotief wat voorheen
so n ryke harmonisse inkleding ver'tooﬁ het, tot m okteaf ,uitgedun"
en uiteindelik bly alleen maar die suggestie ven die ,swygends"

stroom oor, nou nog ylér en ,drogr" as voorHsefw, aangesien daar ten

slotte geen harmoniese wisseling meer plaasvind nie. '




9.08 RUCKBLICK - TERUGBLIK

Es.brennt mir unter beiden Sohlen, tret ich auch schon auf Eis Qnd Schnes;
Ich mtcht nicht wieder Atem holen, bis ich nicht mehr die TUrme seh,

Heb mich an jedem Stein gestossen, so eilt ich zu der Stadt hinaus;

Die Kr#hen warfen B&ll und Schlossen auf meinsn Hut ven jademAHaus.

Wie anders hast du mich empfengen, du Stadt der Unbestdndigkeit .

An déinen blanken Fenstem sangen die Lerch und Nachtigall im Streit.

Dis runden»Lindenbauma bldhten, die klaren Rinnen rauschten hell,

lUnd ach, zwel Médchenaugen gluhten. Da wars geschehn um dich, Gssell.
Ktmmt mir der Tag in die Gedanken, mbcht ich noch einmal rickwérts sehn,

Mbcht ich zurticke wieder wanken, vor ihrem Hause stille stshn.

Dit brand onder my voetsole, al prap ek ook ©p ys en snesu;

Eg durf nie weer asemhaal, voordat ek nie meer die torings kaen sien nie,
Ek het my teen slke klip gestemp, soos ek my uit die sted gehaaé‘het;
Die‘kraaie het hasl en ys van dié dakke af op my hoed laat val;

Hoe anders het jy my ontvang, Jy stad van onbestendigheiat

Taen.jou blaﬁke vensters het die lewerkie en die nagtegaal in
wedyﬁaring gesing. |

Die fonda lindebome het gsbloei, die suiwer stroompies het helder geruis,
En ag, twee meisie-o8 het gegloei} Daar hst Qit alles om Jou gebeur,
gesel.

. Kom die dag in my herinnering, sou ek nog eenmaal wou terugkyk,

Sou ek waeer wou terugstrompel en voor haar huis gaan staan.

" nPie aarde brand onder my voete, hoewel ek op niks behelwe ys en sneeu
trap nie; maar ek kan nie rus nie, alvorens(die gewraakte dorp waar
sy woon, ver agter my 18 nis. En tog ..... Nie so lank gelede nie,
het ek na daardie dorp gekam, vol hoop en my geliefde daar ontmoet -
of so het ek.gedink. 0, daardie herinneringe martel my so, dat ek sou

1)

kon teruggaen en wser eens onder haar venster staen.”

1) BELL: op. cit. pp. 107 -~ 108




Die opwellinge, die konflikterende emosies van die minnaar word wonder-
baarlik verbeeld in hierdie koorsagtige lied, met sy opgewonde klavier-

voorspel en opwaartsnellende, voortstuwende aanvang ven die stem.

Dan, vir die middeldeel met sy retrospektiewe herinneringe aan gelukkiger
dae, verlig Schubar§ die tekstuur en atmosfeer deur een van sy geliefde
oorgange na die majeur. Die harde werklikheid keer egter terug met

. dubbele krag en qie musiek hervat met hernude stuwing en sonder n pouse

weer in die mineur,

Die klaviervoorspel wat die eerste tien mate van ,Rickblick" beslaan,
is\basies ult tweE»elemeﬁte saamgestel, soos verteenWoordig word deur
maat 1 - 2. Die‘earste maat- is tiperend vaﬁ die begeleidingsﬁatefiaal
wat die gejaagde uitviug ven die ontnugterde jongeling suggeréer.‘ In
maat 2 verwys dis kontrasterende motisf na die begeleiding van maat

28 e.,v., waar die tegs van die oord van'onbestendigheid en bedrog
spreek. - Gemeenskeplik aan beide is die omgekeerde orrelpunt D (as
blote herhaling of by‘wyse van rotasie). ‘Hiérdie féite in aanmerking

genome, vertel die voorspel sy eie verhaal: die bedro# jong men vlug

weg van sy ontroue geliefde en kom telkens tot stilstand om ham te vergewis

of die onheilsoord nie moontlik reeds buite sig is nie. Die dinamiek
en die parallelle, bykans chromatiese styging van twee van die bege-

leidingstemme (Gradatio, Passus duriusculus) terwyl die ander twee

‘stemme in oktaafverdubbeling dieselfde toon herhael, asook die her-
haling in sekwensitle verhoging (maat 1~ 2, 3 - 4, 5 - 6 Anaphora
Gradatio) bring telkens 'n hemude opléai van spanning mée, wat uit-
eindelik vanef maat 7 stabiliseer vanwe& die gewysigde melodiese

verlqop van stemme en die registerverskuiwing wat t.o.v. die oktawe-
motief intree. In n bre& ein sou Hierdie ietwat gejeagde begeleidings-~
motief as n éoncitato—géval beskou kon word (vgl. die sg. concitato-

simboliek),
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Wanneer die stem in maat (10)/11 intree, spreek dis begelaiding van

die haastige‘voetvél van die minnaar, terwyl die ho# mate vén emosianele
betrokkenheid gh die gejasgdheid wearmee hy homself voortdryf uit die

lang frase van‘hoofsaaklik agsfenote spreék.' Hierbenewens vertoon

die melodiese frase ook n direkte opeenvolging ven twee hoogtepunte, einde
maat 11 en aanvang maat 13, wat n besonder groot melodiese omvang, nl.

n mineur-tiende tot geVolg het.

In n digte stretto word die stemparty gsvolg deur die laegste Begelei—
dingstem, twee oktawe laer, asoock n oktaaf hofir deur die altparty,
wat die effek van "gejaagdheid" verder verhoog (vgl. kenon as middel

tot affekdaarstelling en ven simboiiek by o.a. Schering).

Die geweldige haas, maar ock die absolute vasberadenheid wat uit dise
ﬁas afgelops frase spreek, word des te sﬁerker benadruk deur die
musikale Anephora wat in maat (13)/14 m aanvang neem. Die besondere
lang Frases'verkry ook n ander betekenis, wanneer die teks van die
tweede frase in o#inskou geneem word: ,.....ich mcht nicht wieder
Atem holen, bis ich nicht mehr die Tdrme seh'eesea" Wanneger hierdie
woords in gedagte gehou ward, blyk die rol wat die twee sestiends note
in maat 12 en ﬁS vervul, en waardeur ven die eweredige agstenoot;
verdeling afgewyk word, duideliker: dit vestig die aendag pertinent
daarop dat, ten spyfe van die lessteken in die teks, daar ni2 n asem-
pouse in die melodis bestaan nie, a.g.v. die versnelde aanvang van
die fweede Frasehelfte. Wanneer daar in maat 13 en 16 - noodgs=-

dwenge - wdl m pouse voorkom word dit op besondere wyse beklem-
’ toon/.eees




toon en benut; deurdat die begeleiding op hierdie spesifieke punt n
afwyking van die vaste patroon van duplisering tussen die twee hande
bring. Slegs die altparty voltool die kanoniese nabootsing van die

stem, terwyl die laer stem in m vlugtige volmaekte kadens oorgean.

N

>

Die moeitevolle wyse waarcop ‘die -jong man hom uit die stad gehaas het,
spreek nie allsen uit die teks van die volgende frase nie: weeesohah!
mich an jeden Stein ge‘stﬁssen;..-.." In teensteliing met die vooraf-
gaende oorwegende trapsgewyse melodiese verloop, vertoon die frase
ven die stemparty in maat (16)/17 - 18 m melodiese lyn wat hoofsaaklik
uit spronge gekonstrueer en korter in omQang is. Ock die begeleiding
vértoon in sy gedseltelike verdubbeling van die stemparty hieraie
onreélmatige sprongmotiewe wat die inhnud van die teks beklemtoon.

Die Angphora in maat 18 - 20 van die voorafgeande korter frase verhoog

die effek van gejéagdheid.
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weoseedie Kréhen warfen B%lf'und Schlossen auf meinen Hut von jedem
Haus": die nydAen verydeling wat die Qlugteling moes‘verduur, word
ten slotte weer sens basklemtoon wanﬁéar selfs die kraaie ham mineg en
haelkorrels en ysbrokke op hom laat val. Die‘verminderda vierklank
“wat in die begeleiding van maat 21 verskyn (Parrhesia), die aksent-
verskuiwing wat in die stemmelodie voorkom, die swenkende melodiese
verloop in maat 21 - 22 en die gedeeitelik verdubbelende, deels |
Harmoniese navolging ven die stemparty deur die begeleiding, suggereer
die driftigheid en vyandigHeid van_die omgewing en die ontvlugtings-

drang van die swerwer. Die wisselende melodiese spronge bereik

n hoogtepunt/... ..
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Die stemmelcdie vertoon in maat (23)/24 - 26 n Epanalepsis van die
voorafgaande frase, deurdat die melodiese hoogtepunt in maat 25 deur
n omruiling van tone verwvroeg word (Hyperbaton; vgl. meat 22). Die
begeleiding vqrtoon dieselfde vervroeging in sy verdubbeling en ten
slotte nebootsing, volg dan met n. Paronomasia van die voorafgaande
frase, wanneer maat 263 nog driemaal herhaal word, Dit dien gelyk-
tydig as oergangsmaat waaruit verressend die tonika-majeur op hierdie

‘laaste'herhaling intree.

Hierdis verheldering na die majeur bring die herinnering aan gelukkiger
dee na vore, soos dit ook o.a. in Gute Nacht", ,Der Lindenbaum"

en Wasserflut" die geval wes. Die tekswoorde ,Wie anders hast du
mich empfangen....." vereis hierdie skefp kontras, wat as duidelike -
Antitheton of selfs as Noema beskou kan word vanwe# die verandering

in figurasie.

Die tremolo-~-oktaaffigure wat in die inleidendé mate sporadies hulle
yerskyning gemagk het, tree vanaf maat 28 pertinent op die voorgroﬁd

om die aanvallige vriendelikheid van die eens gelukkige oord te beklem-
toon. n Gemoedelikﬁeid spreek uit die deinende verloop van die
stemmelodie binne dies klein omvang van n rein kwart, terwyl dié
basiese parallelle beweging van die stem en die klavierbas rustigheid

en afwesigheid van spanning meebring,
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In maat 30 tree n mate van spanning in wanneer die basies vloeiende
sirkelgang van die melodie (maat (27)/28 - 29) in maat (29)/30 - 31
n skielike styging en gepunteerde ritme veftoon, wanneer daar na die
.Onbastendigheid" van die ongeluksoord verwys word, Die verhoogde
intensiteit word ook weerspis#l in die voller akkoord-tremoli wat

hierma manenteel in die begeleiding intree.

Die Anephora wat in maat (31)/32 en 33 voorkam, herhaal afgesien van
die ?raseAaanvang, maat (27)/28 ~ 29 ter wille ven .die nadruk. Die
tweede helfte van die frase eindig nou in n voltooide kadens (maat

35).

Direk hierma (maat (35)/36 - 35) word verwys na die ronde, bloeiande,

* bome waarvan iets deur die bekoorlike melodiese kurwe wearmee die stemparty
vervolg, weerspie8l word -~ nog stéeds deur n parellelle derde-

beweging in die Sas—begaleiding aangewul.
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Maat (37)/38 - 39 is n melodiese herhaling van maat (29)/30 - 31
(Angghora),-maar ritmies egalig téanoor die gépuntaerde ritme van

laasgenoemde (,helder ruising" teenoor ,onbestendigheid").

Na& die harmoniese en melodiese esnvoud wat die beskrywing van die
vriendelike en vreedsams oord, verg?sel het, tree daar in méat 40
plotseling m verhoging van intensiteit in. . By dis Qerwysing na
die-vérloklika o8 van dis ontroue geliefde keer die begsleiding
tydelik terug na Aie onrustige ,vlug"-motief van die begin. Waar

die vermelding van die geliefde ock die onderliggende innerlike

konflik/..e...




konflik suggereer, word vanaf maat 40 n minder deursigtige harmoniese
'konstruksie aangstref. Afgesien van die plotselinge verwisseling

na die verwente mineﬁr (E)} word die verminderde vierklank ook
sporadies aangetréf (vgl. meat 41 en 45, aanvang en afsluiting).

Die gepunteerde ritmisse figuur wat in maat. 30 as beklemtoning van
die ,Stadt der Uﬁbestanqigkeit" gedign het, word in maat 40 en 44
weer aangetréf; wannger van die ;Madchenaugen" gespresek word. Wear
maat 42 n gelyks agstenoot-verdeling t.o.v. die sangstem Qertonn,
word. hiema in mest 46 by diae Herhaliné (Ahéphnra).weér gens m gepun=

teerde ritme aangetref.

N& die oorleiding in meat 47 en 48 word teruggekesr na G-mineur en
die manvanklike motiefmaterisal. Intersssante afﬁykihgs (Polyptoton)’
kam egfer voor, wat ongethyfald deur dis teks gesuggereer is. Die
"intensiteit vén emosie wét'hierdie deel ten grondslag 18, spresk
‘veral Uit‘die ge;yaigde meloaiésé verloop in maat 49/50, waar dis A
"en G in maat 42/13 deu} nC en D.raspektiewalik verveng word
(ngerbaton). Die melodie bereik so vinniger sy hoogtepunt op D
“wat iets van dia'ongeduld en haas om weer ﬁarug te kser dearheen,
suggereer; Oock dié begeleiding maek in sy kanoniese‘navolging
hierdie wysiging met n skielike dinamiese £oename en afname in maat.
51, waf die effek van m sterk emfatiese gebaar bevat. Dis musikals

herhaling (Anephora) hierven, in maat (51)/52 - 54 versterk die effek.

Die basiese o;relpunt herhaling wat van die begin af prominent is,
verskuiwe hier na die hoé A van die regterhand, met Nerdubbeling

in die onderoktaaf en Qerhoog die intensiteit véfder, ten spyte'van
dieAgedempte dinamiek (pp). Die dasropvolgende Ansphora (meat 56 - 58)

‘beklemtoon die gedegte.




Weer sens word oorgegaen na die majeur, wanneser die verlenge uitge-
spreek word om by die geliefde se huis te mag-vertoef. Dis bege-
leiding behou egter sy gejeagde karakter, terwyl die sangstem die
skerp verwerpingsmotiewe van maat 20 - 26 in omgeboude majeur-

vorm vertoon (maat 58 - 61). Dit word herhaal, maar met n effek-
tiewe wysiging: In maat 63/64 word die ho# G lahk oorgebind om
die "étilstand" waarvan @ie teks ten slotte spreesk, té beklemtoon
(Hzgotxgosis), en ook die gedagte van versugting te beliggaam.

Op n besondere treffende wyse bereik die musiek uiteindelik n punt

van stilstand: Die’wisseltonn-triole ven die sangstem wat die
reélmatige Seweging finaal ophef, word deur langer nootwaardes
opgevolg, terwyl die tonika-skkoord wat in maat 67 verskyn, ook
harmonies n ruspunt bevestig; | : |

Pi&teit an versugting.spreek'uit die plagale slot, wat ook die on-
omkeerbaarheid van die ongelukkige toestend en die onherrbeplikheid

van yn vervlod geluk weerspiedl.
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9.09 IRALICHT ’ - ' DWAALLIG

In die tiefsten Felsengninde lockte mich ein Irrlicht hin:

Wie ich einen Ausgang finde, liegt nicht schwer mir in dem Sinn,
Bin gewohnt das Irregehen, 's fuhrt ja jeder Weg zum ziel:
Unsre Freuden, unsre Leiden, alles eines Irriichts Spiel!l

Durch des'Befgstrums trackne Rinnen wind ich ruhig mich hineb.

Jeder Strom wirds Meer gewinnen, jedes Leiden auch sein Grab.

n Dwaailig het my in die diepste rotsklowe ingelok;
Hoe ek n uitgang vihd - daarocor kwel ek my nie sterk nie.
fk is gewoond aanm verdwaal, elke weg lei tpg na n einddoel:
Ons vreugdes, oné smarte, is alles n dwaalligspei!
Deur die beréstroum se dro& loop wentel ek rustig na benede.

Elke stroom sel die see bereik, elke lyding ock sy graf.

wEK het my deur :n dwaallig in hierdie dieptes laat inlei.
Duistemis 18 rondom my, So is die lewe. Misleidende lig wat ons
in duistemis en pyn lok. Wel, alle riviere bereik die see en alle

lewe eindig by die dooq."1)

Die vallende geaksentueerde vierdes van die klaviervobrspel in die toon-
aard ven B-mineur verraai die swerwer se toestand van geestelike
duister en bitter resignasie. Halfpad deur die gedig word dit verander

tot bittere ironig.‘

Ock hierdie lied bied n uitstekende voorbeeld van n voorspel wat kerne
agtig die hele sin ven die lied as geheel saamvat en waaruit die lied

dan logies groei. .

1) BELL: op. cit. p. 108
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Die twee vallende vierde-intervalle oor n oktaaf met sy slepende
jambiese ritme, waarmee die klaviervoorspel n aanvang neem en wat in.

" die verloop van die lied telkens in die stem sowel as in die begeleiding
aangetref word, simboliseer die versinking in die geestelike afgrond
waarvan die lied spresk. (Vgl. maat 5 — 6 in die sangstem). Die
versinking kan nog hier beskou word as n soort Katabasis-figuur.
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Die derde maat van die voorspel met sy polsénde triole dui op die ver-
1eklike flikkering ven die ,Irrlicht" (vgl. maat 7). Die ,winkende"
figuur in maast 4 verwys harmonies na maat 1, maar antisibeer ritmies

die intrede van die sangstem in maat 5.

. By laasgenoemde se intrede, stem die begeleiding presies ooreen met die
eerste maat .van die voorspel. Die sangstem bevat ook dieselfde tone,
nl. B-en f-kruis, hoewel die ritmiese inkleding verskillend van die

begeleiding is.

In maat 6 stem die linkerhand se klavierparty ooreen met maat 2, terwyl
die regterhand se party dadrin van die serste verskyning afwyk, dat dit
n groter harmoniese volledigheid veftqon. Basies stem die sangstem

in hierdie maat, ook met maat 2 ocoreen t.o.v. die hoofpolse terwyl,
afgesien van die uitwyking op die tweede helfte van die eerste pols,’

die ritme ooreenkomstig die in‘maat 5 gewysig is.

Die begeleidingsmateriaal in maat 7 en 8 is identies met di& in maat 3
en 4, behalws dat dit n oktaaf hao8r verskyn, waardeur die speelse ver-
loklikheid van die staccato triole in verhoogde mate op die voorgrond

tree en groter subtiliteit vertoon (Epanalepsis).




Besonder effektief is die nie-sinchronisasie van die gepunteerde
stemparty met die begeleidingstriole waardeur die effek van flikkerende

‘ lig versterk word,

Die afwaartse kwartsprong maek in maat 9 weer eens sy verskyning as ver-
minderde kwart in die stem sowel as die begeleidingsparty. Besondere
beklemtoning woﬁd daaraan verleen a.g.v. die ritmiese verskil tussen
die st'em en klavierparty. - Die woord ,hoe" word sterk -baklemtoon deur

sy ho# plasing en puntering en die daaropvolgende dalende verminderde

kwart, geantisipeer deur die begeleiding. By die bepeinsing van die
_vraag na m moontlike uitgang bring Schubert n fermate-teken wat die effek

" van onsekerheid uitdruk (Dubitatio).

Die daaropvolgendg lighartige traék-my—nie—gebaar, word treffend
daar‘géstei deur die skynbaar ongekompliseerde wending na die yerwante
majeur via die dominant vierklank van laasgenocemde. Dit word vergesel
van n kwasie-huppelender beweging in die stem met n buitengewoon groot
tiende sprong na bo. (Hzger‘baton) wat die diepe leed bravado-agtig ver-

steek onder uiterlike uitbundigheid (vgl. meat 11).

MDA
Wie ich oi.nan Ausgang fin.do, Ilr.pnia\lmwt nlr in d_lyn Sinn,
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Waar die teks herhaal (meat 13 - 14, Anaphora) keer die musiek egter
direk terug na die mineur-toonaard en die ,,verlokking"—motief’ van

vroesir met speelse tweetoon-melismatiek in die sangstem. L aasgenoemde

word hiema in die tussenspel van die begeleiding (maat 15 - 16) ge-

.varieerd herheal (Emphasis, Variatio):
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Vanaf maat 17 -~ 27 volg m gevarieerde herhaling van maat 5 - 15 (\/a_r.jFLLQ'

:Angphora - vgl. veral die begeleiding. )

Wanneer die stem in maat 17 intree, vertoon dit uiterlik n nuws wending,
maar kan basies nog t.o.v. die hooftone na die materisal in maat 5/6
teruggevoer word, terwyl maat 19 insgelyks n omspeling van maat 7 vertoon,
Dit is dus niks anders as n gevarieerde herhaling nie. (Varatio

Die voortgesette twestoon-melismas wat trapsgewyse bewesg, die wye melodiess

anvang van die stem (128)‘, die afwaartse cktaafspronge en die gsvolglike
drastiese wysiging t.o.v. die register (meat 17 - 18), 'waerepieel
" duidelik die ocnoortuigends ongs#irgdheid (bykans m vorm van cordrywing,

soos die musikale retoriek dit as Hyperbole ken):

Bin gewohnt das irre Gehen...,."

' Die volgende gedeelte (maat 19 - é11) geld as n Polyptoton (geringmatig

afwykende herhaling) ven maat 7 - 16.

Die grondliggende ironie en al te ligte resignasie word in die volgende

mate (28 - 34) weerspietl deur n geeksentueerde dissonante mineur 9°
(dominant vyfklank, maat 29) en verminderde vierklank (msat 31) -

Parrhesia-figure - terwyl die sangstem iets van die rustige nabenede

wentel deur die geleidelike daling suggereer (Katabasis, Hypotyposis).
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Die wyse waarop elke stroom, ten spyte van sy ekstreme uitwykings, in
die laaste instansie tog sy weg na die see vind, word gesuggereer deur
die wye melodiese kurwe en opstapeling van melodiese intervalle in die
melodie van maat 32/33 - 34, en-ook bevestig deur die krag van die
momentele modulasie na C-majeur,

Die slingergang van die melodie in m;at 3 e,v. wat eventueel d.m.v,
die trioolfiguur tog na die tonika hbeweeg, beklemtoon nog verder die

onafwendbaarheid waarvan die teks spreek,

Die emosinnele opwelling wat spruit uit die wete dat selfs die smarl
ook tot verganklikheid gedoem is, word tot uitdrikking gebring deur

die opwaartse sekstsprong in die trioolfiguur in maat 35,

Om die onomstootlikheid van hierdie uiteindelike destinasie te beklen-
toon, bring maat (3G)/37 - 40 n Ansphora van die voorafgasnde mate.

Slegs. in maat 39 word dear afgewyk, wanneer die mineur-sekstgprong

na n verminderde sewende uitgebrei word (!Saltus duriusculus), ek lemt non
deur n fermate-stilstend, sodat die uitwerking van die Parrhegia hier

meer intensief is as voorheen.

In die naspel (waat 40-- 43) word met geringe wysiging (weer eens)
teruggegryp na die dubbele motief van die voorspel wat die finaliteil

van uiteindelike geestelike verval beklemtoon,




9.1 RAST C - . RUS

Nun merk ich erst, wie mid ich bin, da ich zur Ruh ﬁich lege;
Das Wandern hielt mich munter hin euf unwirtbarem Wege.

Die Fusse frugen nicht nach Rast, es war zu kalt zum Stehen:
Der Rucken fuhlte keins Last, der Sturm half fort mich wehen.
In eines Kéhlers engem Haus hah Obdach ich gefundens

Doch meine Glieder ruhn nicht aus: so brennen ihre ¥unden.
Auch du; mein Herz, in Kampf und Sturm so wild und so verwegen,

FUhlst in der Still' erst déinen Wurm mit heissem Stich sich regen!

Nou merk ek eers, hoe moeg ek is, noudat ek gean 18 aom te rus;
Die géstap het my wekker gehou langs onherbergsame paaie.

My voete het nie na rus gevra nie,; dit was te koud om te staan;
Die rug het geen las gevoel nie, die storm het ny vobruitgestoot.
In n kolebrander se beknopte huis het ek onderdak gevindi

Dog my ledemate het nie uitgerus nie, so brand hulle wonde.

Ock jy my hart, in stryd en storm so wild en so roekeloos,

Voel eers in die stilte hoe jou kwelling met brandende pyn steek!

"Aangegryf deur my»snart, was ek my tot nou toe nie bewus van my tam-
held nie,  Maar nou het die uiterste uitputting my oorval. Maar
‘hoewel my ledemate, hier in die koolbrender se hut kan rus, brand

my hart, wat alles behalwe rus gevind het, meer as ooit tevore."1)

Die karekteristieke motiewe van die klaviervoorspel suggereer iets van

die moeisame gestrompel van die swerwer.

In die kort voorspel (maat 1 - 6) word die vermoeide gang en geestelike.
uitputting waearvan die woorde praat, gesuggereer: Die tweetoon-motiewe
wat tussen linkerhand en regterhand altemeer, (akkoorde en arpegqgi
respektiewelik), die chramatiese verloop in die linkerhand, dJdie geleide-

like intervalvergroting -in die regterhand dui iets aan van die moeisame

1) BELL: ap. cit. p. 108
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gedwonge gang. Die'régterhand-ﬁiguur sal latef in maat 17 - 20 tot
egte Seufzer omgebou word. Soos dikwels by Schubert'die geval handel
dit nie net om die uiterlike handeling (hier'moeisame  Wandem") nie,
- maar om die innerlike proses van ,Verfremdung". Karskteristiek is
die teenstrydigheid ven progressie (intervalvergroting) teenoor die

neiging tot stilstand (pedaalpunte en sekunde—motiewe).

1g MM 3 3 4 s

_q..
.

;g

N>,
|

4
4
A
b
]

bricq
S
3

sl
S

N2 die klein intervalle van die steeds sfyéende mélodielyn'in maat

(6)/7 - 9, stean die onverbloemde afwaartse oktaafsprong in maat 10

in skerp kontras en yerleen‘so.besondere finaliteit a;n die uviteindelike
harmoniese ruspunt op die tonika asock die rus waarvan die teks spreek. :

’

Die oktaafsprong mag gelyktydig iets van die ,neerlé" van die teks

suggereer (Hypotyposis).

Die stygende melodiese lyn ocor die wye amvang van n mineur-tiende

(maat 12 - 15) gepaardgaande met die gepuntéerde ritﬁiese figuur prdie
woord ,munter" dui'op die tydelike ,wekkerhou" wat die staptog meebring.
Daarenteen wek die.oktaaf—seufzer in die begeleiding en die algemeen
verminderde harmonie ven die volgende mate (16 - 18) die indruk van n
moeitevuile, gedrnnge voortbeweging. Die verminderde harmonie, tesame
met die Hyperbaton op ;nicht" beklemtoon die innerlike gpenning wat as

motief dien vir die swerftog, trouens vir die gehele ,winterreis".

In maat (18)/19 - 20 beklemtoon die egalige beweging van die begeleiding
die volgehoue gang, terwyl die gepuﬁteefde ritmiese figure onrus suggereer.
Up die woord ,kalt"™ verskyn n verminderde sewende-sprong afwaarts
(vgl. die Saltus duriusculus-figuur en Parrhesia-figuur.ﬁan die Barok-
tydperk, soos Bach dit bv. éebruik in ,denn es war kalt" in die
Johannes-Passie, of die uitbeeldihg‘Qan smart bv, ,And through his

wStripes"” by Hﬁndel of. ,Durch Adams Fall" uit Bach se Urgelbﬁchlein").'
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Qie harmoniese beklemtoning kom verder tot uiting in die gelyktydige
aanwending -van die 3% en 9® trab van die akkoord. Hierdie effek word
‘dan verder verhoog deur dis halftoonskrede wat die ,vreemde" toon
voorafgasn en die afwaartse veminderde sewende-~interval waardeur dit

opgevolg word. (Parrhesia, Pathopoiie, 6altus duriusculus).
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Bitter humor spresk uit die skynbare speelsheid en beweeglikheid ven

die stemmelodie (mast (20)/21 - 22) met sy cpwaartse spronge, melismas

en herhaalde tone teen die agtergrond van die verminderde harmonie wat

as basis vir hierdie gedeeite dien, Hierdie hamonie los naamlik nie

op nie, méar wdrd oor drie mate voortgesit en word gevolg deur n hele
aantal bedrieglike kadense (Elligg) voordat dit na 11 mate (maat 31)
uiteindelik oplos. Schubert herhaal naamlik die teks, stel die harmoniese
oplossing uit en versterk daardeur die effek van ,,voor‘tgedv‘r‘yf' deur die

storm", In die melodie word n ietwat gewysigde herhaling aangetref.

(Polyptoton).

Die relatief groot melodiese intervalle en vefal die Emphasis (moontlik
Hzgerbaton) op die woord ,fort" suggereer die emosionele woeling in die
Swerwer se gemoéd, wat in die natuur weerspie#ling vind. Hierdie
effek is nie alleen tot die stem beperk nie, maar kring ock uit in die
klavierbegeleiding, wénneer die volledige akkoorde in die regterhand na
die ho#r register beweeg (Gradatic) met toenemende forte, terwyl die
linkerhend se omveng ooreenstem met die voorafgaande mate, om so n
groter uiterste omvang teweeg te bring, Die frase sluit in maat 31 op
die afwaartse oktaafsprong wat reeds aan die einde van vorige frases

voorgekom het (maat 10, 15) of Epistrophe .
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Die daaropvolgende tussenspel is identies met die voorspel en kan by-
kans beskou word as hermude inleiding van m herhalende strofelied.
Schubert skryf dis herhaling egter volledig uit en bring klein interss-

sante wysigings:

Wanneer die stem in maat (36)/37 - intree, stem die materiaal, ook t.o.v.
die begeleiding grootliks ooreen met die voorafgaende. liedhelfte.

Uit die melodiese wending in maat 39, wat den ock van di& in maat 9
verskil, spreek daar n bepaalde weekheid wenneer die teks verwys na

die onderdek wat die swerwer uiteindelik gevind het: ,In eines

‘K8hlers engem Haus heb' Obdach ich gé-funden;"

‘? N . - »---.,:,-—Av‘v B ﬁ“l, ,7}.. e P 8 . “’ Ao
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Teenoor die opmaat en herhaalde d's in maat 12 wek die direkte oktaaf-
sprong na onder op die volle maat en die halftooﬁWisseling in maat 42
sterker die effek van vermoeienis wat beslis uit die verskil in teks
te verklaar is (,wskkerhoudende gestap" teencor ,ledemate wat nie
vitrus nie"), Verder bring die mineur-tweede interval op Jbrennen®
(van wonde) n skielike dissonansie in die melodiese lyn (Pathopoiia,

maat 44) wat totaal afwesig was in maat 14,
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Deur hierdie klein wysigings word uitdrukking gegee aan die swerwer

se toenemende lyding.

Die herhealde tone van maat 16/17 word in maat 4G/47 deur n melodiese
uitwyking na die mineur-sekunde gewysig. Die verlengde nootwaardes
verskuif die Elem nou op die ho# D in maat 48 6p die woord ,Kampf",
Sonder verppéing word oorgegaan na die volgende frase (maat 48) wat ook

tekstueel (,Kempf und Sturm") te verklaar is.




Die gepunteerde ritme en herhaalde noot in maat 55 (teencor maat 25)
dien tot beklemtoning van die woord ,(sich) regen" en suggereer die

innerlike roering.

Soos in die eerste liedhelfte die geval was, dien mate 56/57 ~ 61 ook

hier as gewysigde, nadruklike herhaling (Polyptoton, Epanalepsis) van

die voorafgaande aantal mate.

Die naspel, wat ook oorsenstem met die voorspel, werk verinnerlikend
nd die emosionele heftigheid van die voorafgaande frase. Daardeur

word die onoplosbaarheid van die innerlike probleem‘beklemtoon.

\




9.1 FROHLINGSTRAUM - LENT EDROOM

-Ich tréumte von bunten Blumen, so wie sie wohl bldhen im Mai;
Ich trdumte von grunen Wiesen, von lustigem Vogelgeschrei.
Und als die H#thne kr#hten, da ward mein Auge wach;

Da war es kalt und finster, es schrisen die Raben vom Dach.
Doch an den Fensterscheiben, wer malte die Bl#tter da?

Ihr lacht wohl Uber den Tr#umer, der Bl@men im Winter sah?
Jch tréumte von Lieb um Liebe, von einer schtinen Maid,

Von Heréen und ' von Kissen, von Wonne wund Seligkeit.

Und als die Hahne kr&hten, da ward mein Herze wachs

Nu-n sitz ich hier a;leine und denke dem Traume nach.

Die Augen schliess ich wieder, noch schlégt das Herz so warm.

Wann griint ihr Blédtter am Fenster? Wann halt ich mein Liebschen im Arm?

tEk het gedroom van veelkleurige blomme, soos hulle volop bloei in Mei;
Ek het gedroom van groen weivelde, van lustigevvoélgesang.

Eﬁ toe die hané kraai, het my oé‘oopgegaan;

Daar was dit.alles koud en donker, die rawe het van die dek af geskree,
Nogtans aan die vensterruite, wie het die blare daar geskilder?

Julle lag wel oor dié dromer, wat blomme in die winter sien?

Ek het gedroom ven bemin ter wille ven die liefds, van m skone msisis,
van harte en ven soene, van genot en saligheid, |

En toe die hane kraai, het dit tot my hart deurgedring:

Nou sit.ek hier alleen en dink na oor die droom..

Ek mask weer my o# toe, my hart klop nog 50 warm,

Wannesr word die blare teen die venstef groen? Wanneer'hoﬁ ek my

liefling in my arm?

«Ek het aan die slaép geraak en van die lente en die liefde gedroom.
Meaar die gekraai van die hane het my uit my slaap geruk en die enigste
blomme sigbaar, was did wat deur die sneeu gevorm is; en liefde, soos

hulle, is slegs n skim eén n beépotting."1)

1) BELL: op. cit. p. 110
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Vir n kortstondige ounblik is ons terug in die wéreld van die
MUllerin-liedere. Die uitgeworpene se droom van lente en liefde

word uitgedruk deur n teer sicilliano-agtige melodie in A-majeur.

Schubert se gebruik om die majeurtoonaard met die aangenaemheid van
die droom te assosieer, soos ook o.a. in ,Gute Nacht" en ,Der Linden-
J beum"‘gebeur, tree hier weer op die voorgrond. Na die sombere atmos—

feer van die voorafgaande lied (Rast), werk die eenvoud van middsle

wat by die aanvang van hierdie lied aangewend word, verkwikkend, Die
aangename en gerusstellende atmosfeer duur egter nie vir die volle
verloop vaﬁ die lied nie. Die wisseling van toneel en stemming gaan
telkens gepaard met n wisseling van toonaard, tempo, tydscort of m

kombinasie van hierdie elemente.

Die aanvanklike harmoniese en melodiese eenvoud van Frihlingstraum®
grens aan die volksliedagtige. Die sirkelfiguur in die klavierparty

suggereer kalmte en die slaap.

Die senvoudige, ongekompliseerde melodiese wendinge, gepunteerde ritmiese
Figuur en redlmatige frases dien om uitdrukking te gee aan die

eaangename droom ven blomme, veld en vo#ls.

In maat 10 suggereef die uitbreiding van die fraseslot (fot aan die begin
van die tweede maathelfte) tesame met die melisma op ,Wiesen", die uit-
géstrektheid van die veld. Die versierings in maat 11, die herhaling
van die gepunteérde ritmiese figuur in dieselfde maat en die arpeggio~
figuur in maat 12, suggereer iets van die ,lustigem Vogelschfei“ waarvan

die teks meld. Vanaf maat 122 ~ 14 verskyn daar n melodies afwykende,

harmonies kleurvolle herhaling)van die voorafgaande frasehelfte, n
gganalepsis dus. pie sanloopfiguur in maat 12 en die gepunteerde ritme

in maat 13, dien as uitdrukking van die vrolike voélsang}
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Dan verander die atmosfeer plotseling. Die toonaard is meteens die

dominant mineur, nl. E en nd m Generalpause in maat 14 is die tempo-

aanduiding ,Schnell".

Die herhaalde tone in maat 14/15 tree besondér strek na vore in verge-
lyking met die bevallige mélodieé van die voorafgaande vers. Ock die
dro&, strekke begeleiding dien om die ruwe terugkéer na die werklikheid
te bekiemtonn. ’Dia minder melodieseé verloop van die stem d.m.v. her-
hAalde tone (meat 14, 15, 18, 19, 21, 24, 25), halftoonskredes (maat 15,
19, 21, 22/23, 25) en kwintspronge (maat 15,v20, 22, 26) veral aan die
eindes van frases, seam met die oorwegend secco-begeleiding, gee éen

hierdie gedeelte n kwasie-resitatiefagtige gestalte.

Schnallis
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Die.tremolerende cktaaf-trioolfiguur in maat 16 in die begeleiding, dien
nie alleen om sanvanklik die gekraai vén die haan te suggereer nie
(Hzpptxgosis) maar word in sy hgrhaling in maat 18 en 20 telkens geklee
in donkerder toonkleure (groter diséonansie en laer register van die
klavier) wat dien as voorbereiding vir die sinistére.tremolofiguur in
die basparty ven die begeleiding (maat 22). Die harmoniese begeleiding
ven die trioolfiguur verskyn gelyktydig as vallende sekunde (maat 16, 18,

20) en word uiteindelik met die skreeuende rawe-motief (maat 21, 25)

identies/.iessus
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identies (vgl. maat 22, 221). Die stygende halftoonfiguur, wat reeds
deur Kimber‘ger‘q) as ,angstig" beskryf is en ook deur die Barok-figure

Pathopoiia en Passus duriusculus gedek is, kom voor in maat 15. Dit

word in maat 19 n derde ho&r herhaal en in maat 21 n verdere toon hofr
(by die ,rawe"). Hierdeur word n geleidelike klimeks opgebou (Gradatio)
waarin die terugkeer uit die lentedroom tot m kil sinistére werklikheid

uitgedruk word.

Hierdie halftoonfiguur bereik in maat 21 deur die gepunteerde ritme en

ho# stemregister n hoogspanningsvlak wat die haatlike gekrys van die

rawe uitmuntend suggereer. Die chromatiese en dissonante harmonie#

(Parrhesia) dra sterk by tot die intensivering.

Die halftooninterval in die melodiev in maat 22/23 - 24 beklemtoon nie
alleen die wt;orde nda war es kalt und \f‘inster", wat nou weer herhaal
word nie, maar suggereer ock die vereensaming wat daarmee gebaar‘d gaan,
In maat 24/25 < 26 bereik dit m verdere hoogtepunt by die hermude ver—
melding van die rawe {simbool van die dood) deur die oktaaf-sprong na
onder gevolg deur m mineur 9% na die ho# F (Hyperbaton) wet sterk

dissonesr met die E (Parrhesis).

28, 26

1

Y22 v

¥
schric.on dis Rp,. ben vom Dach, ) ' !

Die onheilspellende tremolo in die klavierbas (so dikwels as aardbewing-

en onheilfiguur in die Barok gebruik) volg hierdie spanningslyn met

dinamiese toename en kom dan in maat 26 tot uitbarsting en sluit af in

A-mineur waama weer eens m sprekende Gensralspauss volg.

1) KIANBERGER, Johenn Ph,: Die Kunst des reinen Satzes; Bend 2,

Berlin, Keénigsberg 1774 = 1779, pp. 102 - 104




Vanaf maat 27 verskyn daar n verandering in die maatsoort, nl. 2/4
i.p.v. 6/8 soos vroe#r, die tempo-aanduiding is ,Langsam", met die
dinamiek dubbel-piano. Die strakke begeleiding wat van verstarring
spreek en wat deurgaens m herhaling van n bepaalde patroon is, herinner
sterk aan die begeleiding van ,Gefror'ne Trénen" t.o.v. die ritmiese
starheid en dien uitmuntend daartoe om die bevrore ,ysblomme" aan die

venster te suggereer. (Verstarringsimboliék).

Die aanvenklike afgemetenheid van die melodie en klein toonomvang, skep

. die atmosfeer van verwondering, In maat 37 tree n verandering na die
mineur in en beklemtoon die melisma die woord ,lacht". Hierdie ont-
nugtering en bitterheid teenocor n wéreld wat hy meen vir sy hallusina-
sies lag,’ word met n daling in die stem ‘en n verdere afname in dinamiek
daargestel, om slegs by die buitensporige idee van ,blomme in die winter"
skerp te styg. By ,Winter sah"” (maat 39) word weer eens die dalends
halftoon-figuur wat so n belangrike rol gespeel het in die vorige deel,

aangetref en word dit’in maat 41 herhasl asock in die begelei:ding in die ’

lée en ho# register beklemtoon. Die ;/ereenvoudigde herhaling beklem—

toon die onwaarékynlikheid van die droom. Dit eindig met die ostinate

begeleidingsfiguur in led oktawe.
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Uit hierdie deel v;loei sonder onderbreking die (musikale) herhaling van
die A-majeur gedeelte, met slegs n arpeggio-figuur as verbinding tussen
hierdie deel en aie tweede ,strofe" van hierdie lied. Schubert hanteer
dit as strofelied vanwe# die groot innerlike ooreenkeoms tussen die twee

dele. Hierdie tweede deel kan geld as n soort ,nadroam". Hy skryf

dit egter/......
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dit egter weer volledig uit vanwed die aanpassing van aksente en letter-—
grepe in die teks aan die musiek. (vgl.'bv. meat 21/65, 25/69, 31/79,

39/83, 41/85).

Die stemming is dus in maat 44 dieselfde as wat dit by die aanvang van
die lied was, nl, een van rus en droomsaligheid. Na die arpeggio-aanlocp

in maat 44, stem die tussenspel presies ooreen met die voorspel.

Soos die geval by die aanvangsvers vén die lied was, beklemtoon die ohge—
kompliseerde melediese wendinge en rustige sirkelbeweging van die bege-
leidihg, wat insgelyks eenvoudig van konstruksie is, die aangéname en
mooie waarven die teks spreek; die liefde, die mooi meisie, verruklikheid

. en geluksaligheid.

Soos voorheen, verander die stemming plotseling nZ die Generalpause in maat

58. _Weer eens verskyn die trioolfiguur, nl. in maat 60, 62 en 64, wat soos

in die geval van die eerste verskyning nie alleen die gekraai van die
haan beklemtoon nie, maar ook die plotseiinge terugkeer na die harde

werklikheid en die verbreking van die aangename droom,

Nadat die klimaks weer eens in maast 70 bereik is, waardeur dis ontnugtering
en ironie van die droom beklemtocn word, tree n& n Generalpause in maat
70 dieselfde stof na vore as wat dig geval in maat 27 e.v. was. Waar
die lied met n gelukkige en vredige stemming begin het, sluit dit dus

af met een wat spreek van vereensaming, verlange en n vraendheid
(Interrogatio). Die ,nadroom" doen in werklikheid meer droefheid aan,
as die plotselinge onéwaking. Die naspel bring geen verdere klaarheid
nie en verstar eenvoudig op die a-minsur akkoord‘( n omgekeerde

piccardiese slot!)
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9.12 EINSAMKETT - EENSAAMHETID

Wie sine tribe Wolke durch heitre Liifte geht,

Wenn in der Tanne Wipfel eln mattes LUftchen weht:

So zigh ich meine Strasse dahin mit tr;agem Fuss,

Durch hellss, frohes Leben einsam und ohne Gruss,

Ach, dass die Luft so ruhig: Ach, das die Welt so licht!

Als noch die Sturme tobten, war ich so slend nicht.

Soo0s n t;oebel Wolk deur die helder lug beweeg,
As in die denngtoppe n flou luggie waai:
~ 850 baan ek my weg met trae gang,
- Deur die heldere, vrolike lswe sensaam en sonder groet}
Ag, dat die lug so rﬁstig moset wees! 
Ag, dat die werela s0 helder moet wees!

As die storms nog gewoed het, sou ek nie so ellendig gewees hst nie..

wDie storm het verbygetrek. Die son skyn en die lug is skoon.

Maar ek verkies die storm, want dit weerspie8il my innerlike."”

Die stedige, gedempte sn afgemete. D-mineur—akkoorde van die voorspel wat
twee~-twee herhalend wissel tussen die linkerhand en' regterhand suggereer
die tree, sombere gang en innerlike onttrekking ven die ongelukkige

' reisiger van sy mooi,.vreedsame omgewing;,

LInteressant van hier‘dj.a'laaste lied van die eerste helfte ven die siklus,
is dat die ;tem en begeleiding dikwels tagnatrydighgde bevatl,A veral t.o.v,.
die affek = m spanning wat uit die teks spreek (,trilbe Wolke" teencor.
oheit're Luft",  frohes Leben" teenoor ,ohne Gruss" byvoor‘béeld).

Hierdie diskrepansie dien dan Jjuis om die teenstellende stemming buite

in die natu._iur en die gemoed van die swerwer te verbeeld - 'n onopgeloste
konf‘liksitqasie waarin opnuut die gewisse affiniteit van die Rdmantiek

met die Barok weerspie#l word. So word byvoorbeeld in die begeleiding

aanvanklik/....,

1) BELL:s op. cit. p. 112




aanvanklik die trese voetval ven die swerwer daargestel teencor die veel

bevalliger stemlyn wat die skone, rustige lewensmilieu skilder.

Indien die re#ilmatigheid van die herhaling van die basiese tone van die
D-mineur—akkoord in die begeleiding aanvanklik as ,rustig" vertolk

sou word, bring die sombere fp-asksent op die tweede pols in mast 3
{mineur 3® verdubbeling) onmiddellik iets van n funebré-tog r:na vore.

Mpvallende is die D-pedaelpunt, wat nie verander nie,
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Wanheer die stem in maat 6 intree, volhard die begeleiding- met sy pedaal-
punt op D en die ritmiese motiewe van die voorspel, Ook wanneer die
stemmelodie reeds m modulasie na die dominant suggereer (maat 10, 14 bv,)
gaan die begeleiding voort met n bykans steriele D-mineur-ekkoord -
tekenend van die onverskilligheid ‘teenoor en sosiale afsterwe van die

gemeenskap, die ,,Einsamkeit".‘

Die gelykmatige beweging van die stemmelodie met sy klein omvang van n

vyfde weerspie&l aanvenklik iets ‘van die uiterlike kalmte van die

heit're LOFte". Mate 10° - 14"

6> - 10" (Ansphora).

dien as presiese herhaling van maat

Vanaf maat 142 by die woord ,zieht" word die stemparty se omvang meteens
uitgebrel. en verskyn die Seufzer-agtige sekunde-motiewe in die begeleiding,
wat reeds in die vorige lieders (bv. ,Rast" enl,,Fn:lhlingstraum")

prominent gefigureer het.
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Die klein intervalle en chromatiese styging van die melodie in maat 17
(wat verder nog in unisono deur die begeleiding ondersteun word) akesntueer

die ,mit trégem Fuss™ van die teks.
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‘Maat 18/19 ~ 22 bring m musikale Angphora-om met nadruk die omswerwing
en trae gang van die sensame te bevestig, ten spyte van die ,helles,

-frohes teben,"

N& n kragtige esanloop wat in die klavierparty in maa; 22 en 23 op die
dominant verskyn, tree een van die treffende teenstellings waarven vroeér
melding gemaak is, prominent na vore. «Ach, dass die Luft so ruhig'!",
spreék van innerlike verwerping van die uiterlike rustigheid en word as

' gevolg ven die tremolo (concitato-figuur) en verminderde vierklank—inkle-
ding (Parrhasia), n uitroep ven wroeging en innerlike opstuwiﬁg;ﬁvgl.
maat 23/24 - 25). Die vallende Seufzer-figuur op die tweede He¥fts:

ven maat 25 en 27 in die begeleiding (aé-G) verskyn soos bittere ironie
of naspotting (Mimesis) van die woorde ,sb ruhig" en’,sb licht™

(1g. as Ansphora).

P: v gmes - P

g -
Crusa, Adh, - dass 1‘0 Laft

e

Venaf maet 28 neem die lied n geheel ander wending. " Nou word die innerlike

storms nie meer onderdruk nie, maar kom direk na die oppervlak.

. Die samedringende herhaling van ekkoordtriole wat toeneem in dinamiek en
omvang en snel van harmonie verwissél,‘weerspieél die inrnerlike étorm
(concitato), maar suggereer ook die storms in die natuur waarvan die teks
spreek: ,Als noch die Stirme tobten® (Hypotyposis). Die begeleiding

dien gelyktydig as klimeks (Gradatio) en Emphasis, as beklemtoning van

- die emosionele opwelling.

Als  noch dis  BlBr . . me tobutoem,_ . .

lp 8 8 poofose ppefifift

. g - crescendo
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Weer sens figuresr die vallende minsur-sekunde praminent(ges-F).  Wear
die teks nou die woorde ,sb ellerid nicht" beklemtoon, gryp'q;g

begeleiding/.....




: 152
begeleiding terug na die morbiede figure ven maat 3 - 6 van die voor-
spel en herhaal dit ostinato-sgtig {Congeries), waarven die derde meal
‘d.m.v. enharmoniese verwisseling as sekstakkoord oplos na D-minsur-
n ironiese ted#beeld van die Romantiese verlossingsékstakkoord, s00s veral
deur Wolf gebruik (vgl. Pienaar, Op. cit. pp. 188 - 189). Die gemelds
figure word o.a. later in lied XXI ,Das Wirtshaus", waar die gedagte van
die ,ddde-akker" sterk bsklemtoon word, as m socort ritmiese ostinato

gebruik,

Vanaf maat 34 - 46 verskyn, met geringe modulatoriese wysiging, m

herhaling van die voorafgaande aantal maf.e (22 - 34, Angghora). Daama
hervat die naspel met dieselfds afgemete figure ven die voorspel. So-.
doende word trae gang, innerlike leed van dis swerwex-' wat in konflik is

met die rustige omgewing ten slotte weer na vore gebring.

Met hierdie lied eindig die serste helfte ven die siklus. Dokumentére
gegewens dui daarop dat daar met ,Die Poét", waamee die tweede deel

begin, nie voor Oktober 1827 m aanveng gemaek is nie.
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9.13 DIE POST ' - . .. DIE POS

‘Von der Strasse her ein Posthom klingt,

Was hat es dass es so hoch aufspringt, mein Herz?
Die Post bringt keinen Brief fur dich.

Was dréingst du denn so wunderlich, mein Herz?
Nun ja, die Post kommt sus der Stadt,

Wo ich ein liebes Liebchen hat', mein Herz!
Willst wohl einmal hinther sehn

Und fragen, wie es dort mag gehn, mein Herz?

Van die straat af klink n poshoring, ‘
Hoe ishdit dan dat jy so in my opspring,. my hart?.
Die pos bring geen brief vir jou nie,

Waarom dan die vréemde aandrang by jou, my har’t?.
Nou ja, die pos kom uit die stad,

Waar ek n liewe liefling gehad het, my hart!

Wil jy dalk een keer oorkant sien

En vra, hoe dit dalk dear sou gaan, my hart?

wEK hoor n poshoring in die straat. Dit kom van ver en bring geluk -~
vir sommige. Vir my is dit slegs n herinnering aan die dorp waarvan-
daan ek gekom het. 69 woon daar; maar die pos sal vir my nooit n

1)

.
brief bring nie."

Soms word hierdie lied, so huppelend en kunsmatig opgewek, beskou as
misplaas in die opset van aie siklus, Die vrolike klank van die pos-
horingrwek allerlei blye vefwagfinge, waﬁ egter nie in vervulling kan
gaén vir die swerwer nie, went sy geliefde en hear ohgewing het Ecm
verwerp. Dit handel dus nie om ongerepte blyheid nie, maar om die
geleentheid om die kontras te benut, Die geforseerde opgewektheid,
waarin tone ven bitterheid opklink, verdiep alleenlik die effek van vere

eensaming en geestelike lyding wat uit die ander liedere spreek.

1) BELL: -ap. cit. p. 192




Uit die odnskynlike opgewondenheid wat die aanvang van hierdie lied

kenmerk, moet nie alleen lighartige opwinding gelees word nie, maar

ook iets van polsende angs.

Die voorspel suggereer die naderende poskoets in die re#lmatige agste~-
nootverdeling van elke maat, terwyl dis sterk ritmiese opset en aam-
wending van die basiese tone van die grondekkoord, d.m.v. m tipiese

h’oriﬁgtema die poshoring voor die geestesoog roep (n geval van ,musiek"

in musiek, Hyp oty_gosis).

wat die eFFek'vgn opwind'ing verhoog, is die eintlik vervroegde intrede
van die sangstem in maat 9, daar ons tot dusver met tweemaet-frases
te doen gehed het en die natuurlike intrede :n maat later moes plaas-
gevind het. Hierdie ,vervroeging" word reeds in die Barock gebruik as
,,Métalep‘sis" en het die besondere patologiese effek van oorhaastige

betrokkenheid.

Wanneer die stem iﬁtree,' sit die begeleiding die horingritme voort, terwyl
die stem in gewysigde ritme die horingtema in klein omvang ocomeem, ook
as weerspie#iling van die inmerlike onrus. Die kort frase en lang pouse
daarna var:l hierdie eerste intrede is ock kenmerkend van die frasebou

van d'ie‘ hele lied en verhoog verder die effek van opgew.onde dog nerveuse .

afwagting wat die nederende poskoets aanwakker.

Deur 'n vinnige modulasie oor twee tuséendominante en n snelle styging
van die stem, eers na die ho# es op ,boch aufspringt” (Hzgerbaton) en

den na die ho# F op die vreag ,mein Herz" (Interrogatio, Exclamatia),

wat gepaard gaan met dinamiese toehame (van pieno na forte), word m
besondere ,concitato"-effek bereik. In plaas van m antwoord op hierdie
vraag wat behoort te vo:ll.g,-. veral nd die modulatoriese verwagting gewek
deur die k‘warjt-sekstakkoorde in maat 18 wat:. weer teruglei na die:
tonika‘(by Wolf n soort ,Verlossing — kwart-sekst” - simboliek), word
die vraaé Herhaal op 'n meer nadenklike toon waaruit twyfel en. ook lyding‘

spreek/.....
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spreek (vgl. weer die vallende mineur-sekunde op ,mein" in meat 21)
en die lang vraende vertoef op die woord ,mein Herz" (maat 22), met n

'nogmalige ,mein Herz?" - vraestelling (meat 23 - 24).
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Die kloppende ritme waarmee die vraag begelei word, word onverwags
onderbreek deur n stilte van n volle maat (maat 26, 5Eosidgesis). Die
swerwer besef met t skok dat daar vir ham geen goeie Eoodskap deuf,die
poshoring oorjedra is nie:‘ Die Post bringt keinen Brief fur dich."
Die effek word verhnog‘deur die sterk kanras in stemming en musikale

middele wat volg (Antitheton):
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In plaas van die vroe#ire opgewonde, kloppende ritme, word vanaf maat
27 m 2/1-verdeling ven die gepunteérde kwart aangetref, wat m noembare

weekheld teweeg bring; terwyl die toonaard verdonker tot die mineur,

Om uitdrukking te gee aan die plotselinge ingekeerdheid, word die melodiese
omvang beperk tof n bykans resitatief—egtige toonherhéling, waarvan die
effek verder verhoog word deur n fragmentering van die melodiese 1lyn

(Tmesis, maat 28) as n soort versugting.
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‘Ble aandrang'van die gemoed word egter nie lank onderdruk nie. Wanneer
die stemmelodie in maat 30/31 intree, is dit = hele tooﬁ hoSr as die
voorafgaande frase en bereik d.m,v. n uitwyking ook n ho#r klimaks in
maat 32, Ter beklemtoning van die woord ,dréngst" verskyn in meat 31
aanvanklik eers W langnoot wat dan deur m chromatiese uitwyking gevolg
word (mineur 2% in die stem en begeleiding) om sodoende aandag op hierdie

punt te vestig.

Die uitroepe in die vorm van n vraag, verskyn in maat 34 en 35 as
stygende tweedes (Interrogatio), sodat die tweede een as Angphora van
die eerste uitroep beskou ken word. Asof hierdie vraende uitroep in
Qie binneste weerklank vind, verskyn dit in maat 36/37 in omspeling in

die klavierparty (Anephora, Variatio).

Vanaf maat 37/33 - 39 worg m Egénaleesis of nadruklike herhaling van

die voorafgsande gedeelte aangetréf, op m steeds ho#r toonhoogte. Groter
emosionele intensiteit spreek uit die feit dat die melodie groter be-
weeglikheid verkry a.g.v. die cpeenvolgende aenwending van groter en
kleiner spronge, n verhogipg van die dinamiese vlak en uitbreiding

t.o.v. dié omvang van die begeleiding sowel as die stem wat ho&r klimoks-
tone bereik (Gradatio). Afgesien daervan det die stem in maat 37 ook
weer ‘@ens op m hofir toon begin, soos in mast 30, vind hier in mast 40 - 43
ook n saﬁedringing van gedagtes plaas, deurdat dear momenteel van die

kort Frases'afgesien word, aangesien die uitroeps in maat 40/41 - 42

die twee sinne aeneenskakel -om een lang frase te vorm,

Die klimeks wat in maat 44/45 bereik is, vervloei in die stygende tweede
in haat 45/46, wanneer die dinemiese vlak drasties afneem en sodoende

die vertwyfling beklemtoon,

Sonder onderbreking word daar in maat 46 teruggekeer na die aanvanklike

gelyke ritme en die toonaard is weereen E-mol-majeur.
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Onk in hierdie lied hanteer Schubert die tweede helfte van die teks

as herhaalde strofe, maar dit word volledig uitgesk'r'yf‘ (maat 46 - 92).

Met die vresende afsluiting in maat 921 tree die kloppende ritme wat
vroetir die posdraer gesuggereer het, ten slotte in in dieselfde gestalte
as wat dit in meat 24/25 en maat 69/70 verskyn het -~ ook hier met n
onderbreking van n halwe maat. Die afgebrd;e slotakkoorde wat ni die
Halwe maat van stilte intree, beklemtoon vir laas nog die lleegheid en
eensaamheid wat die swerwer amgewe nadat die laaste berluidenis van hoop

op n boodskap verdwyﬁ het.,




9.14 DER GREISSE KOPF - DIE GAYE KOP

Der Reif hat einen weissen Schein mir tbers Hear gestreust;

Da glaubt ich schon ein Greis zu sein und hab mich sehr gefreuet.
Doch bald ist er hinweg geteut, heb wieder schwarze Haare,

6355 mir's vor meiner Jugend graut - wie weit noch bis zur Bahre!
Vom Abendrot zum Morgenlicht ward mancher Kopf zum Greise.

Wer glaubt's? Und meiner ward es nicht euf dieser ganzen Reise!

Die ryp het n wit skynsel cor my hare gestrooi;

Ek het geglo dat ek reed®.w; grysaard is en het my baie dearoor verbly.
Dog gou het dit weggesmelt, het ek weer swart hare gehad,

Dat ek gruAvir'my Jeug -~ hoe ver is dit nog tot by die dood!

Van sonsondergang tot oggendstond het menige kop grys geword.

Wis glo dit?- En myne het nie so geword op hierdie .ganse reis nie.

oDie lagie ryp op my kop het dit laat 1yk asof my hare grys geword het.

As ek maar net oud en naby my einde wasl"1)

‘Afgesien van n ritmiese verskil t.o.v. die twéede helfte van die maat,
antisipeér die eerste 2 mate van die voorspel die intrede van die stem-
melodie in maat 4/5 - 6. Die tweede helfte van die voorspel, d.i. maat
3 - 4, mask in die verleop van die lied dikwels sy verskyning, soms in
gewysigde gedaante. Die sterk dalende melodiese lyn en verminderde

harmonie bly egter onmiskenbaar.
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Die pedsalpunt op G, maat 1 ~ 10, werk mee om n voorbeeld van Parrhesia
tot stand te bring, aangesiesn dit telkens by die verskyning van die
dominant vierklank dissonerend werk. Verder dui dit ock in samewerking

met die/.....

1) BELL: op. cit. p. 114
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met die stadig wisselende harmonie# in akkoordale:vorm ob die psigologiese
nulpunt wat in die gemded van die swerwer ingetree het (yarstarringsim-
.boliek). Nog in geen &&n ven die voorefgaande liedere was die effek

van geestelike insinking, veroudering, doodsverlenge en pessimisme so

allesoorheersend soos in hierdie geval nie.

Die innerlike spanning wet met die ocorwsldigende lewensmoegheid gepaard
gean, spreek uit die sterk stygende melodiese lyn in maat- 4/5 - 6 en
bereik n hodgtepunt met die verminderde kwintsprong na bo (Saltus

duriusculus) by maat 6/7.

Die dalende melodiese lyn wat n elfde corspan, teseme met die praltrillers
wat in mast 7 en B verskyn, mag moontlik iets suggereer Qan die snseu

wat oor die swerwer se kop gestrooi is: ,.....mir Ubers Haupt gestreuet™.
Tog gaaﬁ dit vir Schubert veel meer om die effek van moeitevolie in-
spanning, geestelike veroudering. Die triocolfigure wat m versnelling van
ritme meg bring, dui soos dikwels in voorafgaande liedere gebeur het

(vgl. o.a. lied V, VII, XII), op m verhoogde gevoslsintensiteit, veral
waar dit hier deur m verminderde harmoniese basis ondersteun word. Om
hierdie frasehelfte verder te beklemtoon, word dit deuf die klavierparty

nageboots (Anaphora), in dieselfde vorm as wat dit in maat 3 - 4 verskyn

‘het.

111
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Waar dis begeleiding by die aanvangsfrase van die stem tot m minimum
van stut akkoorde beperk was, verskyn dit na die tussenspel meer beweeg-

lik‘ingeklee vanaf maat 11.




Dis plotsslinge modulasis na A-mineur d.m.v. ekkoordvreemde chromatisss
tone (Parrhesia) suggereer iets van die transformasie tot grysheid

waarvan die teks spreek,

Die aanveng op m ho# toon, modulasie na G-majeur en versnelling d.m.v.
triole is elles elemente wat op die kortstondige opwelling van vreugde-
gevoel dui. Weer eens bring dis klavierparty n eggo ven dis dalende

melodiese lyn en.wel in maat 4/15 -~ 16 (Anaphora!.

N& die vreugdegevoel wat maar ven korte duur was, verval die stemming

weer in die sanvanklike sohbarhéid. Die onafwendbearheid van die werklik-
heid en vergeefsheid van die verlenge na die ouderdom en dood, spreek
uit die toonherhalings in meat 16/17 van die stemparty en die terugkeer
~ne die oorsproriklike tochaard ven C-mineur. Verder gee die kortafge-
" broks a:peggiéndo akkoorde in die begsleiding uitdrukking aen dis
kortstondigheid, verviugtiging enzgntnugtaring en beklemtoon die teks

- wat luis ,Ooch bald ist er hinweggetaut."
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Emosionele heftigheid en opstand spreek uit die stygende arpeggio van die
stemparty, die versnellende triool en A-mol=majeur toonaard, wanneer
die swerwer besef dat die grysheid slegs maar n illusie was en sy here

weer swart en hy steeds jonk - ig - iets wearvoor hy terugdeins,
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In maat 20/21 - 22 kom die innerlike wroeging ven die jong man tot
uitdrukking in die gepunteerde ritme,.die teenbeweging van die stem en

begeleidingsparty en veral in die chromatiek en kan as m voorbeeld van

Pathopoiia beskou word.
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Die le¢ oktaaf-verdubbeling tussen die sangstem en begeleiding wat drie
oktawé oofspaﬁ en wat nd n eanloopfiguur (oék in unisono in maat 24/25)
intree, werk besonder affektueus en-dien as n sterk Emphasis vir die
sombere gedegte van dieAlang weg na die dood waarom dit hier handel.
Nog te meer so aangesien die verloop van die sangstem algemeen dalend
is en met n dalende minéﬁr sekunde slndig en onmiddellik iﬁ n sekwens
n terts laer herhaal word as Eganalegsis; Die Seufzer op ,Bahre”

(maet 28) het in die lae stemregister iets van :n Parenthesis-effek.

Die lang swye van die sangstem, wat slegs deur m pianissimo dominant-
akkoord van die klavier opgevolg word, beklemtoon die doodsgedagte.

)

Vanaf maat 29/30 tree dieselfde musikale stof (ekkoorde, pedaalpunt ens.)

na vore as by die oorspronklike aanvang van die stemparty in maat 4/S.

Die verwysing na dig bevoorregte“gene wat oornag grys word en verouder,
word dan deur dieselfde.elemente'baklemtoon as in maat 4/5A- 8. I.p.ve
die teonherhaling wat vros8ir verskyn het, word in maat 36 die herhaling
van die G=toaon deuf-n stygende kwart gevolg met n verandering na die
majeur wat 'n mate van heFtigheid en ongeloof aan die vraag verleen:
"Wer glaubt'é?" (Interrogatio, EmEhgais). .Pit word gevb;g deur n
modulasie na die subdominant—majeur (maat 37) waar dit handel om dis

feit dat hy'nie grys geword ‘het nie, met m dissonante voorhouding op

ward" (Parrhesia).
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Die afwaartse melodiese beweging wat in maat 12/13 e.v. Voorgekom het,

word vanaf maat 38 een toontrep hodr en met m sprong aan die einde herhaal.

In teenbeweging hiermes verskyn dis begeleidingsparty wat besondere in-

tensiteit asan hierdie frase verleen. Hieruit spreek nie alleen die uit-

‘gebreide omswerwing van dis jong man nie, ,euf dieser ganzen Reisen",

maar ock die innerlike verknooptheid- van emosie wat hy érvasr. Emosie-

beleai is die herhaling ven hierdie teksgedeelte in maat 40 e.v. in die

. subdominent-mineur het behoud van dieselfde stemritme maar met melodiese

afwyking (bv. die herhalende dalende gebroke-akkoordfiguur) en met

ekkoordale begeleiding.

Die naspel verwys weer na die tweede helfte van die voorspel (haat 9 e.v.)

en laat n effek van onverwulling na.




9.15 DIE KR&HE ) - DIE KRAAI

.Eine Kréihe war mit mir aus der Stadt gezogen,

Ist bis heute fUr und fur um mein Heupt geflogen.
Kr#he, wunderliches Tier, willsﬁ mich nicht verlassen?
Meinst wohl bald als Beute hier meinen Leib zu fassen?
Nun, es wird nicht weit mehr gehn an dem Wandersteabe,

Kr#&he, lass mich endlich sehn Treue bis zum Grabe!

n Kraai het saem met my uit die stéd getrsk,

Het tot vandag oncphoudelik om my kop gevlieg;

Kraai, sienaafdige dier, wil Jy my nie verlaeat nie?

Glo jy dat jy binnekort op my liggeem as buit sal kan toesak?
Wel, daar sal nie meer aaengehou word met die.wandelstaf nie.

Kraai, leat ek tog eindelik getrouheid sien tot aen die graf!

‘Jn Raaf het my soos m skaduwee gevolg. Vo#l van onheil, Jjy sal nie

teleurgesteld wess in jou hoopvolle agtervolging nie, want ek hoop om

spoedig asn die einde van die lewe te wees. Moenie my verlaat nie, al is

dit die enigste voorbeeld van getrous bystand wat ek tot by die dood sal

ondervind!"

Hiefdie lied besit n onrustige, nerveuse hoogspanningslyn wat aan m
aantal elemente toe te skfyf ié. ‘Eerstené is die klavierparty vir n
baie grootlgedeelte 1n~h ho# regisfer geskryf, Verder dien die triool-
verdeling van die pols om m gevoel ven voortdurende Sirkelende beweging
daaraan te verlesen, In die derde plek werk al die chromatiese ver-

‘ anderingg mee om die harmoniese basis te versluier. Ook die stemparty

sluit ean by die sirkelgang en wSwewing® van die klavier,

Die vﬁorspel (maat 1 - 5) antisipeer die gehele eerste twee frases en
gedeeltelik die derde frase ven die sangstem, behalws dst die des
(maat 4) met sy Napelse-sekstekkoord die sinistére betekenis van die
kraaisimboliek weergee (Parrhesia) wat aanvanklik in die sangstem ont-
breek. Wanneer die sangstem in maat 6 intree, word die stemmeiodie

deur die/.....
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deur die linkerhand se begeleidingparty verdubbel, terwyl die melodie-
en begeleidingpartye van die klavier, soos dit in die voorspel voor-
gekom het, vereenvoudig word tot basies een stem. Hierdeur verkry die

begeleiding m nog yler, gewiglose effek.,
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Die heen-en-weer-beweging van die stemparty, die opsetlike wisseling van
styging en daling en die origens eweredige polsverdeling, dien gesamentlik
om die swewende sirkelgang ven die kraai te suggereer. Mate 10 - 13

herhaal met gewysigde kadens die mate 6 - 9. (Nevolgingsimboliek).

Die kraai bly digby die swerwer en wil hom nie verlast nie: ,Kr#he,

wunderliches Tier, willst mich nicht verlassen?" Hier (maat 16 €.V )

vertoon die sangstem sowel as die melodieparty ven die begeleiding n
uiters be jerkte melodiese omvang en n herhaaldelike terugkeer na dieselfde

tone, terwyl klein halftoon-intervalle en chromatiese halftoonskredes

ook dikwels verskyn (Pathopoiia, Circulatio, Anaphora, Congeries).
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Emosionele spanning laai op wanneer die swerwer besef die kraai ver-
laat hom nie, omdat hy sy gestorwe liggesam wil asas. In al die stemme
word n geleidelike styging langsemerhand waargeneem, totdat dit in maat
23 n hoogtepunt bereik (Gradatio). In die begeleiding word hierdie.
innerlike hooglading tot intervalstrekking en stemvermeerdering uitgebrei

(maat 24).

Wanneer die swerwer die kraai verseker dat sy tog nie mesr lark sal voort-
duur nie, word daar na die aanvaengsmelodie teruggekeer: ,Nun es wird
nicht weit mehr geh'n....." Dan neem die helé strtletuur‘van die lied m
nuwe gestalte aan, Die meilodiese wanding van die stemparty word vervang
deur een van meer bruusk"e, intense. aard. Waar die linkerhandparty ven
die begeleilding vroedr slegs uit enkeltore bestaan het, word dit nou tot
twee:)<1anke en selfs drieklanke uitgebrei, - Die twee- sestiendenoot-
figure in dis linkerhand het vros&r met opwaartse spronge bewesg, maar
word venaf maat 282 omgekeer. ° Verder word die lirkerhand ook neu tet

die laer register beperk; Hier viﬁd dus n algémene verbreding t.o.v.
klenk plaas, terwyl die atmosfser sterk versomber en vinniger intensi-
teitstoename ver»raai; wat ook in dis hanter'ing van die diﬁamiek weers‘pie,él‘

word,

Die gepunteerde toonherhaling op die las C van die sangstem (Pamnthesis)
in‘ maat 29 en die daaropvolgende cktaafsprong na bo, mét n karaskteris-
tieke uitwyking na die bo mineur-sekunde (Pathgeoiia)v dien as voorberei-
ding vir die emosionels opwelling wat spreek uit die stygende lyn van
maat 31 - 32 en wat nA die stilstend op die hod .G (,Grébe™), soos n uit-
rogp op die E eindig (Exclamatio). Die leng noot op die esrste letter-
greep van ,Grabe" geld nie alleen as m uitgesrekte uitroep nie, mear be-
klemtoon die woord met sy volle implikasie (Emehasis). Die bedrigglike
kedens op m verminderde akkoord (Ellipsis) wat hiema (maat 33) verskyn,
i.p.;/. di‘e verwagte tonika, verleen aan dis uitrosp iets van die

skrynende, van dispe sinisme.
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Wanneer hierdis gedeelte herhaal word, word daar nie gepoog om die klimeks
te oortref of selfs te ewenaar nie, Die herhaling kom slegs as n na-
gedagte en spring terug né die lae C, i.p.v. om trapsgewyse opwaarts te
beweeg soos in die geval van maat 31/32. Die bege}eiding word in sy
omvang vereng tot dia ﬁiddelregister. Die woord ,Grabs” word weer eens
deur n lang noot beklgmtonn, maar verkry in sy eenvoudige harmoniese op-

lossing die effek van resignasie.

Die naépel stem grootliks ocoreen met die voorspel, maar word in n laer
oktaaf aangetref. Na die ewewende beweging wat 'n oorwegende kenmerk
ven die lied was, Qerstar die naspel geleidelik deur die herhaalde tone

in maat 42, 43,




9.16 LETZTE HOFFNUNG - LAASTE HOOP

Hie und da ist an den B&umen manchss bunte Blatt zu sehn,

Und ich bleibe vor den BHumen oftmals in Gedenken stehn.

Schaue nach dem einen Blatte, hinge meine Hoffnung dranj

Spielt der Wind mit meinem Blatte, zittr' 'ich, was ich zittern kann,
Ach, und f#l1lt das Blatt zu Boden, f#llt mit ihm die Hoffrung ab,

Fall ich selber mit zu Boden, wein auf meiner Hoffnung Greb.

Hier en daar is aan die bomé menige veelkleurige blare te sien,

En ek bly voor die bome dikwels ingedagte staan.

Ek staar na n blear, vestig my hoop daarop;

épeel die wind met my blaar, sidder ek, soos ek maar kan sidder. ‘
Ag, en val die blear op die grond, stort my hoop in duie,

Val ek self saam grond toe, ween op die graf van my hoop.
nS00s die lastherfsblare val, sterf ook my hoop."’!)

Hierdie is een van Schubert se mees aangrypende skeppinge en dit is hoof=-
sagklik aan die begeleiding toe te,skryf’, aan die suiwer beeldelike ver-

" mo# en uitgesproke ritme daarvan.

Die swerwer vestig sy hoop op die reeds verkleurde blare wat onafwendbaar
elkeen dieselfde lot afwag - ..om na die bodem te stort en te vergaan.
Die ont'wykP;nde‘ ideaal waarna hy smag en die onvaste fondament waarop hy
éy verwagtings bou, word reeds in die inleidends mate versinnsbeeld dsur
die beklemtoning van die swek pols, die versluiering van die toonaard
deur die uitgebreide esanwending van die mineur-negende ekkoord en die

kort efgebrokenheid van die staccato-tone en ~akkoorde.

1) BELL: op. cit. .p. 114
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Op n meer sinnebeeldelike vlak suggereer die dalende steccato's wat in
twes~toonmotiewe tussen die hande wissel, die vallende blare self.
Tekenend 1is die stilstand op die laagste noot ven die hele passasie.
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Die inleiding (maat 4 ~.4) dien dus as m kemagtige semevatting van die
atmosfeer en musikale inhoud van die gehele lied en verwys later in die

verloop van die lied dikwels daarma.

Maat 4/5 - 6 se klavierparty stem ooreen met meat —1 - 2 van die inlei-
ding en dien as beklemtoning ven die teks, wat spreek van die blare wat
. \,

nog sigbaer is: ,Hie und da ist an den B#umen manches Blatt zu sehn",

Bykens deklamatories begin die stemmelodie 1n meat S met die woorde "Hier
en daar" deur die ritmiese inkleding. Waar die mate 5 - 6’I deur mineur-
en majeuruderdesprﬁngé gekenmerk is, vertoon dié vanaf maat 62 uitsluit-
'lik n trapsgewyse verloop. In hierdie tweede frasehelfte geniet die
derde—intsfval ock besondere beklemtoning, verai as melodiese draaipunte
en vind n melodiese verdigting plaas. Ock word in die begeleiding die
afgebrokenheid ven die voorafgaande maté opgevolg deur m meer trapsgewyse

melodiese legato-figuur wat parallel met die sangstem in derdes beweeg.
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Na n kort ocorleiding wat weer die afgebroke stacceto-begeleiding na vore

laat trée, volg dear vanaf maat 83-n Polyptoton of afwykende herhaling

van maat 43 -~ 8. Ten opsigte van dis meledie sowel as die begeleiding,
stem maat B:3 - 103 ooreen met maat 43 - 63. Wear maat 7 en 8 n oorwegende
beweeglikheid vertoon het, tree_in maat 12 - 13 i.p.v. die dominant,

waarheen dit logieserwyse sou moduleer n chromatiese unisone passasie in

na die/.....
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na die verwante mineur van die dominant (Ellipsis) en word die stilstand
waarven die teks spreek (,ich bleibe.....in Gedarken steh'n") d.m.v. die

langer nootwaardes beklemtoon (Hypotyposis).
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.Die atmesfeer van versorkenheid in gedagtes word behou deur die naboot-
sing en verduobeling van die begeleiding (mate 13 - 171) en hulle ostinate
herhaling (Angghora, verstarringsimbbliek). Ook die monotone stemmelodie
(maat 143 - 15), wat vanaf maat 16 = 181 deur klein melodiese spronge ge—
volg word, enAwat aan die derde-interval besondere beklemtoning verleen,

onderskryf die heersende affek.
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In maat 16 verskyn daar teenoor die woord ,hénge" n. stygende trioolfiguur
oor n mineur-derde wat die munentele opflikkering van hoop éﬁggereer.

Die groter melodiese spronge in maat 1’72 - 181, sowel as die modulasie na
die majeur (dumihant-p;rallgl), beklemtoon verder die hoopvolle verwagting

waarvan die teks spreek: ,hinge meine Hoffnung dran",
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Wanneer dis stem in maat 183 intrée; is’dit n mineur-derde hofr as wat
die geval in maat 143 was, Hiérdie melodiese styging word in maat 191
opgevolg deur n verdefe styging van n mineur-derde. Gepaardgaande met
hierdie stygende neiging vén die stemparty, vertoon die begeleiding ook
algaande n styging vanaf maat 183 (Gradatio[. Die toenemende gevoels—
intensiteit wat hier tot uiting kam, beklemtoon die vrees by die spel
‘van die wind met die blaar waarcp die swerwer sy hoop gevestig hst.
Hierdie feit word duideliker toegelig deur die volledige versreé&l:

«SPielt der Wind mit meinem Blatte, zittr' ich, was ich zittern kann".
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Die chrbmatiese melodietone wat vanaf maat 211 tot 213 verskyn, maar
veral die stygende verminderde vyfde-interval op die woord ,zittern” en
die meegaande sekstakkoord in die begeleiding beklemtoon die innerlike

vrees waarvan die teks meld.

n Yoorbeeld van Hypotyposis verskyn in maat 22 - 23 waar die spel van
die wind met die hlare en die ‘intenser innerlike bewing wat die swerver
ondervinq, deur die stacdato-herhaiing van dieselfde skkoorde en die
tremolo-cpbreking van hierdie akkoorde gesuggereer word. Die ,zittern"
figuur, veral deué tremolo en toonherhaling.uitgeqruk; word dikwels in

die Barok gevind, Maat 23 kan dan ock as n geintensiveerde herhaling

van maat 22 beskou word.

Die vlugtige verwysing na die voorspel-aanvang [maat 243 - 25) en die
herhaling daarvan n cktaaf ho&r, lei tot die uitbreiding van die toonom-
vang tot drie cktawe wat op die oktaaf-verdubbeling in maat 252 van die

begeleiding volg, Dit gean gepaard met n dinamiese toename na forte.
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In die klavierbegeleiding van meat 26 - 28 verskyn daar n geval van

Hypotyposis, waar die stesds terugkerende delende melodiess lyn en die
staccato~tone wat in die sestiendencte in die regterhand n&ge-eggo word,
die vallende blaar suggereer. Algaande word die melodiese- sowel as die
toonamvang kleiner totdat die ruspunt op die unisono B-mol in maat 29 be-
reik word, terwyl in die sangstem die val deur n afgaande okteafsprong op

«Boden" suggereer,
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Die spel met die dominant en tonika~mineur harmonie in maat 29 en 30 en

‘die langsamer tempo beklemtoon dis. ontrugtering en inherlike vertwyfeling

wat uit die téks spreek, wanneer daar na die verlies aan hoop verwys

word s "F$11t mit ihm die Hoffnung ab", Die meegaaﬁde gepunteerde ritme
verleen aan die stemmelodie van maaf 29 n gevoel van bittere finaliteit. ;
Laasgenoemde effek word versterk deur die Epanalepsis wat in maat 30 en

3’I,| in die klavierbegeleiding verskyn.
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In maat 311-2 antisipeer die onderste klavierparty die vallende terts wat
so prominent vanaf maat 312;3 - 34 (ook maat 252 - 27) as melodiese draai-
punte verskyn.' By die tweede verskyﬁing van hierdie musikale materiaal
(maat 32 ~ 33) waarin die swerwer sy eie geestelike versirking aandui,
besif die sangstem n veel ho#r mate van gevoelsintensiteit in vergelyking
mét .die ooreenstemmende mate (.252 —- 2‘7). Hierdie \)erhoogde graad \)an
emosie is toe te skryf aan die intrede vén;die stem op n . ho&r toon {rein
kwart hoér), die stygende lyn i.p.v; die herhaalde toon en die hoér
klimakspunt wat bereik word op geé, n oktaafsprong na onder gevolg deur n
verdere afwaartse melodiesevlyn, oor die omvang van n 6°. Gesien in die
lig van die afwaartse okfaafsprong en daaropvolgende steeds dalende lyn,
mag die ho# ges die rol van ﬁ'HzEerbatonAvervul as uitd¥ukking van smart.

H . . . Dia/i-.--
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Die kragtige afweartse beweging wat hier aangetref word, word in maat

34 Volvoer. (Hypotyposis, Katabasis). Hier speel die dalende terts

weer sens m belengrike rol en dien die verminderde harmonie ter beklemto-
ning van die wanhoop wat ult die voorafgaande frase spreek: ,fall ich

selber mit zu Boden", (Passus duriusculus, Parrhesia).
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‘Vanaf maat 35 tree daar n nuwe wending in die begeleidingparty in. Die
ritmiese beweeglikheid en hoofsaesklike staccato klgnk wat die voorafgaeande
maté gekenmerk het, word onderbreek deur: n oorwegend akkoordale struktuur -
nou in die toﬁika«najeur. Die ho# mate van verinngrliking'wat uit die
relatief eenvoudige opset sprqék en die spel met die hoofsaaklik dalende
sekunde in die stemparty dien as uitbouing van die wanhoopsgevoel wat uit

die teks spreek: ,wein', wein' auf meiner Hoffrung Grab".

3., : 38 36 oo N 24 A N
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in maat 35 eﬁ 36 gee die afgefraseerde dalende sekundes, die beklemtoning
van die swak pols d.m.v. verlenging in maat 35, die melismas en die voor-
houding wat op maat 362 oplos, uifdrukking aan die woord awein® (Hzgotxgpsis,
Parrhesia). Teenoor die woord ;Hoffnung" in maat 37 verskyn die op~
waartse rein kwart soos ock die Qeval was in maat 17.86 29. Die krag van
hierdie sprong word tot m ho# mate éedemp deur die meegaande trioolver-
deling van die pols. Ouk hier word die dalende sekunde_deur die oplossing
Kvan die beklemtoonde deurgangsnote geaksentueer. Hierdie oplossing vind
weer aaneenskakeling by dieivdlgende maat om sodoende m voorhouding te

vorm, sodet hier in werklikheid n opeenvolging ven Seufzer eangetref word.

Vanaf maat 39 word n Epanalepsis ven die voorafgeande 4 mate asngetref,
Die kwartsprong in maet 35 word in mast 39 uitgebrei tot n sesde wat opge-
volg word deur n afwaartse terts, sodat die gepunteerds G as n Hyperbaton

na vore/.;...
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na vore tree. Verdere krag word san hierdie wending verlesn d.m.v.

die daaropvolgende verminderde kwart en mineur sekunde wat hierdie keer
'opwaarts beweeg. In vergelyking met maat 37 neem maat 41 deur die rit-
miese wysiging m veel eenvoudiger struktuur aan. Deur die verlenging van
die nootwaardes wat harmonies van majeur na mineur verwissel word die
frase uitgebrei en verskyn die woord ,Hoffnung" hierdie keer op die sterk
pols en beslaan die hele maat., Ten slotte word die gebruiklike rein
kwart ook deur n verminderde kwint vervang (Saltus duriusculus) en die
majeur sekunde van méat 37 word hier deur n mineur vervang, wat alles bydra
tot die beklemtoning vaﬁ dis verlies en wanhoop. . Die slotinterval van m
afwaartse rein kwint verleen finaliteit san die afsluiting van stemparty;

en beklemtoon ock die finaliteit van die .graf" waarven die teks spraek.
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Na n kortstondige verwysing na die staccatofigure wat dikwels in die lied
verskyn het, tree daar in maat 45 m figuur ne vore wat sterk aan die
Zittem-motief van maat 22 in omgekeerde vorm herinner, met die verminderde

vierklank as harmoniese basis,

Uit die plagale slot spreek daar m vreemde pi&teit (teenoor die graf

waarin sy hoop begrawe 187)
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9.17 IM DOARFE - IN DIE DORP

-Es bellen die Hunde, es rasseln die Ketten;
Es schlafen die Menschen in ihren Betten,
Tréumen sich manches, was sie nicht haben,
Tun sich im Guten und Argen erleben;

Und morgen frih ist alles zerflossen.

Je nun, sie haben ihr Teil genossen

Und hoffen, was sie noch Ubrig liessen,

Doch wieder zu finden auf iHren Kissen,.

Bellt mich nur fort, ihr wachen Hunde,*
Lasst mich nicht ruhn in der Schlummerstunde
Ich bin zu Ende mit allen Tr&umen,

Was‘will ich unter den Schléfern s#umen?

Die honde blaf, die kettings ratel;

Die mense slazp in hul beddens,

Droom van velerlei, wat hulle nie hetdnie,
Laat hulle die goeie en die slegte getroos;
En mAre vroeg het allas vervloei,

Nou Jja, hulle het hulle deel geniet,

En hoop om wat hulle nog laat oorbly het,
Tog weer op hulle kussings te vind.

Blaf vir my maar voort, julle wakker honde,
Laat my nie rus in die sluimeruur |

Ek is klear met alle drome,

Wat wil ek onder die slapendes versuim?

«Die honde blaf en pluk aan hulle kettings. In die huise is almal aan
die slesp, besig om onwerklike dromete droom. My dae van illusies is
verby."1)

1). BELL: op. cit. p. 116




Hierdie lied is.n meesterstuk van fynsinnige parodie op die mensdom wat
hulle simplistiss-enwerklike drome droam, van lewensgeluk terwyl die

honde blaf en aan hulle kettings pluk.

Die eentonige hondegeblaf en hulle kettinggeratel word met spottende humor
in die inleidingsmate, wat ook as m soort ostinate basis vir die begelei-
ding ven hierdie lied geld, gesuggereer: In die regterhand die akkoordale
toonherhaling en geeksentueerde sprong, in die linkerhand die ratelende
wisseltoonmotiewe en glymotief wat dan albei skielik afbreek en déur-n

pouse ven vyf-agstes gevolg word,

Weear dit in hierdie lied om die sleep en aangename, onrealistiese drome
van die dorpsbewoners handel, neem die lied m aanvang in die majeur, aan-

gesien Schubert hierdie assosiasie aan die majeur-tonaliteit koppel.

Wanneer die sangstem in maat 6 (te vroeg!) intree, worﬁ die eentonige
naggeluide ook deuf die re#lmatige en uiters simplistiese wisseling van
die dominant- en medianttoon gesuégereer - mn parodistiese siening deur
die swerwer van die mensdom met hulle naieWéilewenaaanvaarding en begeer-
tet jies. Die 2/1 verdeling van die 2e en 4° pols, verleen egter n
wiegende ritme daaréan wat aanspeel op die rustigheid van die slapeﬁdes,

ongeag die steurings om hulle.
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In maat 8, wanneer daar na die slspendes verwys word, word die mineur-
derde interval uitgebrei, eers tot n mineur-sesde en dan tot n mineur—
sewende, Hierdeur word die ohbevange slaap op bykans groteske wyse ge-

parodiseer,
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In maat 11/12 word verwys na die drome van die slapendes. Wanneer melding
gemaak word van die drame wat hulle droom, oor menige wat hulle nie besit
nie, word dle ironie beklemtoon deur die aanwending van die vermiﬁderde
kwint in maat 12, waaraap verdere nadruk verleen word, deur die langer

nootwaardes.

By die gedeelte venaf maat 11 - 15, wat ven die drome van die goeie sowel
as die kwade meld, word in die begsleiding die motiewe van die linker- en

regterhand omgeruil.
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Vanaf maat 16 is -die toonaard ploﬁseling die tonike-mineur, wanneer die
droom betifndig word en die slependes ontweak, ontdaan van:al hul geweande

" besit. Die wisseltonnfigudr, nog steeds in die regterhand, pereik-n
hoogtepunt op die ho# A (met dubbel-pianc) om dan n oktaaf laer te verskyn
en in n lae wegsterwende wisseltoonfiguur van n volle maat uit te loep as
suggestie van die wyse waarop die nagdrome vervloei het en die werklikKeid .
weer na vore tree. Ook die sangstem dui met sy dalende. lyn (maat 18)

die vervloeiing aan:
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Die struktuur van die volgende 10 mate verskil van dié voorafgaande t.o.v.
die sangstem sowel as die begeleiding. Nogtans verteenwoordig die toon-
herhalings van.di® begeleidingsfigure m gewysigde voortsetting van die her-
haalde ak@oorde van die vorige gedeelte. Die verhoogde mate van melodiese
beweeglikheid en kleiner underver&elings van die pols, gee aanleiding tot =n
resitatiefagtige benadering, byna n sprasksang, waaruit n skynbare onge-

ergdheid spreek: ,Nou ja, hulle het hul deel geniet."
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Die.eenvoudige, kort motiewe wat in hul harmoniese eenvoud bykans herinner
aan draaimeulmusiek is sgter n parodi;tiese siening van dié klein
diﬁgetjies wat aan die mense plesier verskaf. Deur die dalende motiewe
in maat 27 - 28 vervlcei die gedaéte élgaanda totdat die aanvanklike
motiewe van die lied weer op die voorgrand tree: ,Die honde kan gerus

maar. voortblaf, want vir die swerwer is daar tog geen rus of drome meer nie,"
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Wanneer hy verklaer dat drome vir hom vergaan het (,Ich bin zu Ende
mit allen Tr#umen, maat 36), tref ons die tonike-mineur aan en n bykans

melodiese verstarring. (Vérstarringsimboliek).

Waarom sal hy ock langer onder die dromendes versuim? Wanneer die swervier
hierdie gedagte uitspreek, tref ons n verandering t.o.v. die begeleiding
aan. Die ,gerinkel"-motief word momenteel deur n akkoordales struktuur
onderbresk. Uit die stempart} spreek. daar n heftigheid en beslistheid,
nie alleen vanwed die ho# plasing van die woord’ »ich" nie, maar ock deur
die aanwending van langer nootwaardes (Emphasis). Maat ap® bring m ge-
intensiveerde herhaling van maast 35 - 401, reeds wanneer die aanvangétoon
n majeur-tweede hodr is as in maat 35, t.o.v. die stem, Deur die mineur-

tweede-daling van die stem word die ,zu Ende" besonder effektief. (ver—

donkering as simbool van 1ewens’wanhoop)., Besondere krag word aan die
besliste negering van die droom en sy valsheid verleen deur die Duitse
sekstakkoord in maat 42 en sy oplossing.‘ In maat 44/115 word die gepunteerde
halwenocot van maat ‘39 wat teenoor die woord nS8umen verskyn, uitgebrei
tot een eﬁ n halwe maat wat nie net die woord. ,versuim" ondarskryf nive,

maar ook heenwys op die rus van die slapendes waarheen die motiefmateriaal

nou terugkeer op dubbel=pisno: Die dromende dorp met sy blaffende honde,

wat die swerwer egterleat.
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9.18 - DER STURMISCHE MORGEN - DIE STORMAGTIGE MG6RE

wie hat der Stumm ierrissen des Himmels gréues Kleid?

" Die Wolkenfetzen flattermm umher in mattem Streit.

Und rote Feuerflammen ziehn zwischen ihnen hin:

Das nenn ich einen Morgen so recht nach meinem Sinn!
Mein Herz sieht an dem Himmel gemalt sein eignes Bild -

Es ist nichts als der Winter, der Winter kalt und wild!

Hoe het die storm die hemel se grou kleed geskeur!

' Die wolkeflarde fladder rond in moed stryd.

En‘rooi vuurvlamme skiet uit hulle midde:

0it noem ek n mlre so reg na my sin!

My hart sien aan die‘hemel sy eie beeld geskilder -

Dit is niks anders as die winter nie, die winter koud en wild!

«Die dag breek in n vuurrqoi hemel en warrelende wolke. My hart ruk by

1)

die aanskoue daarvan, want daarin sien ek my eie winter."

Schubert laat. nie die geleentheid verbygaan om van di2 lied n stormagtige
kontras te maak na die stom, byna geresigneerde smart van die vooraf-

gaande liedere nie.

Direk by die begeleidingsaanVang van hierdie lied, deur 6chubert aange- ‘
_dui as ,ziemlich geschwind, doch kr#ftig"”, leat die atmosfeer vaﬁ die
siedende storm hom gewaar, simbolies van die imnerlike storm iﬁ die gemoed
van die swerwer (,wild en koud").  Die steeds oplaaiende furie van die
elemente en die perverte behae wat die swerwer daarin skep, kom tot uit-
drukking in die beklemtoonde aanvengsfiguur ven vinnige sestiendes in sig-
sag-beweging en sekundeqnotiewe wat uitmond in die bowesekunde en on-

middellik n kwart na bo spring (maat 11-2).

Hierdie selfde figuur word
dan n derde ho&r herhaal, terwyl die afwaartsspringende interval van n
rein kwart na n rein kwint uitgebrei word. Die D-toon wat hierdsur

bereik word, word dan vir die eerste helfte van maat 2 as hoogste toon ge-

handhaaf, terwyl die laer tone waarmee dit roteer telkens n halwetoon hoér

1) BELL: op., cit. p. 116 ' beweeg/.....
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beweég om sodoende n kragtige chromatiese spanningslyn te vorm, totdat
dit op die verminderde vierklank (maat 23) te staan kom. Nie alleen
vind daar n versnslling van eksente in maat 2 plaas nie, maar ock n op-
eenhoping van opwaartse spronge., Die ho& graad van spanning wat tot
dusver opgebou is, word voortgesit deur heeltemal kontrastersnde middele,
nl. die afwaartsblitsende trioolfigure in maat 24 en 31 wat dan in die
opeenvolgende afgebroke dominant-tonike-kadens (met die regterhand twee
oktawe ho#ir) sy hoogtepunt bereik., Toonskildering (Hypotyposis), uit-
drukking van die geweld van die storm (venninderde vierklank - Parrhesia),

klimeks (Gradétio) en chromatiese beweging (Pathopoiia, Passus duriusculus),

maar ook die te#stellende figure van die ,Abgesang™ (Antitheton, Ellipsis
wat iets van die onvaorspelbaarheid uitdruk) vorm die middele waardeur

die stormeffek bereik word,

i Ziemlich geschwind, doch krifhg. 4

Die unisonobeweging van die klavierinleiding word wanneer die sangstem
intree, steeds voortgesit, met die klavierdiskant en die sangstem in een-
klank. Weer esns wofd hier n kragtige stygende lyn aengetrsf, met dis
uiterste amvang van n 9°, t.o.v. die eerste frase (maat 3® - 53). Die

" voortstuwende krag van die storm, word gesuggereer deur die stygende ses-
<tiendenont-10pie in maat 4, terwyl die plotselinge langer nootwearde op
die dominant tuoﬁ en die daafopvoléende dalende kwintsbrong ter beklem-
toning van die woord ,zerrissen' dien. In hierdie maat word die dominant-
toon dan ook die meledisse draaipunt, aangesien dit as melodiese hoogte-
punt geld vir die eerste frasehelfte en as afspringplek dien vir die
daaropvolgende frasehelfte. Soos die register, word die emosionele viak
in maat 4/5 verhoog deur die feit dat die opwaartse kwintsprong in maat 4

deur mn verdere opwaartse'kwartsprong in maat 5 opgevolg word.
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Die verminderde vierklenk arpeggiofiguur in maat 51-2 (Passus

duriusculus) beklemtoon die krag wasrmee die storm die wolke aan flards
skeur: ,die Wolkefetzen flattem.....", terwyl die daarocpvolgende af=-

waartse verminderde sewende-sprong, wat die twee uiterste tone van die

voorafgaande bevat (Saltus duriuscuius),as Emphasis van die harmoniese

basis dien.

Die steeds kleiherWordende melodiese intefvalie wat herhaaldélik na die
dominanttoon terugkéer iﬁ maat 44 - 7?, kan basies teruggevoer word na
die soortgelyké obsét in maat 2, hoewel die nﬁotWaardesain die 1g. geval
verdubbel is. Hierdie krimpende intervalspronge as uitdrukking vari
VgeWeld en toorn, word bv; reeds in J,S. Bach se orrelkoraal ,Jesus
Christus, unser Heiland, der den Zom dberwandt" uit die Clavierﬂbﬁng III"
aangetref, ’ Die Emphasis in maat 73 - 83 verleen besondere beklemtoning
aan die pasafgelope teksgedeelte: ,umher in mattem Streit", deuraat die
gesamentlike toonomveng van die stem -en begeleiding ven twee, na drie
oktawe uitgebrei wbrd; deur die aanwgnding van die vernninderde drieklank,

(d, bes, ges) en die langer nootwaardes in maat 81-2,
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As tussenﬁpel verskyn daar in maat 83 - 93 matefiaal wat besknﬁ kan word
as m voortsetting eﬁ uitbréiding van die na onder ,blitsende" trioolfigure
ven maat 2/3. Die daarmee botsende, aopstuwende lyn met sy vénninderde
vierklanktone in die linkerhand gee uitdrukking aan die geweld van die

storm, uiterlik sowsl as inrerlik. Dit eindig met dieselfde kragtige -

kedens as in maat 3 (Epistrophe).
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Die unisone-struktuur wat die liéd tot dusver gekemmerk het, mag ook
iets suggereer van die wyse waarop die swerwer homself identifiseer met
die gesteldheid van die natuur, hoe die psigologiese stryd wat in hom

"heers, weerspie#ling vind in die woedende natuurkragte.

n Meer forse, minder dissonante karakter volg n& n sesuur vanaf maat
9/10. Die voorafgaande parallelle beweging word onderbreek deur m ekkoor-
dale, hoofsaaklik majeur-drieklank-begeleidingstruktuur, terwyl die stem

hoofsaaklik as melodiedraer geld,

Maat 11/12 - 133‘vertoon n Polyptoton van die voorafgaende frase, aan-
gesien die herhaling slegs ten opsigte van maat 11/12 met die voarafgaande
oﬁreenstem. Dié ironiese behae wat dié swerwer uit die geweld om hom

put, spreek uit die eenvoudigs siilabiek in maat 13. Die innerlike behae
wat uit die gedeelte vanaf maat 9/10 spreek, kom ook tot uiﬁing in die feit
dat die twee frases in maat 11 deur m sesuur geskei word, terwyl die

frases in die voorafgaande 8 mate ononderbroke aaneengeskakel is.

Vanaf maét 13/14 wdrd die betragting na binne gekeer en is_die struktuur
weer eens unisono. pvallend is dat, wanneer die swerwer verklaar:

Mein Herz sieht an den Himmel gemalt.sein eignes Biid", die musikale stof
identies is met di& in meat 6 - 73: wdie Wolkenfetzen flattem Aumher

in mattem Sﬁreit". So verskeurd as wat die wolke aan die hemel is, so
moet sy eie hart ook swig voor die aanslae van sy eie subjektiewe stryd.
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n Geweldige toename in emosionele spanning, maar tergelykertyd ook m
oorweldigende desperaatheid spreek-yit die toonherhalings op es en daar-
opvolgende groot melodiese spronge wat in meat 15/16 <« 17 voérkum. Die
~’§peenvolgende herhaling van die verminderde en die dominant-vierklank
respektiewelik (concitato-figure), dra by tot dieboplaai van die spanning

wat in maat 18 sy hoogtepunt bereik.
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Die naspel’ stem presies ooreen met die tussenspel soos dit in maat 8 en 9
voorgékcm het en dien as bevestiging dat die stomm, uiterlik sowel as

innerlik, nog lank nie uitgewded is nie.




9:19 . THUSCHUNG . - MISLEIDING

Ein Licht tanzt freundlich vor mir her,
Ich folg ihm nach die Kreuz und Quer;
Ich folg ihm gem und seh's ihm an,
Dass es verlockt den Wandersmann,
Ach! .wer wie ich so elend ist,
Gibt gemn sich hin der bunten List,
Die hinter Eis und Necht und Graus
Ihm.weist ein helles, warmes Heus

; ] . : ﬁnd'eine liebé}Sééle dfin :-.

NS S

i Ur Tduschumg ist for mich Gewinn!

n Lig.dans'Vriendelik voor my uit,
ek volg hoh'n& kruis en dwars;

- Ek volg hom graag en aanskou hom,

-~

-hqé hy die>wéndelaar verlei.

Ag!  wie soos ek so ellendig is,
gée hﬁm graag oor aan die}bonteblis,
wat agter ys en nag en verskrikking
Vip hom n helder; warm huis wys .

En n liewe s-:l..'ell daarin -

Net misleiding is vir my gewin!

wn Vreemde lig bly voor my o8 dans. "Mag dit my namn geséllige, huislike
-woning lel, met m wur en m begrypende wese om my te verwelkom?  Waarcm

_vra ek myself sulke onsinnige vrase? Alles is net m illuaie."1)

Die musiek dans in n Léndler-ritme, met n geforseerde, illusoriese opge-
wektheld teen die agtergrond van die voorgaande en die smart wat nog

sal kom.

1) BELL: "p. cit. p. 116




Wat onmiddellik by die aanvang van hierdie lied opval, is die majeur-

T
e

toonsoort. Ondat dit hier am vergissing, sinsbeqrog handel, wend
Schubert soos in die geval van die droom (vgl. bv. Frahlingstraum) die
ma jeur-tonaliteit esan, om die onoorbrugbare afstand tussen.die aangename
waanbeeld en die harde werklikheid te beklemtoon. Die 6/B-I‘itme en die
herhaaldelik stygende lyn van die linkerhand verleen aan hierdie lied n

speelse lighartigheid. Die mezzo-staccato van die parallelle oktawe in

die regterhand verleen n helderheid aan die begeleiding wat die verlckkende

ligspel treffend versinnebeeld.
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By d;e aanvang van die stemmelodie spreek die vriendelike vérleidelikheid
van aie’dwaallig uit die herhaalde note, dis afwaartse sprongé op die tone
van die tonika-skkoord en die winkende wending van klein skredes in maat
72 - 8, Die ligfelike gees alleen kom hie tot uitdrukking in die na-
eggo van die fraseslot (simbool van ,navolging”) deur die klavier in’

5 ,

maat 8 - 91 nie, maear ock die verbondenheid tussen die swerwer en dise
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Wanneer die stem spreek van die wyse waarop hy die lig kruis en dwars

volg, word daar in die begeleidihg n verdigting van die stygende figuur

4 in die. linkerhand aangetref,>wat die aanvankliké speelsheid daarvan, met

n mate van dringel%dh’eid vervang. Die verhoogde mate van melodiese be-
weeglikheid van die bsgeleiding‘in maat 11, beklamtoon ook dis heen-—en- '
weer bewseg agter die dwaallig aan, Soos in die geval van die vorige
frase, word die laaste aantal tone van die stehmelodie aan die einde vah

die frase/.....
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die frase, deur die klavier nageboatsﬁ(ﬁ\nggﬁora). Maat 5/6 - .10‘ word
dan vanaf maat 13/14 presies net so herhasel en ‘slegs maat 19/20 bring m
geringe wysiging ven die stemparty (g;'oter spronge) sodat hierdie basies
as Anaphora beskou kaen word. Die herhaling ven die slotkadens deur die
| klavier (maat 20/21, Anaphora) beklemtoon weer eens die onderliggende ge-

dagte van onvoorwaardelike navolging, wearam dit hier handel.
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Waar die teks nou die illusie ontbloot, treé‘by Schubert n verdonhkering

in na die mineur-toonscort (Antitheton).

wAch!" verskyn as Exclematioc op die mineur-derde, gevolg deur n sesuur

wat die versugting van die misleide swerwer beklemtoon en aen hierdie
uitroep ook die k'arakf.er van -ﬁ Aposicpesis verleen, .T‘en spyte van
hierdie vérandering t.o.v.. dievaf’Fek blyl die ,lig" steeds op die agter-

grond lok, as die regterhand ongestoord met die herhaalde cktawe volhard.

Weer ean's varskyn- in maat 25 n Aposicpesis as die swerwsr beklemtoon hos
wgraag" almal wat soos h'y vbel, hulle agte'r die ‘lckkende lig aan begewg.
“in Toename- in die emoéionele vlaek word weerspieé&l deuf die stygende seke
wens in maat 24 - 26 in die klavierparty, terwyl die eangstem met m bésies
dalende chramatiese lyn (b-ais—a;ges) optres (maat 25 - 27). Die
Gradatio wat hierdsur in die begeleiding ontstaan, word vanaf maat 27 - 28
deur die sangstem en die linkerhand voortges‘it. Die t&ehemende opge-
wondenhgid word versterk deur die chromatiese gang ‘(Pathgoiia) wat
vanaf maat 28 voorkom. Om meer krag aan hierdie intensivering ven die
affek te verleen, het die linkerhand vanaf maat '28 die speelse stygende
figuur versask om skkoordasl en in gelyke ritme met die regterhand te

beweeg/.....
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beweeg en die chromatiese verloop van die sangstem te ondersteun.
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Vanaf maat 30/34% trée die oorspronklike melodie, uitgesenderd die ge-—
wysigde aanvangstdon cp die opmaat in. Maat 31 = 3'71 stem ooraen_mat
maat 6 - 121, maar vanaf ﬁaat 372 word daar nie n volledige herhaling van
maet 13/14 - 20 amangetref nie, maar m saamtrekking van mast - 13/14 tot by
die 5° onderverdeling en maat 18 vénaf die 6° onderverdseling tot aan die
einde van maat 21. Die naspel stem dus oﬁk t.o.v. maat 40 - 41 met mate

20 - 21 ooreen. Maat 42 is egter nie in die mineur soos maat 22 nie,

maar wel in die majeﬁr—tonalitait en stol as't ware op die tonika-akkoord

in maat 43.
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9.20 - DER WEGWEISER - DIE WEGWYSER

Was vermeid ich denn die Wege, wo die anderm Wandrer gehn,
Suche mir versteckte Stege durch verschneite Felsenhthn?

Habe ja doch nichts begangen, dass ich Menschen sollte scheu'n,
Welch ein t#richtes Verlangen treibt mich in die Wistensi'n?
Weiser stehen auf den Strassen, weisen auf die St#dte zu,

Und ich wandrs sonder Massen, ohne Ruh und suche Ruh.
Eiﬁen.Weiser seh ich stehen unverniickt vor meinem Blick;

Eine Strasse muss ich gehen, die noch keiner ging zurick.

Wat vermy ek dan die we#, waar dis ander éwerwers gsan,

Soek ek vir my versteekte paadjies deur toegesnesude rqtshoogtes?
Ek het mos niks gedoen, dat ek mense moet vermy nie,

Watter dwase verlanée dryf my in die wdestenye?

Wysers stean op dis paaie, wys na die stede heen,

En ek swerf sonder perke sonder rué en op soek na rus,

éen wyser sien ék strak voor my o& staan;

Een bad moet'ek volg, waarocp niemand nog. teruggekeer het. nie.

wPedwysers wys in die rigting ven die beskawing. Maer ek vlug van die
samelewing, op pad na afgele# plekke en eensaamheid soos n cortreder wat
Vervolg word, £k sal my eie wegwyser volg, wat onverbiddelik dui op n

1) -

weg waarvandaan geen reisigers terugkeer nie."

Die lied het m meedo#nlose, afgemete ritme, tekenend van die grimmige wil
om sy rug op die lewe en die gemeenskap fe keér en dis weg te bewandel van

die dood wasrvan die wegwyéer die sombers simbool verteenwoordig.

1) BELL: @p. cit. p. 197
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n Bepaalde gess van fatalisme en wil tot lewensontkenning, spreek uit
hierdie lied wat hoofsaeklik bewerkstellig word deur éy istwat eesntonige
stepritme in die minsurtoﬁnaard, die opstepesling van herhaalde tone, me-
lodiese wendinge wat weer en weer by herhaling terugkeer eﬁ deur die talle

nabootsings en sekwense wat n gebondenheid aen diesslfde stof meebring.

Reeds 1n die eerste twee mate van die klaviervoorspel vind ons die essensie
van ,Der ngweiser"; Die vier-agstenootherhaling van dieselfde toon soos
dit in maat 1 na'die'opmaat van twee note voorkom, verskyn Feitiik in elks
frase en dui op die énverbiadalike noodwendigheid van die aangeduide weg
wat die swerwer sal most volg. In maat 2 word die vallende terts aanée-
tref met mn sterk Seufzer-effegk wat telkens in die verloop van die lied ver-

skyn en by herhaling die onafwendbaarheid ven die swerwer se lot beklemtoon.

In maat 2/3 word n naboétsing in die ;inkerhand aangetref van die aanvang
van die voorspel. Hoewel hierdie nabootsing nie letterlik is nie, bring
dit soos ook in.die verdere verloop van die lied gesien sal word, n opeen=
" hoping van dieselfde herhaalde note mee, wat sodoende m ggvoel van mee-—

do&nloosheid en onafwendbaarheid laat.

Wanneer die stem in maat 52 intree, stem die gesementlike opset van stem en
begeleiding grootliks ooreen met die aanvang van die klaviervoorspel. Die
toonherhalings wat in maat 6 en '7‘I verskyn, beklemtoon die onverbiddelike
weg wet die swerwer vergeefs probeer vermy. Soos in die voorspel die ge-
val was, word in die linkerhand m nabootsing van die aenvengsmelodie aan-
getref. Die intrede van die nabootsing word egter in die geval van maat
'7/8 vervroeg, sodet daar n opstapeling van diese;fde idee plaasvind. . Dit -
het die uitwsrking van m Metalepsis, waarven die effek verder verhoog word
deur die vreemde harmonie-bésis wat dit mesbring. Dit druk iets uit vean
die bisarre vermydiné van die normale weg. In die ,skewe" kanon van
sangstem en.linkerhand kan dus n soort navalgingsim&oliek gesien word Qat
gelyktydig n direkte patologiese uitwerking hst, nl. die teenstrydige

spanninge wat daar in die gemoed van die swerwer heers.
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By die oorleiding word die aanloopfiguur in maat 92 deur n uitbreiding
tot vier sestiendenote aan die kadens gekoppél waardeur dit n groter

dringendheid en kontinuiteit kry.

Nou maak Schubsrt van n baie effektiewe patologiese middel gebruik: Hy'
laat die klavierparty alleen intree terwyl die sangstem swyg. Laasge-
noemde tree nou in met die begin van aie tweede frasehelfte, a - bes - ¢
(meat 10/11,.vgl. maat 7/8), mear n volle maat te vroeg en wysig dit tot n
bloot sekwensi8le verhoging ven die eerste frasshelfte (Metalépsis,
Angghﬁra).ﬂ Hierdeur word nie alleen die verwydering van dis nprmale uit-

gedruk nie, maar iests van die geestelike eensaamhsid. Die onverpoosde

gang tot maat 19 versterk die effek van n onverbiddelike weg.
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Wanneer die stem melding mask van die uitwe8 wat die swerwer soek, bring
die begeieidingparty n versierde Seufzer in die linkerhand wat weer eens
die vallende sekunde beklemfoon. " Die mofbiede stapmotief verskyn met
.sekwensiela‘herhaliné in mast 12° - 14° (Egéﬁalepsis). . Vanaf maat 14/15
word den selfs n meer ultgebreide afwyking as Emphasis esangetref, wanneer

ook die sangstem met die eanvanklike struktuur breek.

Die melismatiese uitwyking wat in die stemparty van maat 152 verskyn, dien
as beklemtoning van dis woord ,versteckte". In maat 16 verskyn n stygende
gepunteerde ritmiese figuur, wat in maat 17 en 18 in die stem en in maat 19

in die/.....
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in die begeleiding ook voorkom. Hierdie figUur antisipeer die sangatem
se ,verschneite Felssnhtthn™ waar die swerwer ontsnapping san die onvermy-
delike weg soek. Maat 18 geld as Anaphora ven die voorafgeande maat en

die verkorting van die herhaling t.o.v. die teks, verlesn nog meer nadruk

daaraan.
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Hiema tree die sombere toonharhalihgs van die loopmotief weer na vﬁre.

By die herverskyning‘van die melodie in maat 21 word n verheldering na die
majeur sangetref. Seos in van die voorafgeande liedere dikwels geblyk

het, assosieer Schubert die mineur-tonaliteit met die onasngename werklik-
heid, terwyl die majeur draer van die onwerklike en die oabereikbaré droom
is., Hisr handel dit om n versugting na die normale sosiale verkeer met

die medemens‘waarin hy eintlik behoort te deel (want ek het tog niks ge-
doen dat ek mense moet verﬁy nie"). Die verhoogde mate van gemoedsrus

wat die swerwer ondervind by die pesef dat hy in‘werklikheid nie hdaf te
vlug nie, word beklemtoon deur die gelyke ritmiese bewsging van die bege-
leiding sowel as die sangstem wat gevolglik n afwesigheid van die spannings-
bouende nabootsings meebring.r Die stygende sekwensi&le herhaling van die
frasegedeelte; ,dass ich Menschen sollte scheun™ in maat 252 — 27, wat
'gelyktydig as Epanalepsis verskyn, spreek nie alleen van selfoortuiging nie,

maar ock van 1nnerlike.spanninge wat van nuuts af by die swerwer posvat.
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As hy dan nie vir die mensdom hoef te vlug nie, watter dwase verlange

dryf hom dan in die weesteny? Wanneer ven die ,dwase verlange"‘ (na die

doot) gewag gemask word, tree die sombere herhalingsmotief in le& oktawe

in die begeleiding op, om die onafwendbamrheid dearven wesreens te bevsstig.
Die ,dwase verlenge" word emosicnesl deur m wending tot die verwente mineur

(E), die V- VI~ prograseis, dinemiese toeneme en sprong na die ho# E uitgs-

druk (Ellipsis, Emphasis). Die heftigheid wat uit die vraag spreek, word

in die Anaphora wat hierop volg (maat 2§2 - 311) beklemtoon <~ wat sterk
herinner aen die cordeelsmotiewe uit «Don Giovanni" van Mozart - terwyl
die Epanalepsis wat weer die tweede frasehelfte herhaal ‘(‘maat 312 - 33,
Intarro‘gatio), die feit dat daar mmar een onafwendbare antwoord op hierdie
vraag is, beklemtu.m. Asof die begeleidingsparty dan die antwoord op die

uitroep van die swerwer verskaf, tree daar vanaf maat 33 n ostinate 'upeen-

hc;ping (Congeries) van die vier-egstenoot-motief wisselend tussen die hande

op, terwyl dear hamonies m verdonkering (B - b) en chromatiese terug-

voering na G plaasvind.' Dalends minsur-sekundss (dis -d, b.— bes, 88 - d)

apesl wesr sens m rol hier. '

3 5 7
smheyn, walch ain  thd.richtos Yor . I,

=3t

sa . gentreibt mich .

@iﬂ' b
fn >7a 3T .’T.’.‘:a"}:
<» - = |
ettt L AT S5
e — =R —*

2.

in dis WO.tte . nel.emtreibtmich In die Wil-gte - nai?

pp A e
g; 2= r’;;l' = R e =
P o — PP
] HL)A ‘2 - EF a
:};i: —— V'd 7 2

wWeiser stehen auf den Stfassen, 1) weisen auf die St#dte zu....." Wanneer‘

die stem in maat 40 met die sestiendenoot-aénlpopf‘iguur intree, is die
tloonaand weer die oorepr&nklike G=-mineur eﬁ stem die daaropvolgends 7 mate
ooreen met maat 6 - 12. In maat 48 verskyn dear egter téenoo_r die woord
wSuche" n Hyperbaton wat nie in maat 13 voorgekom het nie en wat die
emosionelg opwelling van die swerwer by die besef van die ‘.vergeaf‘shéid van

sy soektog, beklemtoon.

1)  Muller. Schubert = Wegen,
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Vanaf maat 512 word daar ook m gewysigde wending aangetref. Die bege=-
leiding kombineer sy eie party met die stygende gepunteerde figure wat in
maat 17 - 18 verskyn het, om die konnotasie van dis sosktog ma m uitweg
te behou. Hier‘teenoor tree in die stemparty n nuwe melodiese \A;ending in,
wa£ gekenmerk word deur bp— en afwaartse spronge om die soektog na die
ongekende rus en huidige rustelose bestaan te beklemtoon. Die 'Hmer‘ba,ton‘
in maat 52II wat. ook sy verskyning in die' daaropvolgende Anaphora (maat

53 = 54) meak_, spruit wit die intense“emosiunale opwelling wa{: die |

swerwer hier belesf.
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Soos die geval in meat 20 was, dring dis vier-agstencotmotief vanaf maat

55 direk op die voorgrond. Vuortaén word in die begeleiding die melodiese
aanloopfiguur op die opmaat egter agterwe8 gelaét, on n groter gevoel van
onverbiddelikheid te skeb.' In die sangstem tree starre toonherhalings in
wat die ruimtelike vereniging en onontvlugbare bewéndeling ven die weg

van die dood, waarop die‘weg'wyser' dui, treffend dasrstel (verstarrihgsim-
boliék). 0it gaan gepaard met. n geleidelik stygende ch?‘omaties—ham.mniese
1yn (ciys-F, g-a) wat per maat geskied, dus met elke herhaling van die vier

tone (Pathopoiis, Passus duriusculus) en wat steeds toenemende .intensiteit

uitdruk (maat 57 - &4),

Vanaf masat 632 word n Congeries aangetref as daar nou n styging in mineur-
derdes in die sangstem plaasvind, terwyl die woorde: ,eine Strasse muss
ich gehen", met toenemende.intensiteit herhaal word. Gelyktydig hiemee
word ook m Gradatio t.o.v. die laer begeleiding;tem -en die sangstem aange-
tref, Die hoogtepunt in die daarstelling van hierdie eenﬁgting pad van

die dood, word bereik op die woord ,keiner" (ging zurtick}.

i
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Nie alleen die halftoonvarhoging nie, maar ock die lang voorhouding op die
woord  keiner" in mast 65/66 beklemtoon die feit dat daar geen terugkesr
bestaan nie. Die morbiede finaliteit word-beklemtoon deur die manlike

slot in meat 66/67 waarvan die krag geintensifeer word deuf die vooraf-

gaande Nepelse sesde (Parrhesia, Pathopoiia).

Vanaf maat 67 verskyn daer n gewyside herhaling (Eeanalggsia) van die voore
afgaande 12 mate. Die atmosfesr word verder versomber déeur die‘verlaging
van die bégeleidingsregister. Dié re8lmatige verdeling ven die Fraées in
die sangstem deur die invpeging van die sesuur in maat 70 en 74, wat nie
vroseér op die ooresnstemmende plekke verskyn het nie, geld as Aposiopesis,
n versugting by die besef van die onafwendbare finaliteit wearheen higrdie
Qeg‘lei. Die woords . eine Strasse muss ich gaheﬁ", word egter nie herhaal
nie, maar wel die slotfrase ,die noch keiner ging zurtick". Die woord
Jkeiner" in meast 75/76 word nbg intenser beklemtoon as in maat 65/66, deur
die opwaartse kwartsprong wat die D voorafgaan en daaraan die betekenis

van n Hyperbaton verieen.

Belangrik is egter die wysiging wat in die begeleiding intres in die Hele
herhalingsdeel (maat 67 - 77). Die herhalingsfiguur‘van vier tone verstar
tot herhaling van die lae 6 in die altregister, terwyl daar in die twee
buitestemﬁe n chromatiese vemouing plaasvind (f -« e = es = d -~ des - c /
bec-ci6=d=-as~ e) met toenams in die dinemiek van dubbel-piéno tot
forte. 0it is nie alleen sinnebeeldelik>van die vernouende doodsweg nie,'

maar/.....




maar dien as uitdrukking van die innerlike intensiteit.

A N = T =
, Rinan Whi_sar se) joh ote.hen um.d-mrvwnn'm Blict; od.ne Szn.uauwlid goben,  diawoch

_._-._ﬁ-__ —— ;;' S =]

PrrFETETF |EFET |EPFTF |PP P FPIEFET

PP ere . o CO - - | elo - - -
== J i _ Ea L S—

]
|
|

)

Rt ] —t e
kei - - -nerging w. 8k,  dignoth l:d.nr Ping to . rOck, '
b S o\
A T EE AT R SN AL AL I LARIAA R
e ey | 2
w W W I ¢ E R
L L TT——— R

Dan vind die letsbesef sy finale beslag, wanneer die woords ,die naoch
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keiner ging zurlck", as m uitgebreide kadens herhaal word, met die stem

en ekkoordale begeleiding in statige kwartnaotbeweging.




9.21 ° DAS WIRTSHAUS ' - DIE HERBERG

Auf einen Totenacker 'hat mich mein Weg gebracht.
Allhier will ich sinkehren, heb ich bei mir gedscht.
" IThr grinen Totenkrénze k#nnt wohl die Zeichen sein,

Die mUde Wandrer laden ins ktihle Wirtshaus ein.

6ind denn in dissem Hause die Kemmem all besetzt?

Bin matt zum Niedersinken, bin tddlich schwer verletzt.
0 unbarmmherz'ge ‘Schenke, doch weisest du mich ab?

Nun weiter denn, nur weiter, mein tresuer Wanderstab!

By n‘begraafplaas het my weg my gebring,

Hier‘wil ek tot rus kom, het ek by myself gedinrk,

Die groen dc;odékransa sou net so wel die tekens kon wees,
Wat die moe& swerwer in die koel herberg innooi.

Is dan in hierdie.huis'die kemers almal beset?

Ek is so gedaan ek kan neerval, ek is dodelik swaar verwond.
0 onbarmhartige ruscord, tog wys Jjy my weg?

Nou verder dan, net verder, met my getroue wandelstaf.

«My weg het na m begreafplaas gelei, n Gawe herberg hierdie, waar ek tot
rus wil kem. Maar ek word afgewys en most my eenseme, eindelose tog

voortsit."1)

Déar word dikwels na hierdie lied verwys as die enigste een wat nie aan
die gehélte van die gehele ,Winterreise" voldoen nia.z) Dis vraag is
egter of did lied m artistieke insinking as sulks vertaenwoorqig en of dit

bloot nie by die gehesl inpas nie.

1) BELL: op. cit. p 119

2) ibid.” p. 119
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Die eerste bedsnking sou sonder moeite weerlé kon word.  Wat die tweede
betref, hang dit tot n groot mete af van die vertolking van die teks in die
sikliese gsheel., Wie byvooﬁ:eeld hisr intense spanningsmamente soek, sou
beslis in Schubert se volksdomlike eenvoud, majeur-toonkleur en Empfindsam-
keit n miskenning van die teksinhoud sien., Die vraag ontstaan of Schubert
nie juis die atmosfeer van Millesr se gedig so goed begryp het, dat hy
grootse spanningsmomente as onvenpas beskou het, hier waar di'e reisiger

reeds na herberg by die gestorwenss verlang nie,

~ Gepas is die plegtige treurmars~idee met sy slepende ritnie wearmee die

klavier hier intree. Wat wel opval, i; die feit dat die toonaard F-majeur
is - i.p.v. die normale mineur. Asr‘ egter in aanmerking geneem word,

dat die dood simbon; word van rus eﬁ verlossing, soos dit dikwek in hierdie -
siklus op die voorgrond tree, kry die weekheid en e;nbfindsame melanko‘lie n
besondere betekenis (wat egter nie deur die vertolker tot trae sentiment
verlasg most word nie.}) Dis eenvoudige kaden's in maat 4 (Iv - V) met sy’
besondere melodiese inkleding, verraal n innige pisteit wat byna net so
later dsur Mahler in sy vierde simfonie (aé, stadige deel) gebruik word,
Betekenisvol is die wending na die verwantemineur (maat 4.5) om dan deur n

tugsendominant na F terug te kser,

Sehr langsam.

Vermoeienis spresk uit die beperkté toonomveng wat die eerste melodiese
frase kenmerk: ,(Auf einen Todtenacker hat mich mein Weg gébracht".
Opvallend hier is dat _dié eerste frasehelfte wat ne die begraafplaas ver-
wys, in die tunika-majeur‘getoonset is, Wenneer die swerwer na die weg
van sy omswerwinge verwys; is kdia.tonnaard.plotseling die supertonika

mineur, nl. G,
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Ongewoan is die wending na die Bb akkoord in maat.7/B: "allhier>will ich
einkehren", wat m bykans plagale effek het eﬁ iets van die verinnérliking
van die woord,einkehren” weerspiedl -~ versterk deur die dasrcpvolgende
dalende melodiese verloop en kedens. Dit onderskryf die lewensmosgheld

en hurkering na die rus waama die. swerwer lank reeds smag. Die eenvou-
dige melodiese verlocp wat die volmaekte kadens vergesel (s -t -d),
beklemtoon ﬁie berustende besluit van die swerwers "(Héb' ich) bei mir

gedacht". -

P T g : g
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Die tussenspel wat in meat 10 en 11 verskyn, stem ooreen met maat 3 en 4
van die voorspel, behalwe dat die IV - V-~ progressie nie voortgesit word

na die verwante mineur via die verminderde akkoord nis.

Mate 11/12 = 17 verskyq as n Angphara van.die voorafgaende 6 mate. Van-
wed die stemwisseling word die'begeleiding veal ryker daargestel in =n
ho&ér register met n eie melos i.p.v. die verdubbeling vahhdie sangstem..

n Groot mate van teerheid Word gewek dsur hierdie_Veréndering in die alge-~
mene toonkleur wat korrsspondeer met die strekking van die teks, nl. die

groen van die dodekranse en die koele rusplek wet hy aanlocklik vindz"

Thr  grd_nen ';a.dunlrin .20, X3nmt  wohl dia Zel.chen saim, die

In plaas van die tonika verskyn n& die tussenspel die dominant—vierklank
van die subdaminant in mate 18 en 19 wat dui op die afwagting en onseker-
heid in die gemoed van die swerwer (Dubitatio!, by die besef dat selfs hier

waar hy geglo het rus sal wees, hy alleen maar onherbergsaamheid aantref:
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w3ind denn in diesem Hause die Kammern all' besetzt?®

Die stygende kwartsprong in maat 19/20;=Bef eans'up dis duminent-viarklank;
verskyn scos m Hyperbaton m desperate uitroapAQan'v;rslaendheid, cp die
woorde: ,bin matt zum Niedersinken". Teenoor die woord ,niedersinken®,
en meer spesifiek die serste lettergreep, verskyn die verlaaegde submediant
van Bdmolamajeur as wisseltoon om die teneergedruktheld van die' swerwer

verder ta sksentuser.,
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Dis xgrlaégde p's;in meat 19/20 (op .bin tédlich verletzt") verskyn on-
voorbereid en tesame met die verminderde sewende interval in die klavier-
diskant, klink dit socos n uitroep van desperaatheid op, veral wanneer dit

as beklemtoonde deurgangsnoot na mast 21 voortgesit word (Parrhesia).

Gedurende die kort tussanspei'Qfee die tonika-mineur op; asock in die
sangstem (maaﬁ 22/23) wanneef daar na hierdie genadeldse'onbannhartigheid
verwys word; By die stel van dis vramg: ,weisest du.mich ab?" word na die
verwants majeur gemoduleer deur n‘dominant-vierklaﬁk (maat 241) en n ver-
grote drieklank (maat 242). Die sanvangsgedeelte van hierdie frase

(meat 22 é.v.), stem afgesien van die verskil invtonaliteit (majeur teenonf
mineur) ooreen met maat 6 en 12, Vanaf die laaste onderverdeling in maat
23 neem hierdie laaste gedeglte egter.:n ander wending. ‘n Verhoogde graad
van gevoelsintensiteit spreek uit die hoep register van die étem asook

die dalahae melodiese 1lyn wat in n soort Beuf:zer eindig'wat op die op-
waartse mineur-derds sprong.volg. Maat 26/27;bring n Epanalepsis van

die voorafgasnde frase, as die apwaarﬁsg tertsprong van maat 25 tot m rein

kwEr’t/..-..




200

kwart uitgebrei word en die karekter ven m Hyperbaton eanneem. Hierdie

intensivering word voortgesit in maat 28 wenneer die verminderde vier-

klank teenoor die woord ,treusr" verskyn en die versieringstone wat op

wWanderstab® verskyn, die vorm van Seufzers aanneem,

A AL 29, - |
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Die swewwer moet verder en die ruscord 16 vradig in sy onherbergsaamheid
as bron van gewaande rus. Uitgesonderd maat 30% stem die naspel presies

ooresn met die tussenspel wat in maat 18 - 11 verskyn hst.




Fliegt der Schnee mir ins Gesicht, schiittl' ich ihn herunter.
Wenn mein Herz im Busen spricht, sing ich hsll und munter;
Hbre nicht, was es mir sagt, habe keine Ohren,

Fuhle nicht, was es mir klagt, Klagen ist fur Toren,

Lustig in die Welt hinein gegen Wind und Wetterl_

will ' kein Gott euf Erden sein, sind wir sslber Gétter!

Waai dis sneeu-: in my gesig, skud ek dit af,

“As my hart in my boesem prast, sing ek helder en opgeruimd;

Ek luister nie wat hy vir my sé, ek het geen ore nie,
voel nie hoe hy teencor my kla, klas is vir dwase.

Vrolik die wéreld in teen wind en weer:

- As daar geen god op aarde wil wees nie, is ons self gods!

wLeat die elemente hulle uitwosd en hulle uiterste oplewer. Ek gee nie
meer om nie, Ek kan nou enigiets konfronteer. As dear ook nie meer

langer enige gode is nie, sal ons sslf gode wées."1)

n Nuwe filosofie kom na vore in di8 gedig en n nuwe atmosfeer in Schubert
se musiek, nl. esen van vyandigheid en verset. Musikaal is die lied -
miskien n bisetjie hoekig, SOnder die gebruiklike subtiliteit; maar dit

vang die gees van die gedig volmask vas.

Geen sen van &ie ander liedere van hierdie siklus openbaar so n kragtige,
dinamiese ingesteldheid nis. Op die ocog af is daar geen_spoor van die ver-
slae, .ineengedoke swerwer te bespeur nie. Mear gesien in die konteks van
die hele siklus, en die woorde ,will kein Gott au% Erdén seiﬁ. sind wif
selber Gitter!" (maét 25 - 28), blyk die ,moed" waarven die opskrif spreek,
esrder bravedo te wees. Schubert dui dies lied san met ,taamlik Qinnig

en kragtig."

1) BELL: op. cit. p. 119
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Die klaviervoorspel van vier mate bevat feitlik al die slemsnte waardeur
Schubert in die verloop ven die lied uitdrukking gee aan die uitdagende
houding ven die swerwer: Aen die begin die sinkopiese, dinamiess, opweart-
se kwartsprong wat dikwels in die verloop van die lied voorkom, gevolg

deur n stygende melodiese beweging van n mineur-derds. Hierdie twee
elemente verskyn in die meserderheid van die gevalle opsenvolgend en ver—
leen sterk ultdrukking aan die heersende effek ven ,moedigheid™ en durf.

In maat 2 van die voorspel word die melodies-stygende derde m vierds ho#8r
herhaal wat verder intensiverend werk, Die twee mate word op kragtige

wyse aaneengeskakel d.m.v. kragtige, emfatiese akkoorde.

Die dalende figuur in maat 3 wat dikwels in die verloop van die lied
verskyn in die vorm ven melismas en in kombinasie met die opweartse
sprong (soos ook in maat 4), vorm m kregtige Abgeseng en versterk die in-

druk van n ongedirgde houding. .
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Wanneer die sangstem in meat S intree, is dit met die kermerkende kwart-
”sprong en stygende-derde lopie. Die effek van hierdie.intrede word ge-
intensiveer as die begeleiding die stygende derde naboots. Die afwaartse
kwintsprong aan die einde van hierdie eerste frasghelfte (maat 6/7) het m
kragtige effek wat die basiese affek versterk, nl. die moed waarmee die
swerwer die sanslae ven die natuurkragte, simbolies ven die aanslae van
sy eie hart, minagtend negeer. Die effek van hierdie sprong word voort-
gesit deur die melodiese bewsging en kleiner nootwaardes met kragtige
akkoordale ondersteuﬁing in maatla en 9 en die verheldering van A-minsur
na E-maJeur, Deur die invoeging van die opwaartse kwartsprong en deur-
gengsnots op die eerste pols, bring die begeleidingparty in maat 10 en 11
] nadruklike,.gevarieerde herhaling (Eganalggsis) van maat 8 en 9 om so-
doende die onversteurbaarheid wearvan die teks ook spresk, té herbevestig:

wSchuttl' ich ihn herunter" en in die_tweedé vers: habe keine Ohren",
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H8 . re_ nicht . was @ wir gk ho . da heli. ne ran,

Maat 12 - 18 bring as n geheel m Epanalepsis van maat 5 - 11 wanneer maat
13 m ander fraseslot en sﬁerkef harmonisering (verminderde drieklank met
tuSsendominanE-Funksie) toon en die klimaks van méat 8 in maat 15 verder
uitgebrei ward. In 1g. geval word groter melodiese‘sprongeiaahgetref en

n hor melodiese klimaks op die tweede pols bereik, deur die aanvanklike

tertésprong met n vefdere ﬁpwaartae kwaftéprcng op te Qolg, sodat die fis .
die karaktar van n ekstatiese Hyperbaton aenneem. Soos in die geval van
die vorige frase, word die laaste twee mate van die stemperty (maat 15/16)
nadruklik deur die klévierparty herhaal (Epenalepsis). Die wysigings wat
in maat 15 aangebring is, bringzook mee dat die tweede helfte ven hierdie
frase in A-majeur is, terwyl die eerste helfte (meat 12 - 14) in A-minsur
was, waardeur die verset van die swerwer teen dia stem van sy hart beklem—
toon word. Hierdie deel word nou in sy geheel (maat 1 ~ 18) herhsal op

n volgende teksgedeelte wat t.o.v. affek onveranderd is.
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Die derde verspaar neem in maat 19 in A-majeur n aanvang met n fanfare-
motief: ,Lustig in die Welt hinein....." In maat 21 en 22 word die
melismas in die sangstem tot die hele meat uitgebrei soos in maat 10 en 11

van die begeleiding (Anephora).
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Die tussenspel in maat 23 - 24 as verstarkends kommentaar op maat 21 -

22 (Polzgtoton) val op vanwe8 die feit dat die melodiese verloop daarvan

identies is met meat 14 en 15 van ,Rast": (auf) unwirtbarem Wege".

Hier verskyn dit slegs met n gepunteerde ritme op die eerste pols en n

minsur-sekunde ho#r as die vrostire geval.

Maat 25/26 stem, uitgesonderd die invoeging van die melisma op die woord
wauf" ooreen met meat 19 - 20, terwyl mast 27 - 28 letterlik teruggevoer

kan word na maat 15 en 18, Die hot Fié verskyn dus ock hier, nl. op

die woord "gglﬁer" wanneer dis swerwer heftig ultroep dat hy selfs geen

god nodig het nie: ,will kein Bott auf Erden sein, sind wir gglber Gitter!l™.
Die heftigheid van emosie wat hier bereik is, word bevestig deur die

Epanalepsis in die klavierparty in maast 29.en 30.

Beéekanisvol n& hierdie geweldige emosionele cpwelling, is die uitwyking
na die mineur in maast 32. Dit word verder vqorafgegaan deuf n melisma
aan die einde van maat 31, wat nie soos in die gevael van meat 25 op die
bowe-sekunde n aanvang neem nie, mear wel op die ondersekunde. Hierdie
vallende tweede in die stemparty bring momenteel n effek van weekheid ﬁee.
Hoewel die toonaard venaf masat 33 C-majeur is, word dieselfde effek van
mindere oortuigingskrag m;b.t. selfvertroue in hierdie maat geskep
(Dubitatic). Dit is eweneens die gevolg van die vallende tweede wat die

1’2). Verder ontbreek die opwaartse kwart—

melisma voorafgaan (maat 33
sprbng wat tot dusver so n belangrike rol verwvul het hier heeltemal. Dié
tusgenspel wat in maat 35 -~ 36 verskyn, is dieselfde as in maat 23 - 24
(Egistrgghe), maar word slegs met n majeur derde getransponeer en die
klavierdiskant verskyn in die ho# register.' In sy geheel kan maat

31 - 36'dus as n Polyptoton van maat 19 - 24 beskou word.

Aanvanklik stem die volgende frase met maat 25 s.v. ooreen, Die hoogte-
punt in maeat 39 word egter geIntenaiveer‘deur die invoeging van die 5%
trab van die skkoord. Wanneer die Hyperbeton dan n& die opwaartse kwart-
sprong verskyn, is dit »n minsur—derde ho&r as wat die geval in maat 27 was.

pDie/.....
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Die daaropvolgende Epanalepsis (maat 39 - 40) in die klavierparty is -

kragtiger vanwed die sprongsgewyse styging op die tweede helfte van die

maat .
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Plotseling is die tognaard vanaf maat 43 weer sens A-minsur en stem die

.nagpel identies ooresen met die voorspel.

. Die aanwending van aie mineur/majeur—kontras in hierdie lied is besonder
interessant, Die mineur-tonaliteit wbrd gsassosieer met die wéield daarl
buite; die natuur enfey aanélae; terwyl die majeur met die wEKk" en sy
oormosdigheid in verband gebring word., Weer eens kan dit teruggevoer
word na die werklikheid/onwerklikheid-teenstelling. Werklik is die
s@iepende sneeu-vlae, die angstige hart. Onwerklik is die onverskillige,
uitdegende, selfs godveragtaﬁde waﬁdelaar wat nie alleen wind en weer‘kan

. trotseer nie, maar.ook sy hart kan dood swyg; n vertoon‘Qan mag en onge-

ergdheid as skynfront wearagter die verworpene skuil.
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9.23 DIE NEBENSONNEN - DIE NEWESONNE

Orei Sonnen gah ich em Himmel stehn,
Hab lang und fest sie angesehn:

Und sie auch stenden da so stier,
Als wollten sise nicht weg von mir,
Ach, meine Sonnen seid ihr nicht!
Schaut andqm doch ins Angesicht}

Ja, neulich hatt' ich auch wohl drei
Nun sind hinab die besten zwei.

Ging nur die dritt' erst hinterdreini

Im Ounkeln wird mir wohler sein.

Drie sonne het ek éan die hemel sien staan,
Ek ~het lank en stip na hulle gekyk;

En hulle het ock so onwankelbaar voorgekom,
Aéof hulle nie van my wou weggaan nise,

Ag, my sonnes is Jjulle nie! A

Julle kyk n ander in die o&!

Ja, onlangs het ek ock wel drie gehad

Nou het die beste twee ondergegaan.

Het die derde net eers agterma gegaan!

In die donker sal dit vir my beter wees.

wEk het drie sonne aan die hemel gesien; twee van hulle was n optiese
illusie en het verdwyn. Met hulle verdwyning moet huile maar die werklike

son mef hulle saamneem en my in die ewige nag agterlaat."1)

Dit is hier, selfs-meer as in die geval van ,Die Post", dat Mﬁllervse
volgordeihomself beter bewys, Nh die uittarting van die elemente gaan hy
voort met ,Der Leiermann®, Dis een lied verklaar en loop uit in die ander.
Die interpolasie van "Die‘Nebensonneﬁ" sou miskien és misplasing van die
dele beskou kon word, daar‘die lied duidelik tuishoort by die groep wat

aan/.....

1) BELL: op. cit. pp. 119 = 120
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aan vertwyfeling uitdrukking gee. Aan die ander kant weerspie&l hierdie
lied nie die uiterste vereensaming en geestelike duister ven die
yLeiermann® nis. In plaas van die skrille kontras van uiterste oormced en
selfgewaande goddelikheid teenoor verstote, versukkelde menswees wat

JMoed" en die ,Dresiliermen" respektiewelik verteenwcordig, word die affek-
spanning cpgevang deur hierdie lied wat juis die geleidelike versinking in
vertwyfeling verklankg geen element-trotssrende god nié, maar m mens vir

wie die lewenson aan die kwyn is.

Die digter Wilhelm MUller se seun het -eenmaal opgemerk dat die drie sonne
waarvan hierdie gedig ,Nebenscnnan” spréek, die twee o# ven die geliefde is,
wat die swerwer nie weer sal eanskou nie en die son aan die winterhemel wat

maar net nie vir die vermoeide swerwer wil ondergaen nie.

Wanneer die rol wat die trioolfiguur in hierdie-lied speel, bestudeer wordy
ontstaan die vraag of Schubert d;t nie moontlik as tasbars simbool aange-
wend het nie, dear veral getal-simboliek in die Westerse musiek, ven die

3
Middeleeue tot en met Bach en Mozart, so n belangrike rol speel.

kTog val dit op dat Schubert dit net af en toe as n kadensmiddel met n
-besondere affekwerking gebruik en wat m simboliese uitleg twyfelegtig laat

voorkom,

Die klavierinleiding wat die eersteld‘maté belaan, antisipeer die gehele
eerste frase t.o.v. die begeleiding sowel as die stemmslodie. Kenmerkend
is die dalende melodiese neiging (veral die Seufzer-agtige vallende sekuhde)
wat ten spyte van sekwensi&le verhogings, steeds ply terugkeer. Die
twaéde maat ven die voorspel geld as m sekwensieel verhoogde herhaling
(Epanalgesis) van die eérste. Die dalende melodiese figuur, met

sy harmoniese/.......

vgl. bv. die sg. ,Jrioolsimboliek" wat aen Wolf -~ nie met algehele
oortuiging nie - tosgeskryf word.

(sien Pienaar, cp. cit. pp, 220 - 224)
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sy harmoniese ondersteuning van maat 3 word in meat 4 sagter, as m soort
eggo (Angghora) herhaal. Hierdie steeds terugkerende werdinge met hulle
plegtige- ekkoord-begeleiding is kenmerkend van ,Die Nebensonnen” in die
algemeen, Dit druk iets van m statige litanie en n mate van motief een-
tonigheid uit, teenoor die dinamies-vitale van die vorige lied. Musikaal
dien dit dus as n goele oorgang tot die ,Leisrmann” met sy algehele

motief-verstarring.

Soos reeds gemeld, stem die algemene struktuur ven die eerste stemfrase
grootliks coresn met die voorspel. In maat 7 verskyn die triéolﬁiguur
vir die eerste maal, wanneer die swerwer meld van die sﬁip aankyk van die
drielingsonne aan die hemel. Dii;: word voorafgegaan en opéevolg deur

dieselfde dalende figuur oor die tore cis - b - a, terwyl die triool self

'hiérﬂie drie tonein omgekeerde orde bevat. Hier word dus twee eenderse
figure asangetref, met daartussen n verwante matief, wat nie presies met
hierdie tweefooreénstem’nie. Hier is dus n mate van melodiese verenging.
Binne die klein toonruimte van n yierde geskiéd die volledige melodiese
verloop van maat 4 -« 8 -~ skilderend vanAdie sonnebéeld wat in die hemel

nvas staan", asof hulle nie wil weggaan nie.
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Die kort tussentrede van die klavier in maat 8/9 bring w Epanalepsis

-n derde ho8r, ven die melodiese slot in maat 72 - 8.

T.0.v. die sangstem verskyn dear vanaf maat 9° - 13 n Anaphora van maat
42 - 8. Die begeleiding van e.g. frase kan egter as n Epanalepsis van
die voorafgaande beskou word, aangesien die toonaard nou F—kruis-mineur

is, i.p.v. A-majeur en die sterker dinamiek van-n toename in intensiteit

spreek./...v.
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spreek, Lg. word ock tot uitdrukking gebring in die oktaafverdubbeling

en ryker harmeniese inkleding wat in die klavierbas voorkom.
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Die tussenspel in maat 13/14 ~ 15 bring’éers n omkerihg.van die sekunde=
motief na bd (Antitheton) en dan weer in dis grondgestalte, terwyl dit
ven F=kruis-minsur na A-majeur moduleer. Die maJeqr—tunalitait duur ‘
egter aslegs vir m oomblik., Vanaf maat 16 is die toonaard A-minsur wat

op kragtige wyse inslag vind deur die opwaartse minesur-derde sprong waar—

mee die sangstem intree. By die besef dat hierdie sonne nie aan ham
alleen behoﬁrt nie, spreek die swerwer hulle direk san; nou in gelykmatige
agstenote met n sterk ritmiese uitwerkingf Dit het saam mét die staande
- begeleidingsekkoord n bykans recitativo secco-effek en mond uit in die
ekspressiewe trioolkadens, Hierdie resitatief in die stemparty word

ritmies nageboots deur die klavierperty (maat 17/18 - 19).
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Gelyktydig hiermee word in maat 19 die woord ,nicht"™ met m lang noot-

waarde beklemtoon. Tot dusver is die melodie debr hoof'saaklike traps~-

gewyse beweging oorwegend binne die omvang van m tweede en n derde geken-—

merk.

maat 15/16 verskyn en wel n opwaartse mineur 3%,

Oie enigste melodisse sprong t.o.v. die stem tot dusver, het in

Wanneer die stem in

maat 17 nd die sesuur weer intree, vertoon dit n styging van n rein kwart,

die enigste sprong van sy soort in die stemparty van hierdie lied.

Die

effek ven die melodiese sprong in maat 15/16 word dus hier gefntensiveer,

Die/.....
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Die verhoogde emosionele vlek wat hier bereik is, word ook nog in dis vol-
gende twee mate gehandhaaf, d.m.v. eers n afwaartse melodiese sprong en

die beklemtoning van die woord ,Angesicht" in maat 19 met n halwenoot.

Ontnugtering en bitterheid spreek uit die volgende frase: ,Ja neulich
hatt' ich auch wohl drei; nun éind hinab die besten zwei." N2 die modu-
lerende oofleiding in maat 19 is die toonaard aanvanklik C-majeur, Die
feit det die aenvangsmate hier n derde ho#r getransponeer verskyn op forte,
bring mee datAdie stem in maat 20 - 21 sy melodiese- en intensiteitshoogte-
punt bereik, Die aaneenskakeling van die twee dalende melodiese motiewe
(e-e~d-c/c=-c=b=a)in maat 22 - 23 gepaardgaandeAmet n af=-
name in dinamiek tot dubbel-piano, br'ing mee dat hier nie alleen die groot-
ste melodiese omvang in‘hierdie lied bereik word, nl. n majeur éesdg
(f - a) wat die verskinking ven die twee'belanérikste sonne treffeﬁd
suggereer nie (,nun sind hineb die besten zwai....."j, maar stel dit n
affektususe Katabasis daar van sy geestélike versinking. Hiertoe dra aie
'wénding tot A-mineur en die.onderbroke kadéﬁs in maat 23 verder by
(Ellipsis). Oie dalende melodiese lyn (c - b - a) sowel as die kadens word
in die klavierparty in maat 24 - 25 kanon;es'na-geeggo (Angghora) voofdat

dit teruglei na die dominantakknord.w
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Doodsverlange, versugting na ontsnepping aan sy smart by die verlies van
sy geliefde spreek uit die volgende frase:; ,Ging' nur die dritt' erst

hinterdrein! im Dunkeln wird mir wohler sein."

Aanvanklik verskyn bg. frase in A-majeur, soos in maat 4 e.,v., maar by
die woord ,Dunkeln" en wat direk daarop volg, word m uitwyking na F—kruis-

mineur aangetref soos in maat 11/12 - 13,




Ock die naspel sluit aan'by die korresponderende desl (maat 13 - 15)

maar herhaal die laaste motief as w eggo (Angphora) om by wyse van

- afsluiting weer terug te verwys na die laaste drie tone van die stemmslodis.




9.24 DER LEIERMANN - DIE DRAAILIERMAN

" Drilben hinterm Dorfe steht ein Léiermann,

Und mit starren Fingern dreht er, was er kann.
Barfuss auf dem €ise wankt er hin -und her,
Und sein kleinsr Teller bleibt itm immer leer.
Keiner mag ihn hﬁrén, keiner sieht ihn an,

Und die Hunde knurren um den alten Mann,

Und er l8sst es gehen alles, wie es will,
Dreht, und seine Leier steht ihm nimmer still,
Wunderlicher Alter, sall ich mit dir gehn?

. Willst zu meinen Liedem deine Leier drehn?

Anderkant agter die &orp staan.n draailierman,
en met stywes vingers draai hy, wat hy ken.
Kaalvoet op die ys wankel hy heen en weer,

en sy klein bordjie bly a%tyd leeg. -

Nieﬁahd luister graeg na hom nie,

en die honde knor om die ou man,

En hy laat dit alles begean, soos dit wil,
draal hy en sy lier staan nooit stil nie.
Koddige ou man, sal ek saam met jou gaan?

Sal Jjy my liedere op jou lier speel?

In hierdie laaste lied van die tragiese winterreis, ontmost die uitgeworpe-
ne en geteisterde swerwer m ou verhongerde hedelaar wat sy draailier speel
in weerwil van die wind en weer; onverskillig teen&or mense ‘en Vyandiga
hﬁnde. Hierdie finale tebleag was sﬁiwer inspirasie van Mdller se kant

en dit het aan Schubert w fan jifieke geleentheid gebied, wat hy met die

volle krag van sy genialiteit aangegryp het.1)

1) BELL:s aop. cit. p. 120
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In hierdis lied verteenwoordig die begeleiding nie alleen die eentonigs,
herhalende melodie van die dreailier nis, dis verpersoonliking van die lien-'
draaier en sy eentonige, sinlose bestaan nie, maar ven volledige geestelike

verstarring en ontmensliking.

Harmonies 1s daar algehels stilstand op die tonike~akkoord in le# kwint-
vorm sonder die vermenslikende terts, terwyl die malodiase materiaal n
aanhoudende'ostinafo daarstel. Waar die eerste agt re&ls die objektiewe
omstandighede uitbeeld, die bykans onverskillige volHarding van die ou man,
word die laaste twee re#ls subjekti&f, persoonliker, wat op die musikale

middele n sterk invlosd uitoefen.

Die lied neem ﬁ aanvang met n dreunbas wat deur die hele verloop van dis
lied bly‘klink”en wat so kenmé?kehd van die draailier is. Vanwe# die af-
wesigheid'van enige modulasie gedurende die 39 mate van ;Dér .lLeiermann",
ontstaan verder die effek dat d19 lied nie werklik n aanvang, verloop en
slot het nie, maar dat dit soos die gedreun van die draailier, maar altyd
in die lug bly hang. Hierdie aspek word versterk deur die feit dat die
dominent-toon soveel beklemtonihg-ontvang. Die fis~toon verskyn ten
minste eenmaal in elke maat, dikwels twee maal en word selfs tot vyf maal

toe herhaal in maat 31. (Verstarringsimboliek).

Die gebrek aan harmoniese ontwikkeling en die ylheid suggereer op n
psigiese vlak dat die swerwer se génse owinterreis® hom by geen ontvlugting
aan sy smart, onallesbmvattende op}ossing gebring het nie. Hy kom alleen
maar tot die besef dat selfs die lierdraaier beter daaraan toe is as hy,
want die ou man soek, ondanks sy armoede en eenvoud, geen oplossing en ver-
klaring en bevryding nie. Hy laat élles maar eenvoudig by hom verbygaan,

verdiep in die draaideuntjie van sy lier.

In die yoorspel is, beneswens die musette-bas, die senvoudige tertsmotiewe

in die fegterhand opvallend, asock die deels koddige, deeISaHiskonpinue
effek van die vroagtydige afbreek van die stygende tertsmﬁtief voor die
geeksentueerde ekkoord: Patologies het dit die uitwerking van n Aposiopesis

of Tmesis.
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N& die voorspel’tree die stem in maat 9 in met n strakke agstenoot-beweging
met slegs die dreunbas as ondersteuning. Die tussenspel wat die Angphora
in maat 13 en 14 voorafgaan, stem presies coreen met maat 3 en 4 van die
voorspel. Vir die derde maal klink hierdie melodie weer op, wanneer dit

as tussenspel tussen maat. 14 en 17 ingevoeg word.,
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"Baarfuss auf dem Eise wankt er hin und her:" Koud en yl klink die op-
waartse kwintsprong, tonika na dominent by die aanvang van hierdie frase.
By ,wankt" word nou m puntering asangetref wat die strakheid breek. Die
naspel waf op hierdie frase volg,'is oorgeneem ven maat 5 en 7 van die
voorspel, mét slegs die invoéging van n derde stem in die linkerhand, In

maat 21 en 22 word den weer eens m Ansphora ven mast 17 en 18 aengetref.

gﬂﬁwwm El.u vn‘:-lt 'u ':inund hae,
Und or iBsstes gedan ol . loswiv v will,

Maat 23 - 24 stem grootliks oorsen met maat 19 - 20, hoewel die teenbeweging
wat die bdonste melodie. en die nuut-ingevoegde binnestem vorm, as voorbe-
reiding dien vir die hoogtepunt wat in maat 25 - 26 bereik word, wanneer
die materiaal van meat 21 - 22 hier in vrye Abgesang-vorm voortgesit word.
Die tussenspel wat hiercp volg, sit d.m.v. die uitbreiding van die toon-
omvang, die verhoogde emosionele intensiteit voort, maar verval in maat

29 - 30 weer in die ou patroon (vgl. meat 7 - 8, 20 en 24). Die volgende

vier teksre&ls verteenwoordig n herhaling van maat 9 - 30 (AngEhora!.
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Na die sterk sentrering om dieselfde materiaal wat die eerste 30 mate ge-
kenmerk het, tree daar t.o.v. die sangstem vanaf mast 31 n verandering in.
Die begeleidingsfiguur scos dit in mate 29 - 30 voorgekom hét, word in
maat 31 - 32 voortgesit (Congeries). Die sangstem verlaat die dralende
melodiese gang waardeur dit gekenmerk is,'en tree in met n resitatief-agtige
toonherhaling'op die woord "Wunderlicher". Die melodiese styging van m.
kwart in maat 31, word in maat 32 met intensiverende eFfek'deur-n terts
" opgevolg. As voorbereiding vir die daarcpvolgende emosienele opwelling,
word dié trapsgewyse verloop van. die tweede helfte van die begeleidings-
figuur in maat 33 met spronge vervang, WWillst du meiﬁen Liedem deine
Leier drehn?" (Interrogatio) roep die swerwer heftig uit. Die opwaart-
se 6ktaafsprong by die aanvang van maat 34 sowel as 35 geld as Hyperbaton.
Tof dusver het die begeleiding telkens aan die einde ven die meat n daling
getoon, Ten einde die spanning wat hier heers te ondersteun, styg die
boonste twee begeleidingstemme in maat 34 - 35 parallel. Die stemlyn wat .,
met die lang dominanb?oon aan die einde van die slotfrase'volétaan, neem
die karekter van n Dubitatio aan as ondersteuning ven die vreegteken in

die teks,
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Die naspel neem n aanvang met n gedeslte van die klimeks aan die einde van
die vorige vers (vgl. maat 27) uitgesonderd die gepuateerde ritme. As
toonbeeld van die psigiese afsondering wat die swerwa*beleef, keer die oor-
spronklike liermelodie {vgl.. maat 3 -~ 4) in maat 37 - 38 terug en sterf op

die tonika-akkoord weg, om so die onverstoorbaarheid van die ou lierdraaier

te suggereer,
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10. SAMEVATTING: DIE WOORD-TOON-VERHOUDINGE IN ,DIE WINTERREISE".
SCHUBEAT AS SKAKELFIGUUR TUSSEN DIE OORGELEWERDE AFFEK=-

LEER EN DIE ROWANTIESE TOONSIMBOLIEK:

Soos uit dis voorgaande analises blyk, is Schubert se  Winterreise" ver-
teenwoordigend van sowsl die vros&re, meer objektiewe effeklesr en figure-
leer, as van die nuwe toonsimboliek soos dit veral gedurende die Ramantiek

ontplooi. In hierdie opsig kan Schubert as n skakselfiguur geld.

Ven die éroot aantal musikaal-retoriese figure van dis Barok word 30 in
Schubert se  Winterreise" eangetref. Dit is hoofsaeklik die sogenaamde
,affekdraende" figure ven n reeds "ggsiffe“ (schmitz) figureleer, soos dit

in die Aufkl&rungsperiode verskyn.

‘Dile feit dat die figure t.o.v. elke individuele lied, nie volgens m stereo-

tiepe patroon verskyn nie, maar ten nouste deur die betrokke teks bepaal
word, is n aenduiding van die besonder hegte woord—toonve;houding in die
siklus. Dit is ook gpnuut n bewys dearvoor dat Schubert n fynsinnige,
intuftiewe begrip vir die patologiese nuanses van die teks besit hét. Dus
geen handwerkmatigs tospassing van oorgslewerde kcmposisianetoqas nie, maar

die intuitiews vrugbaarmeking ven die musikale tradisie.

Hoe sterk dis teks as stimulus dien, word bv. deur m lied soos ,Im Dorfe"
gerugsteun. Laasgenocemde vertoon m afwesigheid van ,affektueuse" figure,

uitgesonderd die EmphasisAwat by eén gelesntheid verskyn.

Die gebrek' aen het‘haiings— en klimeksfigure beklemtocn die ononderbroke
tog deur die dorp en dis swerwer se geestélike distgnsiering‘van die in-
woners en hulle klein belangs. 'vHiarfeenoar verskyn m lied soos ,Gefror’'ne
Trénen", wat ven intense emosionele betrokkenheid spreek en wat 14 ver-
skillende figure bevat, waarvan sommige meer as een maal verskyn.

Die volgende tebelle toon 1) oorsigtelik aia aantal kere wat elke figuur

verskyn, 2) sowel as die verskillende figure wat elke lied bevat:




TABEL 12

Figure wat die grootste

Figure wat’ 15 = 20

" Figurée wat 10 - 14

Figure wat 5 - 9‘;i

Figure wat 2 - 4-

Figure wat slegs

hMimesis 2

aantal kere verskyn keer verskyn keer verskyn’ keef,verskyn keer verskyn een keer verskyn
Anaphora 67 Parrhesia 20 . Pathopoiia 14 Aposiopesis Dubitatio. 4 Anadiplosis
Epanalepsis 36 Hyperbaton 19 Congeries 13 Antitheton Epistrophe 4 Circulatio
Hypotyposis . 21 Emphasis 18 Interrogatio 11 Ellipsis Katabasis 4 Hyperbole
Gradatio 21 Polyptoton 15 Variatio 10 Saltus duriuSCulué. Parenthesis a _ Noemé;
Pessus duriusculus Paronomasia 4
Exclamatio 3
~ Tmesis 3
Metalepsis 2




20, 24, 48

TABEL 2:
I IT III v \Y vl
Gute Nacht Die Wetterfahne . Gefror'ne Trénen Erstarrung Der Lindenbaum Wasserflut
. Anephora Anaphora Anaphora Polyptoton Parcnomasia Anaphora
11 = 15/7 - 11 7/6 1-3 12 - 13/8 - 9 3/1 2/1
Epanalepsis Congeries Congeries Epistrophe Anaphora Anaphora
19 - 23/15 -~ 19 6-9 1-3 14 - 15/10 - 11 . 9 -10/5 -6
Emphasis ~ Bradatio Congeries Anagphora - Interrogatio . Polyptoton
25 - 27 6 -9 a 17.- 19/15 - 17 8/7 (e.a.) 9 - 10/5-8
Anaphora Pathopoiia Hypotyposis Angphara Angphora Angphora
29 - 33/25 - 29 9 - 11 9 12 - 16/8 - 12 13 - 14; teks
Polyptoton Anaphora Pathopoiia Paronomasia Anaphora Emphasis
39 - 70/1 - 39 13/12 12 ' 33 - 36/29 - 32 13 - 14
Emphasis Mimesis Epanalepsis Congeries Antitheton Anaphora
39 - 43 12 - 14 15 - 17/13 = 15 24 - 27 37 e.v. 20/19
Emphasis Hypotyposis Paronomasia Gradatio Epanalepsis Polyptoton
56 - 57 12 - 14 16 28 - 29 39 23 - 26/19 - 22
: .Anaphora Parrhesia Anaphora Aposiobesis Ellipsis Anaphora
61 ~ 65/57 - 61 15 17 - 19/16 - 17 32 43 - 45 24/23
Variatio




TABEL 2 (Vervolg):

I IT IIT v \Y vl
Gute Nacht Die Wetterfahne . Gefroer'ne Trénen Erétarmng Der Lindenbaum Wasserflut .
Anaphora ‘Anaphora Congeries . Angphora Antithetm' Gradatio
75 - 79/71 - 75 16/ 15 17 = 19/16 - 17 36 - 38/3a - 36 43 - 45 27 - 28
Emphasis Congeries Parenthesis Polysyndeton Anaphora
85 - 87 1?7 20 e.v., 34 - 43 47 - 48/45 - 46
Epanalepsis Hypotyposis Aposiopesis Epanalepsis Gradatio
83 - 87/79 - 83 17 - 18 21 - 22 49 - 51 45 - 53
Congeries Parrhesia Epanalepsis . Angphora Hypotyposis
80 -~ 86. 18 22/21 52 - 53/51 - 52 51
Gradatio Congeries Parrhesia Epanalepsis Hypotyposis
79 - 87 19 - 22 23 55 - 59/51 - 55 52 - 83
Polyptoton Gradatio Emphasis Anaphora 7 Parenthesis
93 - 98/89 - 93 19 - 22 24 - 26 56 - 57/55 ~ 56 52 - 53
Antitheton Pathopoiia Gradatio Interrogatio Interrogatio
95 - 99 28 - 29 20 - 28 89 - &3
"Variatio Anaphora Hypotyposis . Polyptoton Anaphora
9, 88, 90 36/35 31 102 - 103/99 - 102 57 - 58
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Gute Nacht

TABEL 2 (Vervolg):

II

Die Wetterfahne

IIT

Gefror'ne Tré&nen

v

Erstarrung.

\

DerLindenbaum

vl

Wasserflut -

Epanalepsis

a1 - 43/39 -~ a1’

Emphasis
44 A6

Pathopoiia
46

Epanalepsis
34 - 45/24 - 33

.

Epanalepsis
32 - 33/30 - 31

Parrhesia
34 - 35

Saltus duriusculus
34 - 35

Saltus duriusculus

Parrhesia

. Ellipsis
38 - 39

Anaphora
a0 - 47/30 - 37

Polyptoton
37 - 39/35 - 37

Gradatio
29 - 49

Anephora
62 - 66/58 = 62

(V14




A TABEL 2 (Vervolg):

VII VIII IX X XI X1l
Auf dem Flusse Rickblick Irrlicht Rast Fruhlingstraum Einsamkeit
Epanalepsis Gradatio Katabasis Hypotyposis Epanalepsis Anaphora
6-~-8/5-6 5~6 : 10 12 - 14/10 - 12 10 - 14/6 - 10
Anaphora Passus duriusculus Epanalepsis Hyperbaton Hypotyposis Anaphora
13 -~ 29/1 - 12 1-6 7 -8/3-4 17 16 18 - 22/14 - 18
Hyperbaton Anaphora Dubitatio Parrhesia: Pathopoiia Parrhesia
18 1-2,3-4,5-6 9, 10/M1 23 - 25 (25 - 27)
Hypotyposis Anaphora Hyperbaton Pathopoiia Passus duriusculus Mimesis
23 - 39 13 - 16/10 - 13 11 15 25, 27
Gradatio Anaphora Anaphora Saltus duriusculus Bradatio Anaphora
23 - 30 18 - 20/16 - 18 - 13 = 14/11 - 12, teks 18 - 20 18 = 19 - 21 27
Epanalepsis Parrhesia gmphasis Ellipsis Parrhesia Hypotyposis
31 - 38/23 - 30 21 15 = 16/13 = 14 26 - 31 21 28 - 30
Tmesis Epanalepsis Hyperbole Polyptotoh Hyperbaton Gradatio
23 - 26/20 - 23 17 - 18 26 - 31 25
Aposiopesis Hyperbaton Anaphora - Emphasis Parrhesia Emphasis
41 - 42 25 17 = 272/5 - 15 (Hyperbaton) 25 28 - 30,
30

Variatio
15, 16, 17, e.v.

Lee




TABEL 2 (Vervolg):

VvII VIIT Ix X XI XII
Auf dem Flusse Ruckblick " Irrlicht ‘Rast Fruhlingstraum Einsamkeit
Anaphora Paronemasia "Polyptoton Gradatio ' Interrogatio Congeries
42 - a4/a0 -~ .42 3 19 - 21/7 - 16 26 - 31 80 - 86 31 -33
267 /27 _
Aposiopesis Antitheton Parrhesia Epistrophe Anaphora
a4 - 45 29, 31 31 34 - 45/22 - 34
“Interrogatio Noema Katabasis Pathepoiia
45 - 47 27 e.v, - a4 .
Hypotyposis . Anaphora Hypotyposis Polyptoton
47, 48 e.v, 31 = 33/27 -2 30 - 32
Angphora Anaphera Anaphora Epanalepsis
50 - 51/48 - 49 37 - 39/29 -~ 31 36 - 40/32 - 36 56 - 61/50 - 55
Epanalepsisv Anaphora Saltus duriusculus
84 - 60/41 - 47 45 - 47/41 - 43 39
- Anadiplosis Polyptoton
6o, 61 48 e.v.
Gradatio Hyperbaton
61 - 65 49 - 50




68 - 76/66 - 68

Y B R RREERERRRRTITE= TR EREATNATZZA TN A
TABEL 2 (Vervolg):
VII VIII IX X XI XI3
Auf dem Flusse Rtickblick Irrlicht Rast Frdhlingstraum Einsamkeit
Epenalepsis Anaphora
61 - 68/54 - €0 51 - 54/48 - 51
Hyperbaton - Anaphora
68 56 - 58/54 - 56
Polysyndeton Hypotyposis
68 63 - 64
Interrcgatio
Anaphoré
61 - 70
Epanalepsis




TABEL 2 (vervolg):

X111 X Vv I XVII XVIII
Die Post Der greisse Kaopf Die Kr&he Letzte Hoffnung Im Dorfe Der stdrmische Morgen
Hypotyposis Parrhesia Parrhesia Polyptoton Hypotyposis Hypotyposis
1-8 1-10 q 8 - 13/4a -8 1~ 18, 29 - 37,
. A - a0 - 42, 46 - 48
Metalepsis Saltus duriusculus Pathopoiia Ellipsis (begeleiding) Parrhesia
9 ‘ 6~7 12 = 13 :
Hyperbaton Anaphora Circulatio Hypotyposis Emphasis Gradatio
14 9-10/7 - 8 12 - 13 38 - 39, 42 - 45
Interrcgatio Parrhesia Anaphora Anaphora Pathopoiia
15 1 e.v. 13 - 17 (begeleiding)
Exclamatio Anaphora Cmgeries Gradatio Passus duriusculus
15 . 14 - 16/12 - 14 16 e.v. 18 - 23 '
Aposiopesis Pathopoiia Gradatio ‘Hypotyposis Antitheton
' 26 20 - 22 16 - 23 22 - 23
Antitheton Emphasis Parenthesis Hypotyposis .Ellipsis -
27 e.v. 24 e.v. 29 26 - 28 1 -3
Tmesis . Epanalepsis Pathopoiia Epanalepsis Passus- duriuseu'lus
28 26 - 28 30 - 32 30 - 31/29 - 30

vZe




TABEL 2 (Vervolg):

XIII X1V xv VI XVII XVIIT
Die Post Der greisse Kopf Die Kr&he Letzte Hoffnung Im Dorfe Der sttrmische Morgen
Interrogatio Parenthesis Exclamatio Hyperbaton Saltus duriusculus
34, 35 26 - 28 32 - 33 32
Anaphora Interrogatio Emphasis Hypotyposis Emphasis
35/34 32 5«7
Anaphora Emphasis Ellipsis Katabasis "Emphasis’
35 - 36 33 32 =34 7 ~8
Variatio ‘Parrhesia Passus duriusculus Epistrophe
37 - 38 37 )
Epanalepsis Parrhesia Polyptoton
37 - 46/27. - 35 32 - 34 11 - 13/9 - 1
Gradatio Hypotypasis
37 - 46
Parrhesia
35, 36
Epanalepsis

39 - 43/35 - 38

Hyperbaton
39.

Saltus duriusculus
42

114




TABEL 2 (Vervolg):

XXIII

XIX XX XXT XXIT XXV
T&uschung Der Wegweiser Das Wirtshaus Mut Die Nebensonnen Der Leiermann
Anaphora . Metalepsis Anaphora Epanalepsis Epanalepsis Aposiopesis

9/8, 12 = 13/11 - 12 7-8 11« 172/5 = 10 10 - 11/8 = 9 4-8/1-4

Anaphora Metalepsis Dubitatio Epanalepsis Anaphora Tmesis

13 - 24/5 - 13 10 - 11 18 - 19 12 - 18/5 = 11 4/3 4, 5, 7, 8 e,v.
Anaphora. Anaphora Hyperbaton Hyperbaton Epanalepsis Anaphora

20 - 21/19 = 20 10 - 11/7 -8 19 - 20 15 8-9/7-8 13 - 14/9 - 10
Antitheton Epanalepsis Parrhesia Epanalepsivs ~  Ansphora Anephora

22 e.v, 12 = 14/10 - 12 20 - 21 17 - 18/15 - 16 9 - 13/4 - 8 15 = 16/11 = 12
Exclématio Emphasis Epanalepsis Anaphora . Epanalepsis Anaphora

22 14 - 19/10 - 14- 26 - 28/24 - 26 21 = 22/10 = 11 9 - 13/5-9 214 - 22/17 - 18
Aposiopesis Anaphora Hyperbaton Polyptoton Antitheton Anaphora

22 18/ 17 25 23 = 24/21 < 22 13 - 14/12 - 14 9 ~ 30 herhaal
Aposiopesis Epanalepsis Epanaiepsis Katabasis Congeries

25 25 = 27/23 - 25 2 - 30/27 - 28 21 - 23 29 - 32
Gradatio Ellipsis Duwbitatio Ellipsis Interrogatio

21 - 31 33 - 34 23 32 - 36




TABEL 2 (Vervolg):

53 - 54/52 - 53

XIX XX XXI XXIT XXIIT XXV
THuschung- Der Wegweiser bas Wirtshaus Mut Die Nebensonnen Der Leiermann
Pathopoiia Emphasis Epistrophe Anaphora . Hyperbaton

28 - 31 27 - 33 35 - 36/23 - 24 24 - 25/22 - 23
Anaphora Polyptotaon Anephora Gradatio
29 - 31/27 - 29 31 - 36/19 ~ 24 29 - 32/13 - 15 34, 35
‘Epanalepsis Hyperbaton Dubitatio
31 - 33/29 ~ 31 39 35 - 36
Interrogatio Epanalepsis
31 - 33 41 = 42/39 - 40
Congeries
33 38
Hyperbaton
48
Hyperbaton
52-
. Anaphora




TABEL 2 (Vervoig):
XIX

Téuschung

XX

Der Wegweiser

XXI

Das Viirtshaus

XXII

Mut

XXIII

Die Nebensonnen

XXIV

Der Lelermann

Pathopoiia

Passus duriusculus

57 - 64

Congeries
60 - 64

Gradatio
60 - &4

Parrhesia
Pathopoiia
66 -~ 67

Epanalepsis
67 - 77/56 - 67

Aposiopesis
70, 74

Hyperbaton
75 - 76

ez
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Die Anaphora word hoofseeklik aangewend ter wille ven die nadruk,maar uit-
sonderings kom wel voor, In sekere gevalle word hierdie flguur ter intensi-
. vering eengewends II: 13, 36; IV: 56 - 573 VII: 50 - S1; VIII: 1~ 2,
3-4,5~6, 18 ~-20, 51 -~ 54; XX: 53 -~ 54, 1In die geval van ,Die
Wetterfahne" maat 6 en 7 dien die Anaphora ter bevestiging van die klimaks.
Erstarrung maat 52 - 53 vertoon n suiwer musikale Ansphora wat dien om die
teks te intensiveer aangesien lg. nie herhaal word nie. Die omgekeerde
waord weer byqlrrlichglnaat 13 = 14 gangetref, waar alleenlik die teks
(deur Schubert) herhaal word. Die Anaphora verskyn n aantal‘kere in kom-
binasie met n Intarrogatio (V: 8, 57 = 58; VII: 61 - 70}, by een geleent-
heid (XV: 16 e.v.) gekoﬁbineerd met n Pathopoiia, Circulatio en Congeries
en een maal met m Metalépsis (XX: 10 - 11). Twee gevalle @aar'dié
Anaphora intensiverend werk (IV: 24'- 27; XIII: 37 - 38) verskyn dit
respektiewelik in kombinasie met n Paronomasia en Congeries in die eerste
geval en m Variatio in die tweede geval. Jrrlicht’ (maat 17 - 27) vertoon
n Anaphora in gevarieerde vorm,lveral t.o.v. die begeleiding. In die
meerderheid van gevalle word die Anaphora direk nd die herhaalde frase aan=
getref, Dit gebeur egter in enkele gevalle dat die herhaling eers na die
tussenkoms van n aentel mate verskyn (III: 40 - 47/30 - 37; VI: 9 - 0/
5~ 6; XII: 21 - 22/10 - 11), Opvallend is dat,xi, XVII en XVIII geen

Anaphora bevet nie.

Die EEanaleEsis word corwegend sengewend ter wille ven die nadfuk. In
enkele gevalle Qerkry dit n intensiverende kwaliteit (I: 9 - 23} Ve S5 -
59; IX: 7 - 8; XIV: 26~ 28; XX: 25 - 27; XXII: 12 - 18, 29 - 30,

41 - 42) en in een besondere géval dien die groter-intensiteit van die herh
haling die klimeks (XIIIz 37 - 46). Emosionele opwelling kom tot uit-
drukking in III:' 15 - 17 en VII: 31'- 38, terwyl die nadruklike gevarieerde
(VII: 6 -8, XXII: 10 - 11) en die harmonies kleurvol en melodies af-
wykende (XI: 12 = 14) herhalings ven die herhealde frases afwyk, Ook die
Epanalepsis word in kombinasie met ender figure aangetref: bv. gewysig,
nadruklik eé in kombinasie met n Polyptoton {X: 56 - 61); 4in verbinding
met n Interrogatio (XX: .31 - 33); intensiverend en gekombineerd met n
Aposiopesis en Hyperbaton (Xx: 67 = 77) en in kombinasie met m Hyperbaton
(XXI: 26 - 28). Geen Epanalepsis word sangetref in VI, XEI, X, XVII,

XVIII/.....
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XVIII, XIX, XXIV. Opvallend is dat in XVII en XVIII, waer dit respek-

tiewelik om ononderbroke voortbewing en stuwends emosie handel, ook geen
Angphora aangetref word nie. (Die herhalings'wat.wel voorkom stam van

Schubert en nie Miller nie).

wat die verskyning van Hypotyposis of woordskildering in die ,Winterreise"
betref, word sowel ooglopende (maar noqit handwerkmatige nie) skildering,
asock n meer indirekte suggestie, dikwels op psigiese vlaek aangetref, In
albeil gevalle is daar aanduidings dat die Ahabasis, Katabasis en Circulatio-

figure in mindere of meerdere mate as basiese uitgangspunt dien,

As ocoglppende gevalle van Hypotyposis geld o.a. die koggelmotief (Mimesis)
(112 12 - 14), die vallende mineur derde wat die trane (,Tropfen fallen",
III: 9) suggereer, die afwaartse okteafsprong by ,Der Hut flog mir vom Kopfe"

v

51), die weiering om om te draai gesuggereer deur toonherhaling

(v: 52 - 53), die gekap in die yskors van die rivier (VII: 23 - 39) en

die stilstand en innerlike versugting geskilder deur die langnote (VIII:

63 - 64, ,vor ihrem Heuse stille stehn)., n Baie duidelike aanwending van
die Katabasis-figuur in kombinasie met Parrhesia, verskyn in“IrrlichE

(IX: 30 = 32) om die na benede wentel te’suggereer. Die afwaartse oktaaf-
sprong (X: 10) teenoor die woord ,lege" skilder die ,gaan 18" van die
vermoeide, Die hanegekraai (XI: 16) word deur die oktaaftremolos gesugge-
reer, terwyl die tricolherhalings (XII: 28 - 30) dié gewoed ven die storms
uitdruk, Die reé1matige égstenoothérﬁalings wat die poskoets suggereer
(XIII: 1 - 8), kan moontlik in m sin na die Circulatio-figuur teruggevoer
word. Die horingtema in die klavierdiskant is egter onmiskenbaar die
voorstelling van die poshoring. In die gevsl van "Létzte Hof frung”

{(xvI: 12 - 13) word die man Qat'ingedagte bly staan weereens deur lang

note gesuggereer, Die staccato herhalinés én tremolo-opbreking as
wZittem"-figuur, skilder die gesidder. (XvI: 22 - 23). Wenneer daar
na die valleﬁde blaar (XVI: 26 - 28) en daarmee die versinkende hoop

(XVI: 32 - 34) verwys word, word in albei gevalle n sterk Katsbasis-figuur
aangetref. Die gerinkel van aie kettings wearaan die onrustige honde pluk,
klink voortdurendVUit die‘begeleiding van "Ih DOrfe; (xviI: 1 - 18,

29 -~ 37, 40 - 42, 46 - 48),




Meer op die gebised van suggeétie, veral van psigiese aard word die

Hypotyposis o.m. aangetref, by die verwysing na die veandel op die dek van

die geliefde se huis (IIs 17 - 18), emosionele opwelling uit die glosiende
gemoed (III: 31), die woslinge van die o#inskynlike verstarde rivier

(viI: 47 , 48 e.v.). Die seufzer wat teenoor die woord ,mein" verskyn in
JLetzte Hoffrung" (XvI: 35 en 36) sou in n sekere maete tot die Circulatio-
figuur teruggevosr kon word, Die skildering ven die stomm (XVIII: 1 - 3)
waarin die figure Parrhesia, Gradatio, Pathopoiia, Passus duriusculus,
Antitheton en Ellipsis vervat is, kan moontlik as n kombinasie van Circule=

tio en Katabasis beskou word.

Geen opvellende Hypotyposis-figuur word in I, IV, VI, XIV, XV, en XIX tot
XXIV aangetref nie. Betekenisvol is die afwesigheid van uiterlike skilder-
ing in die laaste lisdere, aangesien hier reeds n toensmende mate van sub-

Jjektivering, innerlike gerigtheid na vore tree.

In die geval vén woordakiidaringuia daar n aantal vuorbaaldé wat direk deur
“n spesifieke woord of sinsnede geingpirser is, teenoor ander wat meer
globaal vanuit die algemens konteks uitgaan. Direkte, ,lckale" woord-
skildering kom voor by II: 12 - 14; III: 9; -V: 51, 52 - 53; VIII: 63 -
64; IX: 30 - 32; X: 107 XvIs 12 - 13, 26 - 28, 32 - 34; XNI: 35 36,
’terwyl die ender gemelde. voorteelde aarﬁer deur die algemene betrokke kon-
teks gefnspireer is (II: 17 - 18; VII: 23 - 39; XI: 16; XII: 28 - 30;
XIIT: 1 -8; XVI: 22 -23; XII: 1 -'18, 29 - 37, 40 - 42, 46 - 48,

begeleiding; IIXI: 31; VII: 47, 48 e.v.; XIII: 1 = 3).

Hoewel die Gradetio (klimaksfiguur) meesal in die middel van die lied ver-
skyn (III: 20 - 28; Vi 45 - 53; VIi: 23 - 30; X: 26 - 37, herhaling,
XII: 28 - 30; XY1 16 - 23; I 18 - 23; XIX: 21 - 31), word dit ook
elders in die verloop van bepaalde liedere aangetref. In enkele gevalle
verskyn die Gradatio by dis begin (II: 6 - 9; VIII: 1 - 6; XVIII: 1-3)
as eanduiding van die hoé emosionsle spanning-wat dise 1i§d kenmerk, ~ Hier-
die klimeksfiguur verskyn egte; ook in dis verlocb van die eerste helfte
(Iv: 28 - 29) en teen die einde ven die eerste helfte (XI: 15 - 19 - 21;
XIII: 37 en 46, herhaling) in.aommige gevalla.l In enkele gevalle word

die figuur gedurende die tweede helfte van die lied (1112 29 ~ 49;

XX3/euesa
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XX: 60 - 64) of teen die einde (I 79 - 87; VI: 27 - 28) aangstref,
veral waar n geleidelike opleai van spanning gedurende die verloop van die

lied waargeneem kan word.

Die verskyning ven die Gradatio word in sommige gevalle gelyktydig met n
emosionele opwelling in die teks aangétref, wat as sulks deur Schubert aange-
voel is., So kan die verskyning ven die klimeksfiguur gekoppel word aan
die ontsetting by die werklike afskeid van die geliefde (I: 79 - 87), die
meeéleurende vaart van die wind (1I: 6 - 9), die geweld van die storm

(Ve ‘45 ~ 53) waarvan die teks in die afsonderlike gevalle meld en wat as
suiks as spanningsvol aangesvosl kan word. Dieselfde kan waargeneem word

in bv. die snél aaneengeskakelde sinne asAteken van~ehosionele opwelling
(VII: 23 - 30), die ontrugering by die ontwaking (XI: 15 - 19 - 21),

die gewoed ven stormms (XII: 28 - 30), verydelde afwegting (XIII: 37 - 46),
die swerwer se besef dat die kraai buit wil mask op sy liggeam {XV: 16 -
23), onderliggende angs en vrees vir verlies (x~vI: 18 - 23) en die besef

van ellende (XIX: 21 - 23).

Die Gradatio word in n hele aantal gevalle in kombinasie met ander figure
aangetref wat opsigself ook besonder spanningsvol werk, bv, Congeries

(I:+ 79 -87; II: 6-9; 19 - 22; XX: €0 - 64), Passus duriusculus
(VIII: 12 6), Pathopoiia en Paséus duriusculus (XI: 15 - 19 - 21),
Emphasis (XII: 28 - 30), Hypbtyposis, Parrhesia, Pathopoiia, Passus
duriusculus, Antitheton en E1lipsis (XVIII: 1 - 3), Hyperbaton (XXIV:

34 - 35).

Die afwesigheid van enige opvallende klimaksfiguur in IX, XV, XVII, XXI,
*XII, XXIII is opvallend. So ock die feit dat tén spyte van die bravade
van;MuE'(XXIi),lhierdie klimeksfiguur in die laaste vier opeenvblgende
lieders éfwesig‘isAén sedoende die geleidelike proses van resignasie beves-
: tig. Die hewige afwykende herhaling (Hyperbaton) in die laaste lied
(xXIv: 234, 35), SOU'miskien‘nog wel as wm soort verinnerlikte Gradatio

beskou kon word voordat dit in m vraende Dubitetio eindig.




In samehang met die éradatio, verskyn by m hele aantal geleenthede die

dubbele klimaks - n gﬁnsteling wending wat Schubert dikwels in die ver-—
loop ven hierdie siklus aarwend. Soms verskyn dit as n nagedagte en in
ander gevalle weer dien dit om die effek van die eerste klimeks deur middel
van m tweede te intensiveer en selfs te oortref (Gradatio). Watter doel
hierdie herhaling van.di‘e hoogtepunt ook dien, dit,gaah in die meerderheid
van die gevalle gepaard met die onderbroke kadens (bv, Ellipsis) wat Of

as Em‘Ehasia,dien, of as spilekkoord geld, as &anknopingspunt vir die

herhaling wat dearop volg. '

"Gef‘ror'ne» Tré4nen" bied n duldelike 'vobrseeld van hierdie bogemelde tegr'\iék:
by die eerste klimaks, "des gar;zen Winters Eis", voeg Schubert n onderbroke
lsadens in en beklemtoon dit met m fp (Elliesis). Deur middel van hierdie
onde‘rbroke kadens, bereik hy n dubbele aoalz eerstens verskyn dit as n
verr‘aséingskok; in die tweede instansie geld dit as n spilakkoord wat hom
instaat stel tot n herhaling van.dle voorafgaande, ten einde te lei tot n
tweede, finale en' selfs maer-aangfypende klimeks, In die geval van

1)

" "Erstarrung" word nie minder as vier onderbroke kedense aangetref nie.

"Der Lindenbaum™ bevet weer eens voorbeslde ven hierdie effektisws herhaling
ven n bepaalde gedagte. Die oorgpranklike ides bied niks soortgelyks aen

die klimaks wat deur die tweede weergawe tot stand kom nie.z)

Die laaste twee bladsye van "Auf dem Flusse", ver’teenwoo;‘dig n samevatting
van die’ voorafgaande tegnieke. Die klavierbas bevat die melodie, teenocor
die resitatief’égtige tussenwerpsels van die stem. Dan, tipies van hierdie
liedere, lei die eerste klimaké tot n herhaling. In hierdie geval word

dit gevolg deur n volmaakte slot,Ai‘.p.v. dié onderbroke kadens. Weer aens,
is daar n géringe variasie wat n aansiénlike verskil maaks die klavierbas
word met n oktaaf verléag met n selfs nog holler ef‘f‘ek; dan volg die beson-
dere modulasie na D-majeur en die dearopvolgende halftoon-verhoging soos
vroeér, gepaard met die opwaarts.Jjegende figure van die klavierbas, m derde

ho&r herhaal. 3)

1) BELL: op. cit. pp. 99 « 100
2) ibid. p. 901

3) 1bid., p. 104

’
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By die klimaksfrases van "Irrlicht" benut Schubert die volle tessitura
van die stem: "Jeder Strom wirds Meer gewinnen, Jjeder L_eiden auch sein
Grab". Hierdie frase word op karakteristieke wyse herhaal,maar weer eens
treffend in sy finale gestalte gewysig t.o.v. een enkele noot =~ n sprong
van m vergrote sesde verskyn op "auch", met as hoogste toon-n aangehoue

G, i.p,yf die vorige F-kruia.1)

Dramaties en sprekend, in die geval van "Rast", is die kontrasterende
"eise" en "stark" van die voorlaaste en finale re&ls van die twee verse:
weer eens die karakteristieke cnderbroke kedens. ven die eerste klimaks en
die subtiele wysiging ven dis mslodie in die tweede vers, ter wille ven die
vermdeﬁa ritmé ven die vers in die effek ven d:La‘Cb in plaas ven ch .

Die Faksimile?)

toon dat die tweede klimaks Bers n blote herhaling van die
eerste gedagte was. Deur die slotfrase uiteindelik n derde hofr te skryf,

verleen Schubert veel meer krag aen die klimeks.

By "pie Kr#he" vind ons benewens die so gebruiklike klimeks en die onder-
broke kadens n nuwe voorbeeld van vindingrykheid. Heel uitsonderlik word
die eerste klimeks hier die oorheersende een en skep die tweede sen die

indruk van :n uitgeputte eindpoging.a)

Nie minder as vier verandering van tempo word in die verloop van "Letzte
Hoffnung" aangetref nie. In die geval van die laaste re#l, ",,...wsin
auf meiner Hoffnuhg Grab", word die eerste klimaks na n kadens deur n

tweede klimaks gevolg, om so die uiterste smart te beklemtoon.a)

Dit is met die woorde, "Einen Weiser seh ich stehen, unverrdckt vor meinem
Blick; Eine Strasse'mués ich gehen, die noch keiﬁer ging zurtick,....",
dat"Der Wegweiser" n harméniese tekstuur aanneem, wat so vreemd en oor-
spronklik is soos Brittén se "Lyke Weke Dirge" in die "Serenade".s)

Die stem/.....

1) BELL: op. cit, p, 108"
2) ibid., p. 108

3) 4bid. p. 114

4) ibid. pp. 114 - 116

5) ibid. p. 117
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Die stem intoneer vir die eerste helfte van die vers op n reekS herhealde
g's, terwyl daarmee saam die klavier in die aanvanklike meedo&nlose,
kloppende ritme, die harmonie van msat tot maat verander, en die bas tege-
lyk met halwetone styg. In die vooriaasta en ock die herhaalde re&l, styg
die stem in mineur-derdes, steeds gevolg deur die chromaties-stygende bas,
tot by sy klimeka op Dh , waarvendeen die spenning afneem venws# die
dalande‘lyn; Wesr eens herhaal Schubert hierdie klimeks. 0it handel hier
egteerm meer as die blote verskil t.o.v. n noot of-n.frase; die herhaling
word in sy geheel opnuut geharmoniseer en die herhaslde voorlaaste re#l ver-
skyn nie wesr nie.' Die stem het wesr die herhqalde tone soos voorheen,
maar die Pepeteraﬁde G's in die klavierparty word néu met n oktaaf verlasg,
terwyl die aangehous halfnote in halftone nader aan mekaar beweeg. Hierop

1)

volg dan die lgaste retl wat as n reeks stadiges uitroepe herhasl word.

. Die Parrhesia word sonder uitsondering aangewend om uitdrukking te gee aan
die sombere en onaangename: onderdrukte stuwing (II: 15); verydeling

(II: 18; VIII: 21), ontsteltenis (III: 23)'; smart en koudheid (III:

34 - 35, 38 - 39 ys; X: 18 = 20 in kombinasie met Pathopoiia en Baltus
duriusculus); nyd en minagting {VIII: 21); dironie en resignasie (IX: 29,
31); die gekrys ven rawe (XI: 21, 25); wroeging en innerlike opstuwing
(xII: 23 - 25, 25 -'27); geestelike insinking, veroudering, peésimisme

en doodsverlange (XIV: 1 - 10); trensformasie tot grysheid (XIV: 11 e.v.)
ontnugtariﬁg (xIv: 37); sinist@re kraaisimbolisk (XV: 4); wanhoop

(xvI: 32 - 34); gewsen (X¥I: 35, 36); geweld van die storm (XVIII: 1 -
3 in kombinasie met Hypotyposis, Gradatio, Patﬁnpoiia, Pagsus duriusculus,
Aﬁtitheton en Ellipsis); morbiede finaliteit (XX: 66 - 67 in kombinasie

met Pathopoiia) en desperastheid (XxI: 20 - 21},

Die "barrhesia"-Figuur steun 'veral op disscnante of chromatiese harmonied,
bv. die sesde-akkoord, vermminderde vierklank, Napelse akkoord ensovoorts.
Die besondere gebruik van bepaalde harmonie#, veral die verminderde en
sesde-skkoorde word o.a. deur HUTCHINGSZ) besbreek: Hy skryf o.m.:

W Poging/.....

1) BELL: op. cit. p. 117
2) HUTCHINGS, Arthur: Schubert's Harmeny; Manthly Musical Record,

Lendon No. 75 (November 1945) p. 203 - 208
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23 , by die vraag ".....seid ihr gar so lau,...."; in maat 270 -
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+n Poging om Schubert se harmoniese manidrismes te klassifiseer, toen hog
ryk enAuitgebrqid sy spektrum waé. Daar bestaan natuurlik karakteristieke
trekke: n skielike wyée van‘benadering van n Duitse-sesde is net sovsel by
Schubert n harmoniese gunsteling, as wat die kwartnoot gevolg deur twee
agstes n ritmiese gunsteling is. 0id ritme was nie nuut nie; ons vind dit
in Beethoven se sewende simfonie, maar met Schubert verkry dit n kleurvolle
kwaliteit. Nog was die Duitse—sesde nuut, want Mozart het dit graag ge-
bruik, maar Schubert se hantering daarvan is kenmerkend, Dit is die
probleem van klassifikaéie; ons herken Schubert altyd, maar as daar na
manierismes gesoek Word, skyn die lys oneindig te wees. £lke nuwe gedig
wat Schubert getoonset het, het m spesifieke hannoniese kleur gebring wet
uitdrukking gee aén die atmosfeer van daardie gedig en geen ander nie, hoe-
wel die ekkoorde niks nuuts is nie. Die eenvoudige voorhouding 4 -3 1is
so oud soos Palestrina en ousr, Dit is ommoontlik om te-s@ waaram dit in
die opeéingsklavierparty van een lied en een ;iedAalleen, nl. ,Fridhlings~

a

traum', die suggestie van bitterscet vreugde van die lente oordra.

In die "Winterreise" gebruik Schubert by n paar geleenthede die Italiaanse,
Franse of Duitse sesde om n bepealde gedagte te beklemtoon. Dit is egter
veral die verminderde vierklank wat tot intensivering en bekleatoning aan-

gewend word en wat reeds in die Barck as spanningsdraende Parrhesia-figuur

gebruik word,

n Geval soos "Gefror'ne Trénen" bevat n-besbndere asnwending van die ver-
minderde vierklank. Die. corheersende affek is een van melankolie en m
innerlike gerigte verslaendheid. Die verminderde vierklank dien as inten-

sivering van die emosionele gehalte in die volgende gevalle: in maat

3-4 4

by die sekwensi&le herhaling van e.g., hl. ", ....wie kihler Morgentau.....";

ook in maat 341 = 2, 361 -2 en 391 -4 as beklemtoning van die frases

", ....8ls waltet ihr zerschmeltzen des ganzen Winters Eis.....", ook in die

4

geval van die herhaling van lg. frase, word in maat 441 ~ 7 in die diskant

van die begeleiding, die verminderde vierklank by herhaling aangewend.

1) HUTCHINGS: op. cit. p. 203
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By "Erstarrung” word dieselfde effek telkens d.m,vj die verminderde vier-
klank verkry: die aanvangsfrase,."Ich such im Schnee vergebens nach ihrer
Tritte Spur", word vanaf maat 154 afwykend herhaal, en bevat die verminderde
vierklank in maat 16 en 18; maat 26 en 27 bring n opstapeling van hierdie
-akkoord in die begeleiding en die stem, en so ook in die ooreenstemmende plek
in die repriss: ".....kalt starrt ihr Bild darin.....". In maat 29 word
die woorde, ".....meinan heissen Trénen....." ook met hierdie vierklank be~
klemtoon; net so in die geval ven msat 33 e.v., 37, 39, 52 e.v., 73, 75,

83 e.v., 91 en 94,

n Besondere effek word in "Wasserflut" verkry, deur die verminqerde vier-
klank in kombinasie met n beklemtoonde deurgangsnoot te gebruik in maat 12
op die woord "weh" ("auf"); maat 19 e.v. bevat ook dil vierklank by die
frase, "Wenn die Gré&sser sprossen wollen" ("Wirst‘mit ihm die Stadt durch-
ziehen") sowel as by die herheling in maat 23 e.v. Hier verskyn die be~
trokke akkoord telkens voor die tonika om sodoende die spanning te kanali-

seer,

Maat 29 en 33 van "Auf dem Flusse" verwys na die dag van die ontmoeting met
die geliéfde. Die emosie wat met die herinnering gebaard gaan, word in

albei gevalle d.m,v. die verminderde vierklank beklemtoon,

"Rast" vertoon veral t.o,v, maat 47 en 51 m effektiewe aanwending van hier-
die vierklank: die konnotasie is‘hier meer tasbaar as in die geval van

die ooreenstemmende mate 17 en 21.

Die aanloopfiguur en die.besetting van die érasas, "Ach dass die Luft so
ruhig! &ch,vdass die welt so licht!" iﬁ‘die geval van “"Einsamkeit" inten-
siveer d.m,v. die verminderde vierklank die emosionele gehalte van die uit-

roepe.  (Vgl. maat 22 e,v. en ooreenstemmend maat 34 e.V.).

Die angs wat in "Die Post" ervaar word, spreek uit die wyse vaarop die swer-
wer sy hart afvra: ".....mein Herz.....Was dr#éingst du denn so wunderlich",
Ook hier wen die verskillende frases aen intensiteit deur die aanwending

van die verminderde vierklank (Vgl. maat 21, 31, 36, 44, GB).
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Maat 3 van die voorspel, sowel.as maat 7 van "Der greisse Kopf", vefskyn
telkens opeenvolgend wanneer na die grysheid verwys word. (Vvgl. maat 3,

7, 9 t.o.v. die tussenspel en maat 32, 34 en 43 t.o.v. die naspel).

"Die Kr&he" vertoon in maat 33 n opvallende aanwending van die verminderde

vierklank by die woord "(Gra)-be",

Maat 1/2 van die voorspel, en ook maat 5/6 en 9/10 van "Letzte Hoffnung"
bevat die verminderde Qierklank as algemene beklemtoning van dis swerwer sé‘
geestesgesteldheld. Maat 34 sit nie allsen die dalende beweging van die
voorafgaande mate voort nie, masr geld ook as herbevestiging van die voor-
afgaande teksgedéelte: ".....fall' ich selber mit zu Boden", wat van
uiterste verslaentheid spreek.

In maat .12 en 13 van "Im Dorfe", word die verminderde. akkoord gébruik am
die ironie ven die teks te beklemtoon{ " .o tréiumen sich Manches, was

sle nicht haben....."

IN "Der stUrmische Morgen" word die gewoed van die elemente, ".....Wolken-
fetzen flatterm umher...,.." (maat 6) op soortgelyke wyse beklemtoon,

IS
Maat 28 van "T8uschung” tree prominent op die voorﬁrond te midde van die
speelse verlcklikheid wat uit die gehele lied spreek. Die verwysing na
die ys Simboli;eer die vereensaming en gemis aan n tuiste en word d.m.v.

die verminderde drieklank beklemtaon.
Wanneer die herhaalde toon in "Der Wegweiser" vanaf maat 57 t.o.v. tyds-
duur uitgebrel word, word dit ook harmonies deur die verminderde vierklank

beklemtoon.  (Vgl. maat 57, 60 en 62).

. Die Italiaanse sesde verskyn ook by enkele geleenthede as middel tot beklem—

toning van(bepéalde gedagtes., 5o tref ons dit aan in maat 223 -4 en
263 -4 van "Gefro}'ne Trénen", waar die swerwer op melankbliese wyse sy
tranevlioed aanspreek: "..,,.meine Trénen und seid ihr gar so lau, dass ihr

erstarrt zu Eise, wie kahlerlMorgentau?"




In maat 71 van "Der Wegweiser" verskyn'hierdie aekkoord ook,lby die

chranatiese progressie van die boonste en onderste begeleidingstemme.

Die Franse sesdé verskyn in die geval van "Frilhlingstraum" in enharmoniese
vorm, telkens wanneer na die gekraal van die hane verwys word, (Vag1.
maat 16, 18, 20, 22, 24, 59, 61, 63, 65, 67). Dit handel nie alleen om
direkte toonskildering nie, mear suggereer ook die gevoel van beklgmming

wat die swerwer by sy ontnugtsring ervaar het.

In die geval van "Rast" word die Duitse sesde telkens aangewend om onderw
drukte spanning te suggereer. (Vgl. maat 23, 26, 53). n Baie sterk
spanningslyn word d.m.v. hierdie akkoord geskep in maat 56 tot 59, wat dan

in mast 60 e.,v. tot volle ontplooiing kom.

Die Napelse sesde-akkoord, gebou op die keﬂmerkende verlaagde sekunde,
vdruk in enkele gevalle die veftwyfeling (vgl. ,Erstarrung” maat 46,

Die Kréhe maet 4) en vereensaming (vgl. ,Der Wegweiser" maat 6G) van die
swerwer uit = n funksie wat dit reeds sedert die 17‘3 eeu in oratoria en

operas verwul,

Onder die dissonante figure sou ook die Pathopoiia kortliks bespreek kon

word:

Die Pathopoiia-figuur dien an d.m.v. chromatiese, harmonievreemde tone die
toepaslike affek te bevestig of te intensiveers II: 9 - 11 bevestig die
ocpwellende onstuimigheid; 28 - 29 dien as oorleidingsfiguur; 46 herbeves—
tig die onstuimigheid; III: 12 beklemtooh versonkenheid; X: 18 - 20
verskyn in kombinasie met Parrhesia en Saltus duriusculus; 44 bring m
skielike dissanans in die melodiése lyn; XI: 15 verskyn gekambineer met
Passus duriusculus; XIV: 20 -~ 22 onderskryf die innerlike wroeging;

XV: 16 e.v, verskyn in kombinasie met Circulatio,.Anephora en Congeries;
XIX: 28 -'31.pekleﬁtoon toenemende opgewondenheid; XX: 57 - 64 kombineer
met Passus duriusculus en brihg toenemende intensiteit; 66 - 67 verskyn

gekambineer met Parrhesia as Napelse sesde. - ‘
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Die verhoging of verlaging van die stem - ep/of klavierparty by wyse
van halftone kom dus dikwels in die yerloup van "Die Winterreise" voor.
Dit dien feltlik sender uitsendering om die emosionele intensiteit wat tot

op m bepaalde punt bereik is, te verhoog of om as Emphasis of Pathopoiia

aan n spesifieke woord of frase besondere nadruk te verleen.

Enkele voorbeelde wat hier vir n meer volledige bespreking uitgesonder kan
word, is o.a. op die woord ,Weh" in Wasserflut"; by die onderbroke kadens
in die begeleiding en die uitgebreide styging en daling van die stem met n

halftoon en n mineur derde, skep Schubert m byha fisieke uitroep van smart,

In maat S van die vokale lyn'van "Auf dem Flusse", by die frase, "wie

still bist du geworden", val die musiek met n halftoon na die toonaard van
D-mineﬁr;ﬁom uitdrukking te verleen aan die verwonderde ontsefting van die
swe?wer; In dieselfde lied lei die polsende triole, wat afwaarts beweeg
by wyse van halftoneiin die klav;erbasparty, spanningévol na die sprekende

stilte en vervolgens ook die terugkeer na die mineur.

Die'spanningsvolle intensiteit van '"Der Wegwéiser" by die woorde, "Einen
Weiser seh ich stehen unverrickt vor meinem Blick; ' Eine strasse muss ich
gehén, die noch keinér ging zunﬂck",.wat bewerkstellig word deur die her-
haéide g's in die stem, die kloppende ritme en steeds, veranderde hamonie,
wérﬂ verder verhoog deur die stygende halftoonskredes ven die bas.. Wanneer
‘die repeferende g's n oktaaf laer verskyn, vergesel van n uitgerekte cres-
cendo, beveeg die boonste en onderste stemme in halwenote, met halftoon-
skredes geleidelik nader na mekaar toe, om sodpenda die spanning ﬁe inten-~

sivesr,

Die ngérbéton, wat gébruik word om deur sy ste;k‘gewysigde aanbieding van
n musikale gedagte, die heFtigheid, van die affek te bék;emtoon, verskyn
vir die eerste masal in  Auf dem Flusse" (VII: ' 18, 68). Hierma word dit
op n hele aantal plekke aangetref: die melodiese Hoogtepunt word vervroeg
(viix: 25, 49 - 50); diepelleed word Eravado-agtig versteek onder uiter-
like uitbundigheid (IX: 11); innerlike spanning as motief vir die swerwer

word/.....




241

word beklemtoon (X: 17); - emosionele woeling wat ock in die natuur weer-
spie#l word (X: 30); vermelding van die rawe as simbool van die dood

(xI: 25); opgewonde hart (XIII: 14); uitdrukking ven smart (XVI: 32,
39); emosionele opwelling by die besef ven die vergeefsheid van die soektog
(xx: 48); verhoogde emosiocnaliteit (XX: 52); ter wille ven intenss beklem-
toning (XX: 75 - 76); verslaendheid (XXI: 19 - 20); intensivering

(XXI: 25; XXII: 39); ekstase (XXII: 15); spanning (XXIV: 34, 35).
Opvallend is die dikwelse gebruik hiérvan in die laaste liedere van die

siklus waar vervreemding en resignasie heers.

Die Emphasis word oorwegend aengewend om klem asan n bepaalde gedagte te
verleen (1: 25 - 27, 39 - 43, 85 - 87; III: 24 - 26; VI: 13 - 14

IX; 15 - 16; XV: 32; XIII: 5-7,7 -8; XX: 14 ; 19), mear daar |
bestaen m aental voorbeelde wear dit ter wille van die intensiteit ven die
affek (I: 56 - 573 X: 30; XIV: 24 8.v.) of ter wille van dis hewigheid
van ‘emosie. (t1: 44 - 46}. XII: 28 ; 30 in kombinasie met Gradatio; XIV:

35 - 76; XII: 38 = 39, 42 = 45; XX: 27 - 33) gebruik word.

Die afwykende herhaling of PulZgEoton verskyn by n aantal geleenthede in die-
loop van Aie.Winterreiseﬁ hoofsasklik terﬁbéklemtoning ven die herhaalde
gedeeltes: I: 39 - 70, 93 - 98 as versterking van die afskeidsgedagtes;
III: 37 - 39 is hoofseeklik t.o,v. die teks herkenbaar; IV: 12 = 13 kom
slegs in die stemparty voor; 102 -~ 103 onderskryf die finaliteit van die
verlies; VI: 9 - 12 is ritmies en melodies afwykend; 23 - 26; VIII{

48 e.v, bevat afwykinge deur-die teks gesuggerser; IX: 19 -~ 21; X: 26 - 31
XWI: 8 < 13; XVIII:- 11 - 13; XXII: 23 - 24 as versterkende kommentaar;

31 - 36.

\ Congeries verteenwoordig n opeenhoping van dieselfde ‘gedagtes ten einde n
klimaks te bewerkstellig: ‘I: 80 - 86 opstapeling van dieselfde ritmiese
mptief; IT: 6 =9; 17 versnellende herhaling van die koggelmotief, 19 -
22 opeenhoping van die koggelﬁotief; III: 1 - 3 gekombineer met 'n Anaphora;
4 ostinate herverskyning van die inleidingsmotiewe, 17 - 19 in kombinasie
met n Anaphora; IV: 24 - 27 gekombineer met n Anaphore en Paronomasia;

XII: 31 - 33; X: 16 e.v. gekombineer met n Pathopoiia, Circulatio en

Anasphora; XX: 33 - 38, 60 - 64; XXIV: 29 = 32,
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Die telkense verskyﬁing van die interrogatio bied bevestiging van die

vraag na die sin van die lewe en die soeke na rus wat in die gemoed van die
swerwer bestaany IV: 59 - 63 bly‘as retoriese vraag hang; V: 8 en elders,
verskyn in kombinasie met n. Ansphora as simbool van vereensaming en die vraag
na die sin van dinge, S7 - 58 gekombineer met m Angphora: VII: 45 -~ 47,

64 = 70 in kombinasie met n Anephora; XI: 80 - 86 spreek van vereen-

saming en verlenge; XIiI: 15 verskyn in kombinasie met m Exclamatio en

| 34, 35 met m Ansphora; XIV: 35 - 36 heftig en ongelowig gekombineerd met

n Emphasis; XX: 31 - 33; XXIV: 32 - 36 is heftig.

Die Aposiopesis verskyn telkens as vérsugting en is dikwels verwant aan
die Tmesis~figuur: III: 29 - 22, versierings geld as Seufzer; IV: 32
intensiveer die hérhaling ven Erde"; VII: 41 - 42 (ock Tmesis), 44 - 45;
XIII: 26 verskyn as skok; XIX: 22, 25; XX: 70, 74 verskyn as versug-
ting by die besef van die onafwendbare Bestemmiﬁg; XXv: 4, 5, 7, 8 enso-

voorts (Tmesis),

Die Tmesis of ondefbreking van die melodiese lyn het by Schubert hoofsaaklik
die effek van versugting. Algeande tree in‘dig siklus in groter mete van
subjektivering in, sodat die swerwer selfs sy eie hart manspreek en met die
stil rivier yergelyk. n Versugting gaan op as hy uitroep: “Méin Herz"
(VIT: 41 - 42, Aposiopesis). Die fragmentering van die bykans resitatief-
agtige melodielyn wanneer die swerwer besgf die pos bring vir hom geen goeie
boodskap nie, spreek van sterk gevoelsiﬂtensiteit (XIII: 28). Die vroeg-—
~tydige afbreek ven die stygende terts-motief het n deels koddige, deels

diskontinue effek,  (XXIv: 4, S, 7, 8, 12, 16, 20, 24, 29 - 32, 38).

Die Antitheton of teensprask verskym hoofsasklik as teénstelling in tonali-
teit (I: 95 - 99 verdonkering; V: 37 e.v. verheldering; VIII: 27 e.v.
verheldefing, ock Noema; XIX: 22 e.v. vardonkering) maar dit kan ook
Ellips-agtig die vorm van n verrassende modulasie.aanneém (v: 43 - 43),

as plotselinge stemmingsverandering verskyn.(XIII: 27 e.v.) n omkering

van motiewe bring (XXiII: 13 = 14) of as teenstellende figure voorkom
(XWIII: 1 - 3 Abgesang-figure, in kombinasie mét Hypotyposis, Pérrhesia,

Gradatio, Pathopoiia, Passus duriusculus en Ellipsis).
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Die Ellipsis 6? plotselinge oorgang na n ander gedagte verskyn bv. as
plotselinge verminderde harmenie (III: 38 - 39, in kombinasie met Saltus
duriusculus, Parrhesia), plotselinge stormagtige effek (V: 43 - 45, gekom-
bineerd met n Antitheton), bedrieglike kadense (X: 26 - 33), bedrieglike
kadens op n verminderde ekkoord (XV: 33), onverwegte modulasie (XVI: 12 -13)
teenstellende Abgesang—figure.(XVIII: 1 = 3, gekombinesr met Hypotyposis,
Parrhesia, Gradatio, Pathopoiis, Passus duriusculus, Antitheton), verrassende
modulasie (XX: 27 - 33, in kombinasie met n Emphasis) en mn onderbroke

kadens (XXIII: 23).

Die Saltus duriusculus geld as n figuur met n besonder sterk versomberende

werking soos uit die volgende blyk: III: 34 - 35 gekombineer met Parrhesia
as uitdrUkking van koudheid, gevoslsintensiteit; 38 ; 39, in kombinasie
met Parrhesia en Ellipsis as beklemtening van die ,ys"; IX: 39 doodsver- '
wagting; X: 18 ; 20, gekombineer met Parrhesia en Pathopoiia om ,koud"

te beklemtoon; XIV: 6 ; 7 innerliks spanning, lewenSmoegheid, XVI: 4z
verlies en wanhoop; XVIII: 5 - 7 gekombinesr met Passus duriusculus en

Emphasis om die storm te beklemtoon.

Die_Passus duriusculus beklemtoon in VIII: 1 - 6 in kombinasie met n

Gradstio die oplaal ven spanning; in XI: 15 gekombineer met Pathopoiie
werk dit angstig; XVI: 32 = 34 in kombinasie met Parrhesia beklemtoon
dit die swerwer ss wanhoop; en ih XVIII: 1 - 3 in kombinasie met Hypo-
typosis, Parrhesia, Gradatio, Pathoboiia, Angitheton en Ellipsis en in

5 = 7 in kumbinasie met Saltus duriuseuius en Emphasis beklemtoon dit die

krag ‘en geweld van die storm.

' Die twyfel wat in dis gemoed van die swerwer heers, word sterk beklemtoon
deur die plasing van die bubitatio in_twee liedere naby die slot van die
siklus en veral die feit dat die laaste lied met hierdie figuur afsluit:
IX: 9, 10, 11 verminderde intervalle gevolg deur n firmate; XXI: 18 -
18, onvérwagte harmonie nd die tussenspel; XXII: 33 - 34 die vallende

tweede; XXIV: 35 - 36 die leng slottoon op die dominant in die sangstem,
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Enkele gevalle van Epistrophe kom- voor, d.w.s. waar een fraseslot met m
vorige coreenstem: IV: 14 - 15 = 10 = 11, ‘X: 31 = 10, 15; WIII: 9 =

3 en XXII: 35 - 36 = 23 - 24,

Die Katabasis~figuur dui hoofsasklik op geestelike versinking soos blyk
uit IX: 5 - 6, XVI: 32 - 34 (Hypotyposis) en XXIII: 21 - 23. 1In
IX: 30 - 32 (Hypntyposis) dui die Katabasis die na benede wentel van die

swerwey aan,

Die verlaging van die stem om die affek te beklemtoon, Parenthesis, werk
veral versomberend (IIT: 20 e.v.; XIV: 26 - 28) en beklemtoon die bitter—
heid in die,gemoed van die swerwer (V: 52 - 53), 1In die gevai van XVs

29 dien die sombere toonherhalings as voorbereiding vir die emosionele

opwelling wat volg.

Slegs enkele voorbeelde van uitgebreide hgrhaling, Parenomasie, kom voors
III: 16; IV: 24~ 27 in kombinasie met Anaphora en Ccngeries; Vi 3/

VIII: 26/27,

Die enkels kere dat daar van'die Exclematio gebrulk gemaak word, handel
dit om intense emosionele betrokkenheid, socos wenneer die swerwer sy eie
ontstelde hart aanspreek (XIII: 15 ,mein Herz"), hy met n uitroep na die
. graf verwys wat hom bly‘ontwyk (xv: 32 - 33 ,Grabe") en die vermelding

van sy eie ellende (XIX: 22 ,Ach!"),

Die effek van opwinding word verhoog deur dis Metalepsis of vervroegde
intrede {XIII: ' 9). IN XX:, 10 = 11 bring dit n opstspeling van dieselfde

idee mee met gevolglike vreemde harmonie met n bisarre effek.

Die Mimesis of ﬁaspotting verskyn in II: 12 - 14 as n intensiverende
hefhaling van die koggelmotiewe om die bespotting ven die minnaar te be-
klemtoon (Hypotyposis). pie vallende Seufzer—figuur (XII: 25, 27

Hypotyposis) verskyn as bittere ironie.
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Die figure wat by wyse van hoogste uitsondering elkeen slegs eenmaal ver-

skyn is soos volg: Die Anadiplosis in VII: 60, 61 bring mee dat die

aanvang van die nuwe frase met die slot ven die vorige frase ooreenstem.

In samehang met die Pathopoiia, Anaphora en Congeries bring die Circulatio

(xve 16 e.v.) n beperkte melodiese omvang mee, n Herhaaldelike terugkeer

na dieselfde tone, halftoonintervelle en chromatiese halftoonskredes verskyn

dikwels om die voortdurende nabysyn van die kraai te beklemtoon.

Die drastiese wysiging van die register of Hyperbole socos die musikale
retoriek dit ken (IX: 17 - 18), weerspie#l die swerwer se onoortuigende

ongeérgdheid, bykans as n vorm van oordrywing.

wie anders hast du mich empfangen..:.." Die teks vereis hier (VIII: 27
e.v., Antitheton) n skerp kontras (Noema), wat aanleiding gee tot die ver-

heldering na die majeur en die verandering in figuresie.

Die télkense hérvarak}ning van n bepaalde kenmerkende motief in gevariesrde

vom, Veriatio, dien ter bavaatiging{van n spesifieke quakteriatieke gegewe

of kemgedagte. Vgl. bv. I: -9, 88, 90; V: 20, 24, 44 waar die vraag- K
motief gevariser word; IX: 15, 16, 17 e.v. t.o.v. die lokmotief. Die
uitroepe in die vorm van m vraag (,Mein Herz, mein Herz?") vind weerklenk

in die binneste van die swerwsr (XIIIz 37 - 38) en verskyn as sulks in

amspeling, Variatio, in die klavierparty.

Dat Schubert hierdie tradisioneles retoriese figure aanwend op n sterk
tradisionele wyse ~ al is die styl, idioom en stof geheel eiesoortig -~

is n duidelike bewys hoe sterk die musikale retoriek voortleef im n tydpark

waarin dit nie meer as skolastiese komposisieleer aangebied word nie.

Soos reed§ gemeld is Schubert se werk ock in n bepsalde mate verteenwoordigend
van die romantiese toﬁnsimboliek. Die volgende tabel bied n ocorsigtelike
beeld van hoedanig die laat-raomentiese toonsimboliek reeds in die ,Winter—
reise” verteenwoofdig is. By wyse van vergelyking word as uitgengepung van
dié toonsimbole gebruik wat in die ,Italienisches Liederbuch" van Hugo Wolf

na vore tree. (Vgl. PIENAAR, R.E.: Op. cit.):




‘TABEL 3:

Aposiopesis

| . Verlossings- . s . R
Bedrieglike Napelse . Seufzer Stile Verheldering/ | Verstarring- Navolging-.
' Kadégs* Kw:;t(zil;:t— akkoord# Orrelpunt Ritme sug*’ Concitato Verdonkering#* simboliek simboliek
VI: 11 - 12 XIIs 33 - 34 IvV: 46 VIII: 2; VI: funebre | IIT: 21 - 22 | V: 45 e,v. I: 15 e.v. I1I: Bege- VIII: 1
28 e.v. ] VIII min. maj. leiding e.v,
X 1-1 XIII: 18 Xvs 4 (omgekeerde IX: Jjambe Ve 32 VIII: - 1-10 : 25 e.v. 1v: Begeletding
en ooreen— orrelpunt) 1-2en e.v, maj. min. V: 51 - 82 IX: 1 -2,
_stemmende mate XX: 66 ooreenstem- VI: 1- 2 s 71 e.v. S -6en
Xz 1-58 mende mate XII: 23 e.v. min. maj. VII: inlei- ooreen-—
XV: 33 Xz 16 - 18 H 97 e.v. ding en ocor- stemmende
- XII: 1 - 141 XII: funebré- (begeleiding) XIII: 12 - 16 | maj. min. eenstemmende mate
XIII: horing- 17 - 20 ’ mate
XIv:e 1-10 ritme -XVIII: 16 - 18 | II: 32 e.v.
29 e.vd 1 -8 e.v. XII: 14 e.v. min, maj. XI: 27 e.v.
25, 27 : 48 e.v.
XXIV: bas- | XIX: Léndler— : min, maj. |X*IV: Bege-
party van begeleiding XIV: 28 . leiding
begeleiding ' Ve 28 e,v.
XXI: treur- XyI: 35 - 38 maj. min.,
marsbege- : . 58 e.v.
leiding XXz 2 . min, maj.
12 - 14
(begeleiding) VI: 17 - 18
min, maj.
: 27
maj. min.
#5ien Ellipsis #5ien ook *S?en #3ien ook ‘N
en Antitheton Parrhesia Tmesis en Antitheton 8




TABEL 3 (Vervolg)s

Bedrieglike

Kadens#

Verlossings-
Kwartsskst-
akkoord

Napelse
akkoordi#

Orrelpunt

Ritme

Seufzer/
sug#

Stile
Cancitato

Verheldering/
Verdonkeringt#

Verstarring-
simboliek

Navolging-
simboliek.

XXI: 25, 28

XXIIIs 1 - 4
en ooreen-—
stemmende
mate

VII: 8 - 12
verdonkering

3 23 e.v.
“min.  maj.

VIII: 26 e.v.
min, maj.

s 48 8.v.
‘maj. min,

XI: 14 e.v.
maj. min,
¢ 58 e.v.
maj. min,
: 44 s.v.
min. maj.

XIII: 27 8.v.
maj. min.

XVII: 16 e.v.
maj. min,

3 41 e.v.:

verdonkering




TABEL 3 (Vervolg):

Bedrieglike
Kadensi

Verlossings—
Kwartsekst-
~akkoord

Nepelse

akkoord#* ‘

Orrelpunt

Ritme

SeQerr/
- 8ug#

Stile
Concitato

Verheldering/
Verdonkering#*

Verstarring-
simboliek

Navolging-
simboliek

XIX: 22 s.v.
maj. min.

XXz 21
min. maj.
.8 a3
maj. min.

XXII: 8 - 11

min. maj.
s 15 - 18
min. maj.
3 19 - 30
verheldsring
g 37 - 42
min. maj.
z 43 e.v.
verdonkering

XXIIIz 9
verdankering
s 28
verdonkering

eve
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Uit die meegaende tebel blyk dat die ,toonsimboliese” element wat die sterkste
in Schubert se werk verteenwoordig is, die wisssling van tonalitsit met n mee-

gaanda verhelderende of .verdcmkerahde effek is, Hierdie ,verheldsring” of ,

gverdonkering” vind egter nog, in tesnstelling met bv. Wolf, op n moduletoriese,
minder verrassende wyse plaas. Dis donkerder mineur toonkleur word algemsen
met die ,onaangename" werklikheid, smeart, esnsaesmheid, verydeling ens. geasso~
sieer, terwyl die helderder majsur die sangename herinneringe, drome,ontvlug-

ting suggerser.
Benewsns die tonale kontraste kom die Seufzer-figuur ook m hele santal kere as
uitdr,,dkking van versugting, gmart of pessimisms voor. Dit neem oorwegend die

~ vom ven die vallende sekunde aen,

Deur middel van bepaalde kenmerkende ritmes suggeresr Schubert telkens in die

<Winterreise”" n besondsre atmosfeer wat by die toshoorder die gewenste asso-

siasie van speslsheid, tevredenheid, versombering ens. wek.

Bepaalde ,.,cmcitato-“- effekte word bersik deur die sanwending ven o.a. toonher—

haling, ritmiese versnslling, chrdnatiese inkleding, intervalstrekking en m

apstepeling ven bepaalde idess.

Die oi'ragunt word by n aantal gsleenthede aengswend am doelgerigtheid, stil-
stand,; rssignasie, verstarring ens. te auggare'er.. Uiterasard bring dit dikweis

n dissonerende effek mee wat die bstrokke affek gewoonlik versterk,

Die Nepelse akkoord word by enkele geleenthede eangewend om die effek van ver-

twyfeling, veresnsaming te onderskryf terwyl die veriossings—kwar'tsakstakkoord
die intensgevoslde verydeling mamentesl gedesltelik verlig. Dis bedrieglike
kadens daarenteen onderskryf die . .smart, vermoeienis en doodsverlange van die

swerwer,

\

Die verstarringsimboliek beklemtoon die innerlike verstarring wat die swerwer

ervaar, die volharding waarmes hy sy wintertog voortsit en; meer konkreet, ook

die ys.

Dis navolgiﬁgsi:ﬁbdliek verskyn bv, in die vorm ven n kenon (Rtckblick) om die
gedetermineerde poging tot ontvlugting te suggerser. In dis geval .van

nIrrlicht" dui dit op die slaafse agtervolging ven die dwaallig.
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