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INLEIDING

Die doel van die onderhawige studie is om deur die ondersoek na die
verskillende museumaktiwiteite die belangrikheid en die noodsaaklik=

heid van sekere funksies van die museum te bespreek en te beklemtoon.

Die drang om voorwerpe te versamel vir latere besigtiging is 'n akti=
witeit van die mens wat eers laat in die beskawingsproses aandag sou
ontvang. Trouens, dit was eers nadat die mens aan sy eie basiése
lewensnoodsaaklike behoeftes voldoen het en met 'n méte van sekuriteit
in 'n gemeenskap begin saamleef het, dat hy die tyd, materigle vermog
en geestelike behoefte begin ervaar het om voorwerpe wat vir hom mooi

was of mool herinneringe opgefoep het, te versamel.

Die hooffunksie van die museum betrek veral die museumvoorwerp en
behels die versamel, die vertonﬁ en die bewaar van die veoorwerp.
Laasgenoemde werksaamheid sluit ook konservasie en beveiliging in.
Ondergeskik aan hierdie primere funksies kan die ontspanning, op=
voeding, intellektuele ontwikkeling en bevrediging van geestelike
behoeftes, navorsing en restourasie aangehaal word. Vandag moet ook
die prestige waarde van die museum vir sowel die individu as die
gemeenskap in sy geheel in aanmerking geneem word. Die meeste van
die bykomstige of sekondére funksies van die museum het betrekking op

die menslike faktor en is dus gerig tot die publiek.

Alhoewel die menslike faktor as bykomstig tot die hooffunksies van
die museum beskou word, is hulle onafskeibaar van mekaar. Sonder die
openbare deelname sal die hoofwerksaamhede van die museum, naamlik
versamel, tentoonstel en bewaar geen sin hé nie. Trouens, nie alleen
is die hoof- en bykomstige funksies onafskeibaar nie, maar daar be=
staan ook 'n wisselwerking en 'n gevolglike delikate balans tussen

die verskillende vereistes wat aan die museum gestel word.



Ter verduideliking kan 'n paasr voorbeelde aangehaal word: om 'n
voorwerp op die beste manier ten tooﬁ te stel, moet aan sekere ver=
eistes, byvoorbeeld goeie beligting, noue kontak tussen die besoeker
en die voorwerp (indien moontlik selfs fisiese kontak), voldoen word.
Hierdie vereistes is egter nie bevorderlik vir die konservering en
die sekuriteit van die museumvoorwerp nie en daar moet dus 'n kom=

promis gevind word.

Indien die museum tot so 'n mate op die publiek gerig is dat daar

van truuks gebruik gemaak moet word om die publiek se aandag te trek,
sou die atmosfeer van die museum in dié van 'n ligsinnige basaar
ontaard. Die museum sou sy opvoedkundige, konserverings-, geestelike
ontwikkelings- en intellektueel bevredigende funksles versaak en in

die een of ander materialisties georiénteerde handelshuis verander.

Dit is duldelik dat dsar 'n ewewig tussen die tentoonstel en behoud
van 'n museumvoorwerp enersyds en die volle benutting en ervaring
van die estetiese waarde daarvan deur die besoeker andersyds, moet

bestaan.




HOOFSTUK 1

DIE OORSPRONG VAN DIE MUSEUM - 'N HISTORIESE DORSIG

Die museum het sy ontstaan te danke aan die algemeen menslike
gktiwiteit om te versamel en te bewaar. Hierdie aktiwiteit is
reeds sedert die vroegste tyé by die mens aanwesig omdat die voor=
werpe vir die besitter 'n sekere waarde het. Die versamelings=
gktiwitelt word deur sekere doelstellings gemotiveer.1). Dit kan
byvoorbeeld ontstaan weens godsdienstige, ekonomiese of prestige
oogmerke. Voorwerpe word ook versamel vir hul magiese of mis=
terieuse eienskappe asoock vir hul opvoedkundige Funksies.z)
Uit die ontstaansprinsiep versamel-bewasr, ontwikkel die museum
met sy dnelstelling_om voorwerpe te versamel, te presenteer,

navorsing te doen en om gempeid te wees met die behou van die

VOOTWerp.

Die Hellenistiese "Mouseion" gewy aan die musea, die nege dogters
van Zeus, was die versamelplek van kunswerke, die klaslokaal asook
die ouditorium vir musiek. HKortom die plek waarin gestreef is na
'n harmoniese lewensbeoefening. Die Mouseion was veral daarop
ingestel om in 'n geestelike behoefte te voorsien as 'n heilige
tempel en ook om as 'n opvoedkundige skademie te dien. In die
beginstadium van die museum het die sksent op die religieuse en
estetiese funksies geval.B)
"Elements of a sacred temple and of eduéational institution
geem to have mingled in Greek Schools of Philosophy, in
Pythagoras' School in Southern Italy and in Plato's Academy

where the Study of Philosopy was reported as a service to
the muses."4)

1. Ghosh, D.P., Studies in museum and museumology in India, p.Z2.

2. Singleton, H.R., Museology, vol. 1, pp.1-5.
3. Ghosh, op.cit., p.2.

L. wittlin, A.S., The Museum: its history and tasks in
education, p.1.




Hierdie klassieke idee van 'n museum kan terug gevoer word tot die
vyfde eeu voor Christus en wel na die Skatkamer van die Atheners
te Delphi en die Pinakoteek of prentegalery van die Prnﬁylaeia'up

die Akropolis in Athene.’’

Die beplanning ven die gebou vir die vestiging van versamelings
het ook reeds vroeg asandag geniet. Vitruvius, die argitek en tyd=
genoot van keiser Augustus, het besondere aandag geskenk aan die
rangskikking van lokale. Hy het aanbeveel dat galerye van die
noordekant belig moet word omdat die lig meer konstant bly en ega=

liger in 'n lokaal versprei.Z)

Die 1ntellektuele aspek van die museum tree op die voorgrond in

die Hellenistiese Mouseion van Alexandri& waar die doelstelling die
vefmerwing van soveel moontlike kennis was. Gevolglik het 'n ver=
sameling met 'n sterk ensiklopediese karakter tot stand gekom.
Hierdie vroeg museum wou nie 'n openbare diens lewer nie, dit het
gegaan om die verwerwing van kennis deur die versameling van
vuormerpe.B) Hier word 'n verdere trap in die ontwikkeling van
die museum bereik: uit die soeke na kennis het dit in 'n navor=

singsinstituut ontwikkel. Belangstelling was onder andere gerig

op godsdiens, filosofie, geografie en kennis van die diereryk.

Gedurende die opkoms en bloeitydperke van die Romelnse Ryk is
oorlogsbuit van die verpwerde vestelande na Rome gebring. Rome
het 'n skatkis van kunsvoorwerpe geword en in teenstelling met die
Griekse Mouseion wat tot die publiek gerig was, was die Romeinse

versamelings in die hande van private persone. Die woorde van

1. Crook, J.M., The British Museum, p.1S.
2. Bazin, G., The museum age, p.18.

3. wittlin, op.cit., p.1.




Cicero omskryf die situasie duidelik:
"what -do you suppose has become of the wealth of the
foreign nations who are now so poor, when you see
Athens, Pergamum, Cyzicus, Miletus, Samos - nay, all

Asia and Achaea, all Greece and Sicily concentrated
in these few houses."1)

Een van die hulise waarna hier verwys word, is keiser Hadrianus se
villa by Tivoli uit die tweede eeu voor Christus. In hierdie tyd=
perk word besittings 'n prestige simbool vir dapperheid en mag. Die
versamelingswerksaamheid het nou van furnksie verander en word 'n

utilitére opberging van voorwerpe.

'n Resksie het na 'n tyd teen hierdie private opberging van vooruerpe
ingetree. Julius Caesar het sy versamelings aan die tempels oorgedra
éudat dit deur die algemene publiek besigtig kon word. In die tyd
van Augustus vra een van sy generaals, Vipsanius Agrippa dat die

ryk versamelings in die besit van die private persone ook deur die
‘algemene publiek besigtig moet word. Hierdie versamelings het uit

'n "mixtum compositum" van voorwerpe bestaan wat van Griekse

beeldhouwerke tot rariteite en kuriositeite ingesluit het.2)

Gedurende die derde en tweede eeue voor Christus het dear aan die
hof van Pergamon 'n kunsversameling met doelbewuste estetlese oog=
merke tot stand gekom. Dié voorbeeld is ook later in Rome nagevolg.
Op hierdie stadium het kunsversameling 'n vorm van aanbidding van

3)

kunstenaars en hul idees aangeneem. Hierdie idees was op 'n

1. Crook, op.cit., p.1.

2. Vandenhoute, P.J. Museumkunde. Ongepubliseerde diktaat -
Rijksuniversiteit Gent. (Hierna vermeld as: Vandenhoute, P.J.,
Diktaat).

3. Blok, C., Doolhof of museum, p.7.




1)

mistieke en bonatuurlike wyse aan die kunstenaar gekoppel.

Gedurende die middeleeue het die Romaanse kerk die voorkoms van 'n
museum aangeneem. Dit was musea van dle geestelikes waar religi=
euse belewing in 'n artistieke vorm gevisualiseer is.z) Hierdie
versamelings het kolleksies van kerkskatte, boeke, relikwieg,
miniature asook kuriositelite wat tydens pelgrimstogte versamel is,

ingesluit.

Uit die Christelike verlede was daar voorwerpe wat ten alle koste
behoue moes bly. Hierdie voorwerpe, bekend as relikwieg, het
bestaan uit gebruiksvoorwerpe uit die Passie, uit die lewensgeskie=
denis van die Maagd asook uit die tydperk van die Apostels en die
heiliges. Vir die vervaardiging van die houers is daar gewoonlik
van waardevolle en ryk materiaal gebruik gemaak wat daartoe bygedra

3) Die bewaarplek het

het dat die voorwerpe goed behoue kon bly.
bekend gestaan as 'n guardaropa, 'n term wat aanvanklik beperk was
tot die bergruimte vir kledy maar wzarvan die betekenis mettertyd

verbreed is tot béreplek van 'n groot verskeidenheid voorwerpe.

In hierdie tydperk is die didektiese kwallteit van voorwerpe in

die versamelings van die kerk ingesien en is dit aangewend vir die
opleiding van priesters en leke. Die kerkportaal het die voorkoms
van 'n openbare museum gekry en die versamelings die van samevoegings

L)

van enige denkbare objek. Hierdie voorwerpe is ook in die ere=

dienste gebruik as gevolg waarvan 'n meer skouspelagtige vertoning

1. Cawman, S., The 1living museum, p.6.

2. Crook, op.cit., p.21.
3. Bazin, op.cit., p.29.
L. 1Ibid., p.37.




aan die kerkgangers gebied kon word. Die oorgangsfase ven die
middeleeuse "Kerkskatkamer" na die Musea van die Renaissance was
dié van 'n Museologiese revolusie. Tot voor hierdie tyd is
kunswerke byvoorbeeld nie op sigself gewsardeer nie, maar wel as

hellige simbole.

Die Renalssance-belangstelling in Griekeland en Rome was gebaseer
op estetiese waardering en die Griekse sin vir waarneming en weten=
skap. Die eerste versamelings in Italig wat geskoei was op die
lees van die "mousaion" het aan die Medici in Florence, die d'Este
in Ferrara en die de Montefeltreo's van Urbino en Gubbio, behoort.
Die Medici-versameling was ock die eerste versameling wat uit
private inisiatief tot stand gekom het en het bestaan uit 'n ver=
sameling kunswerke wat ondermeer gebruik is vir-die opleiding van

jong kunstenaars.

Gedurende die Renalssance-periode word pouslike paleise in musea
omskep. Sixtus IV stig die museo Capitolino en Julius II omskep
1)

die tuine van die Vatikaan in 'n opelugmuseum.

Pous Clemens XVI was die eerste om 'n spesiale gebou as museum te
laat oprig. In dié musea is die belangrikheid van die didaktiese
potensiaal van versamelings wat in dergelike inrigtings gehuisves

word, reeds tot 'n groot mate ingesien.Z)

Vanaf die sestiende tot die agtiende eeu het versamelings ult 'n ver=
skeidenheld van voorwerpe bestaan wat in bepaalde lokaliteite opge=

stapel was. Hierdie versamelings met hul ensiklopediese karakter het

1. Crook, op.cit., pp.23-24.
2. Bazin, op.cit., p.74.




nie veel verskil van die vroeére musea nie. In die algemeen het
die versamelings kuriositeite; eksotiese voorwerpe afkomstig van
die mens- of diereryk, skaars en waardevolle materiaal, magiese

voorwerpe asook voorwerpe wat van vaardigheid en menslike vernuf

getuig, 1ngesluit.1)

Gedurende die tydperk 1530 tot 1600 n.C. het daar 'n algemene
neiging in die musea begin ontstaan om hulle toe te spits op die
versamel van werklike kunswerke. Meer musea is opgerig en in hier=
die nuwe sentra het belangstelling in die versameling van kunswerke

en die belangrikheid daarvan geleidelik tuegeneem.Z)

'n Nuwe terminologie met betrekking tot versamelings het ontstaan en
geleidelik uitgebrei. Ferdinand II van Tirol (1529-1595) het in sy
kasteel, Ambras, naby Innsbruck, verskele versamelings tot stand
gebring. Dit het onder andere bestaan uit 'n "Kunstkammer" of kuns=
galery, 'n "Schatzkammer" vir voorwerpe van natuurlike corsprong, 'n
"Wunderkammer" wat bestem was vir die bewaring van rariteite asook

3

'n "Ristkammer" en 'n geskiedkundige afdeling. Ander terme van

Germaanse herkoms was: "Rarit@tenkabinett", "Curiosit&tenkabinett",
"Naturalienkabinett" en "Mﬁntzkabinett".h) In Frankryk is die temm
"Chambre des Merveilles" gebruik vir versamelings toegespits op die
misterieuse en magiese, en hierdie afdelings het groot belangstelling
geniet. "Rarotheca" verwys ook na die vesting van soortgelyke "rare"
materiaal. Hierdie versamelings het kuriositeite, fetisje, simbole
en fossiele ingesluit en dear was 'n lewendige belangstelling in die

praktyke van sterrewiggelaars en alchemiste. Die algemene gevoel

was dat die geheim van die heelal deur die bestudering van hierdie

1. Singleton, op.cit., p.5.
2. Bazin, op.cit., p.80.

3. Ibid., p.80.

4. Ibid., p.87.

R b R e S e b
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1)

versamelings geleer kon word.

Die kabinet of galery het gedurende die sewentiende eeu gewlld
geword. Hier is skilderye en ander ansvoormerpe versamel vir
vertoning. Een van hierdie versamelings het in die Kasteel van
die Coudenberg te Brussel onder leiding van die Spaanse Aartshertog
Leopold-Willem, Goewerneur van die Suidelike Nederlande tot stand
gekom. David Teniers die Jonge (1610 - 1690) was vir hierdie ver=
sameling verantwoordelik en hy is terselfdertyd ook as hofskilder

2)

aangestel.

Aan die begin van die agtiende eeu verskyn 'n geskrif van Caspar
F. Neickelius met die titel "Museografia" waarin daar onderskeid
gemaak is tussen Naturalia en Curiosa Artificialia. Die doelstelling

van hierdie geskrif was om as gids te dien vir amateurversamelaars.

Neickelius was 'n handelaar in Hamburg en het in die geskrif gepoog
om aan die publiek hulp te verleen in hul keuses van versamelings=
voorwerpe. Hy het geadviseer waar daar vir voorwerpe gesoek kon
word en het verduidelik hoe die klimaat binnenshuis gereguleer kon

word sodat die beste milieu vir kunswerke geskep word.B)

Met die term "Naturalia" verwys Neickelius na voorwerpe uit die ryke
van die diere, plante en delfstowwe terwyl "Artificialia" meganiese
_toestelle, musiekinstrumente, kunswerke en ander kultuurprodukte

insluit. Hierdie twee begrippe vorm twee helftes van dieselfde

1. Bazin, op.cit., p.80
2. Ibid., p.135.
3. Ibid., p.115.




beeld en Neickelius stel dit as ideaal dat beide gesamentlik in een
museum tentoongestel sal word. Die museum moet ook aan die vereis=
tes van 'n biblioteek voldoen. Die bedoeling was dat alle opvoed=

1 Vanuit

kundige materiaal in een lokaal gehulsves sal word.
Neickelius se gedagtegang blyk dat die belangrikheid van die museum
as opvoedkundige instansie vir die publiek steeds in 'n toenemende

mate besef is. Tog het musea tot op daardie stadium in werklikheid

maar 'n geringe bydrae 2s inligtingsbron vir die publiek gelewer.

Die eerste openbare museum in die Weste was die Ashmolean Museum in
Engeland wat in 1683 in Oxford geopen is. Die algemene indruk wat
in die inrigting geskep is, was dat dit hoofsaaklik op navorsing
toegespits was en nie soseer op die opvoeding van die publiek nie.
Dié versameling self was as die einddoel van die museum beskou en

nie die verryking van die menslike gees nie.Z)

Die Ashmolean Museum het bestaan uit 'n versameling etnografia en
naturalia afkomstig van 'n skenking deur John Tradescant Senior
(oorlede 1683). Hierdie versameling het via John Tradescant die
Jjongere (1608-1662) in die hande van Elias Ashmole (1617-1692) be=
land. Ashmole was een van die grootste versamelaars gedurende dié
tyd in Engeland en hy bemaak in 1675 sy versameling aan die univer=
siteit van Oxford. In 1753 is hierdie versameling aangevul deur 'n
bemaking van Sir Hans Slone wat bestaan het ult Naturalia en Artifi=
cialia. Die tydsgees en die funksie van die museums word weerspiegl

in 'n gedeelte van die teks van Slone se testament:

1. Blok, op.cit., p.8
2. Wittlin, op.cit., p.10.




"Whereas from my youth I have been a great admirer of the
power, wisdom and contrivance of the Almighty God appearing
in the works of creation, and have gathered together books --
natural and artificial curiosities -- and the like -- Nouw,
desiring very much that these things, tending in many ways --
to the use and improvement of the arts and its sciences and
of mankind, may remain together and not be separated and
that chiefly in and about the city of London, where they may,
by the great confluence of people, be of most use."1)

Hierdie bemaking word as 'n universele versameling beskryf omdat dit,
soos die klassieke model, poog om 'n wereldbeeld weer te gee. Die
natuurprodukte en die voorwerpe deur mensehande geskep, sou dien as

stof tot nadenke omdat dit verwys na die wonderwerke van die skepping.

Die museuminrigtings-idee het ook die klooster binnegedring. Die
agtiende-eeuse abdye van Sentraal Europa het in kulturele eenhede
verander. Die verbintenis wat bestaan het tussen die kerk en die
staat het daartoe bygedra dat die inrigtings ulterlik 'n paleisagtige
voorkoms verkry het. Elke klooster het 'n "Bildersaal" en 'n
"Wunderkammer® ingesluit. Voorbeelde van hierdie tipe geboue was die

kloosters van Herzogenburg, Melk, Kremsmiinster en Heiligenkreuz.z)

Die eerstewerklike musea op die Eurcpese vasteland het hul ontstaan
aan die koninklike hofversamelings te danke. Die Louvreversameling
is deur Frans I te Fontainebleau begin. Dit is later deur Lodewyk
XIV na die Louvre, Parys, verskuif. 56 was ook die porsprong van
die Frado te Madrid en die Hunsthisfnrisches Museum van Wenen. In
baie gevqlle het die adellike en kerklike versamelings die basis
gevorm vir die totstandkoming van musea. In Itali& was veral die

Medici- en Pouslike versamelings van groot belang.3)

1. Bazin, op.cit., p.113.
2. Ibid., p.115.
3. Singleton, op.cit., p.7.
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Tydens hierdie periode het die algemene publiek stelselmatig toegang
tot die groot musea verkry.. In 1751 is die Belvedere-paleis in Wenen
vir die publiek oopgestel. Dit het beteken dat die publiek nou toe=
gelaat sou word om die inrigting drie keer per week te besoek op
vasgestelde dae. Die Louvre in Parys is in 1793 en die Prado te
Madrid in 1819 vir die publiek oopgestel. Die oopstelling vir open=
bare gebruik van hierdie musea dui op 'n belangrike ontwikkeling in
die evaluering van die museumwese. Hierdie ontwikkeling is regdeur
die agtiende en negentiende eeue waarneembaar en dit'hnu tot 'n
groot mate verband met die oorskakeling van versamelings van private

1)

na openbare hesit.

Deur ontwikkeling en vooruitgang het versamelings en die geboue waarin
hulle gehulisves wofd, onder die soeklig gekom. Heraanpassings van
geboue 1s gemaak ten einde hulle meer geskik te maak vir hul doel.

Die Belvedere-versameling in Wenen is onder die hande van 'n spesia=
lis op Museologiese gebied, Chrétien de Mechel van Basel, heraange=
pas. De Mechel was verantwoordelik vir 'n nuwe katalogus, die herstel
van sekere skilderye. Hy was veral ten gunste daarvan dat kaders
eenvormig moet wees en het 'n eenvoudige en neo-klassieke styl hier=
voor aanbeveel. De Mechel was ook verantwoordelik vir metodiese
tentoonstellings. Skilderye is volgens skole, chronoleogie en spesi=

2)

fieke kunstenaars ingedeel.

Tot die sgtiende eeu was daar min kunsversamelings van spesifieke
aard wat vir die algemene publiek oopgestel is. Veral kenmerkend
van hierdle versamelings was dat voorwerpe sonder enige stelselmatig=
heild opgestapel was. Dit was die algemene toestand vanaf 1700 tot

selfs 1918. Musea was na binne op die versameling gerig en die besoeker

1. Crook, op.cit., p.31.
2. Bazin, op.cit., p.159.
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is afgestoot eerder as aangespoor om die museum te besoek. Hierdie
musea het egter wel 'n belangrike bydrae gelewer in die sin dat daar

baie studie en navorsing van voorwerpe in hul besit gedoen 15.1)

Met die uitbreek van die Franse Rewolusie het versamelings van die
konings en die adellikes in die hande van die volk gekom en die ver=
andering ten gunste van openbare besit het ingetree. Deur die ver=
skuiwing van gesag het die museum fundamenteel in 'n moderne instelling

verander.

Die Napoleontiese tydperk wat hierop gevolg het, het daartoe gelei
dat voorwerpe van oor die ganse Eurcpa op Napoleon se persoonlike

2)

inisiatief versamel is. Hierdie versameling, le Musée Napoléon,
het in die Louvre tot stand gekom en het primér die roem en prestige

van Napnleon verkondig.

In die begin van die negentiende eeu is die eerste openbare musea soos
ons hulle vandag ken, opgerig. Die doel van hierdie musea was gerig
op die opvoedkundige funksie en hierdie aspek het mettertyd ontwikkel

tot een van die hoofkenmerke van die Moderne Museum.B)

Die term, museum, word nou geassosieer met 'n amptelike instelling
wat in belang van die publiek optree. Hierdie instelling het nou
deel geword van die samelewing en die potensiaal daarvan word deeglik

besef. Daarom kry dit uiteindelik ook 'n politieke inslag.

1. Vandenhoute, P.J., Diktaat.
2. Bazin, op.cit., p.190.
3. Singleton, op.cit., p.7.
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In Italiaanse musea is die grootsheid van Rome byvoorbeeld ultge=

1)

beeld terwyl Duitse musea gebruik is om Nazisme te verheerlik.

Sterk naslonalistiese gevoelens by volkere lei ook tot die oprigting
van musea. As voorbeeld kan die Praagse Museum in Tsjeggo-S5lowakye
gencem word. Dit sou dien as die sentrum waaf die Tseggliese en
Slowaakse beskawings bly voortlewe. Die Norske Folkemuseum te Oslo
wat na onafhanklikheidswording in 1905 gestig is, het tot stand gekom
met die doel om te dien as "a monument erected to the evolution of

2)

our race, to the development of national thought and culture--"

Wat die argitektonlese voorkoms van musea betref, 1s tot ongeveer

1914 'n hoogs dekoratiewe styl nagestreef. Hierdie boustyle het
teruggewys na die oorsprong van die—museum, naamlik die Griekse tempel.
Later is variasies op die antieke style ook toegepas. Die Braccio
Nuovo in die Vatikaanstad is deur Raffaele Stern in 'n Neo-Romeinse
styl opgerig en het deel ultgemaak van die Museo Chiaramanti.B)
Hierin kan bou-elemente van die Mousalon bemerk word, en Charles
Percier en Pierre Fontaine het later aanpassings aan die Louvre in
hierdie styl aangebring. Oie British Museum kry inspirasie van die

Ioniese Tempel terwyl die grondvlak van die Hermitage Museum in

Rusland die van 'n Romeinse paleis is.

In die negentiende eeu het grootskaalse stigting van argecloglese
musea plaasgevind. Hierdie musea was die tempels waarin die geskie=

denis van die mens bewaar is. Die belangstelling in die argeologie

1. Blok, op.cit., pp.10-17.
2. Bazin, op.cit., p.195.
3. Ibid., p.197.
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het daartoe gelel dat ekspedisies en navorsers gestuur is na gebiede
wat moontlike ontdekkings kan oplewer. Op so 'n uysé het die
British Museum 'n belangrike versameling beelde van die Akropolis
bekom, die sg. Elgin Marbles. Ekspedisies is ock vanuit Frankryk
gestuur wat die ontdekking van die Venus van Melos en die Niké van
Samothrake opgelewer het. Ekspedisies vanuit ander lande het daar=

1)

toe gelei dat meer en meer argeologiese musea opgerig is.

Teen die einde van die negentiende eeu het folkloremusea ontwikkel
hoofsasklik as gevolg van 'n trots in dit wat eie is aan die volk, in
'n poging om dit vir die samelewing en nageslag te beskerm. In hier=
-die musea het die klem geval op alledaagse voorwerpe: 'n eenvoudige
erdebak was gelykstaande in waarde aan beeldhouwerke of skilderye van
bekende kunstenaars. Die benaming folklore is in 1846 deur die
Britse antikwaar, William John Thoms, aan hierdie tiep versameling
toegeken. In Frankryk het folklore bekend gestaan as "arts et
traditions populsires" wat baie beskrywend is omdat dit verwys na die
tradisionele en populére kunsvorme.Z) Hierdie musea was veral gewild
in die Noord-Europese lande. Alledaagse tradisionele voorwerpe is
gehuisves in boerehuise, kerke en ander geboue gerekonstrueer vir dié
doel, en geplaas in spesiale parke waar dit bewaar kon word. Die
inhoud van hierdie geboue is aangepas om sover moontlik 'n juiste
weergawe van die oorspronklike te gee. Hierdie rekonstruksie van
tradisionele geboue en voorwerpe het in hul geheel as opelugmusea
bekend gestaan. Die hoogtepunt van hierdie opelugmusea word gevind
in die Skansen-Park te Stockholm wat deur dr. Arthur Hazelius
(1833-1902) tot stand gebring is. In die Nederlande kan soortgelyke
voorbeelde gevind word in die Nederlandse Opelugmuseum van Arnhem wat

in 1912 gestig is asook die Vlaamse Openluchtmuseum te Bokrijk.

1. Bazin, op.cit., p.204.
2. Ibid., p.255.
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Cok in die sosialistiese lande was die folkloremusea gewild omdat
dit die rol van die eenvoudige voorwerp in 'n kollektiewe ekonomiese

)

samelewing benadruk en so die Marxistiese beginsel gesteun het.1

Die stigting van musea in die Verenigde State van Amerika het 'n by=
‘drae gelewer tot die algemene ontwikkeling van musea. Die algemene
tendens by hierdie musea het gegaan na die kuriositeit-kabinet-voor=
koms wat baie prominent was. Die meerderheid van hierdie musea het hul
ontstaan te danke asan die ontwikkelde en meer intelligente deel van

die Amerikaanse samelewing. Natuurhistoriese musea het die voorkeur
geniet omdat daar 'n groot algemene belangstelling vir wetenskap uas.Z)
Die meerderheid van hierdie musea was selfonderhoudend en het hul

3)

inhoud hoofsaaklik aan private versamelaars te danke gehad.

Die belangrikste furksie van hierdie musea was opvoedkundig. Tesame
met opvoedkundige uitstallings is daar ook voorsiening gemaak vir
lesings, konserte, filmvertonings en die publikasie van bevindings en
inligting waarin die publiek geinteresseser mag wees. Hierdie opvoed=
kundige funksie was ook gedeeltelik in die Griekse "Mousaion" te
vinde. In die Amerikaanse musea word hierdie opvoedkundige elenskap
egter tot so 'n mate oordryf dat belangriker aspekte daaronder ly.
Belangrik egter is die feit dat dié besondere siening verantwoordelik

was vir bewuswording van die didaktiese aktiwiteit op 'n globale vlak.h)

Vroeg in die twintigste eeu word daar daadwerklik gepoog om positief

op te tree en die tekortkominge in musea te bowe te kom. Volgens

1. Bazin, op.cit., p.237.
2. 1Ibid., p.2&1.
3. 1Ibid., p.258.
4. Ibid., p.261.
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Maurice Barrés was 'n museum tot nou slegs 'n plek waar "die dode die

1)

lewende korrupteer.”

In Duitsland het 'n periode aangebreek waartydens die pedagogiese

rol van musea in belangrikheid toegeneem het. Daar is gepoog om die
opvoedkundige doelstelling te verwvul deur so ver as moontlik van
modelle, foto's en geskrewe dokumente gebruik te maak om as aanwvulling
by die versamelings te dien. Daar was veral ywer vir volledigheid

in die uitstallings deur 'n logiese ontwikkeling aan te dui op 'n
chronoclogiese of stilistiese basis. Hierdie ontwikkeling was nie
alleen beperk tot individuele tentoonstellings nie maar was gerig op

2) 'n Belangrike bydrae op dié gebied

die versameling in sy geheel.
is veral gelewer deur die museoloog, Alexander Dorner, in sy "Lewende

Museum" te Hannover.

Na die Eerste Wereldoorlog het ook ontwikkeling ten opsigte van die
boukundige aspek van die museum gevolg. Die klassieke tempel- en
paleisagtige geboue is laat vaar ten gunste van nuwe ontwerpe wat deur

3)

die ontwikkeling van moderne tegnologie daargestel kon word. Sowel
die aard van die versameling as die besoekende publiek word in aan=
merking geneem in die nuwe museumkonstruksies., Die nelging tot die
oprigting van kleiner musea in voorstedelike gebiede het ontstaan
omdat dit 'n beter atmosfeer vir sowel die publiek as die voorwerpe
sou skep. Die moderne neiging was dat museumgeboue opgerig word

vir die spesifieke tipe versameling wat daarin gehuisves moes word.

Tog was daar steeds die museologé wat die ouer en meer klassieke

1. Bazin, op.cit., p.265.
2. 1Ibid., p.267.
3. 1Ibid., p.271.
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boukonstruksies verkies het omdat hulle gevoel het dat 'n groot aan=
tal kunswerke geskep is in opdrag van die konings en adellikes

spesifiek vir koninklike paleise of adellike wonings.

Daar is dus gevoel dat kunswerke in'die interieur waarvoor hulle

1)

bestem was, gehuisves moet word.

Vanaf 1950 tot 1960 word daadwerklike pogings aangewend vir die
hervorming van die museumwese. Die musea moes bruikbaar wees, 'n
gemeenskaplike rol vervul en 'n integrale deel van volwasse-
opvoeding uitmaak. Programme moes asngebied word om die publiek te
lok en op te voed. Besondere aandag word gegee aan die versameling
en konservering asook die navorsing en publikasie van belangrike
gegewens.Z) Daar was ook tydens dié tydperk 'n afkeer vir die
tradisionele funksies van die museum, naamlik om blindelings te
versamel om prestige-redes, ensiklopediese versamelings saam te

stel alleen vir opvoeding en die opberging van voorwerpe uitsluit=

1lik vir navorsing.

Die musea wat later ontstaan het, was veel meer positief ingestel
teenoor die publiek en die versameling. Dit wil veorkom asof die
ideaal wat nou gestel word, is dat die voorwerp en die publiek as

gelyke komponente in die museumasktiwiteit gesien word.

Die begrip "museum" word deur die International Council of Museums

as volg gedefinieer:

1. Bazin, op.cit., p.271.

2. MUSEUMS in the world today, in Icom News, Vol. 23, Junie 1970,
p.b1.
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"A Museum: 'any permanent establishment set up for the
purpose of preserving, studying, enhancing by various
means and, in particular, of exhibiting to the public
for its delectation and instruction ... artistic, his=
torical, scientific and technologicel collections ...
Rssimilated with museums are (a) botanical and zoological
gardens and other establishments where 1living specimens
are presented and (b) public libraries and public archival
institutions maintaining permanent exhibition rooms'."1)

Die definisie dui die rol van die museum in sy wydste betekenis aan
sodat dit voldoen aan die moderne konsepsie dat musea 'n verskeiden=
heid instellinge insluit waar oorspronklike, tasbare voorwerpe vir

publieke opvoeding gebruik kan word. Die kritiek teen hierdie defi=
nisie is egter dat dit so wyd gerig is dat dit geen beperking inhou

nie en derhalwe sy trefkrag verloor.

'n Definisie van P.J. VANDENHOUTE is meer gerig op versamelings van
spesifieke aard en lul soos volg: |

"Het museum is een wetenschappelijke instelling, die voor
haar culturele uitstraling ter veredeling van het geeste=
1li jke en zedelijke leven over een eigen element van uit=
zonderli jke waarde beschikt nl. het visuele, zelfs tactile
contact met stoffelijke voorwerpen, die een geesteli jke
inhoud waarneembaar stellen voor de zinnen, en aanwezig
voor esthetische beleving en schoonheidsgenot. Het door
mensenhanden gevormde voorwerp richt zich tot gevoel en
verstand, uiteindelijk zonder woorden als tussenschakel,
en bezit bijgevolg een belangrijke didactische potensie,
die mede ommisbaar is voor ledere herwasardering van onze
cultuurhistorische kennis. De gehele museale bedrijvigheid,
die veelomvattend en uiteenlopend is, haar eigen karakter
heeft en tot eigen normen verplicht, zsl convergeren op
het museumvoorwerp als communicatiemiddel."2)

In hierdie definisie gaan dit primér om die "objek", wat in belang=
rikheid gevolg word deur die tentoonstelling daarvan aan die publiek

sodat die opvoedkundige funksie vervul kan word. Hierdie definisie

1. Schommer, P., Administration in museums, in The organization
of museums, p.28.

2. Vandenhoute, P.J., Museologie in Juynboll, W.R. en Denis V.,
Winkler Prins van de Kunst, Vol. 1, p.20.
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beklemtoon die hoofmomente van die museum, die versamel-bewaar-

funksié. Hiermee saem beklemtoon Vandenhoute die feit dat alle

museumaktiwiteite op 'n wetenskaplike benadering moet berus.

Die wetenskaplike bewerking van 'n versameling is nie alleen be=
langrik ten opsigte van die administratiewe en navorsingsaspekte
nie, maér ook in die aanbieding van voorwerpe, konservasie,

argitektuur en die museum se opvoedkundige program.

Veel meer kernagtig beskryf R.E.J. Weber in Winkler Prins Encyclo=
paedie van 1952 die museum:
"MUSEUM is een instituut, dat een verzameling of een belang=
rijk gedeelte er van bij voortduring in het openbaar belang
uitstalt; zijn doel is verzameling en conservering van

objecten, wetenschappelijk onderzoek en documentatie, maar
ook ontwikkeling van het publiek."1)

Volgens hierdie definisie word die karakter van die museum bepaal
volgens noodsazklike kenmerke wat in verskillende kernpunte tot
uiting kom: in konservasie, die aanbieding en opvoedkundige

aspekte. Die konserveringselement is geldig vir sowel musea as

vir private versamelings en daarbenewens word die museum ook deur

die tentoonstelling en doelbewuste opvoedingsaktiwiteit gekwalifiseer.
'n Verdere elenskap van die museum is dat gegewens wat deur navorsing
opgelewer word tot algemene beskikking van die publiek gestel word.Z)

Hierdie eienskappe van die museum word skematies deur Cahen as volg

aangedui:
Conservation
(Konservasie)
Presentation Etude
(Aanbieding) (Studie)

1. Weber, R.E.J., Museum in Winkler Prins encyclopaedie,
Vol. 14, p.%6

2. 1Ibid, p.98
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Die drie essensiéle punte in museumontwikkeling het op verskillende
tye hoogtepunte bereik wanneer een afsonderlike aspek beklemtoon is.
As voorbeeld kan die bewaringsaspek genoem word. Dit was naamlik vir
'n lang perliode in die loop van die geskiedenis die belangrikste
doelstelling. Daarmee saam was daar 'n paésiuiteit ten opsigte van
aanbieding of tentoonstelling en ten opsigte van opvoeding. Die
vroeére prestige versamelings was 'n goele voorbeeld hiervan omdat
die voorwerpe alleenlik vir die waarde wat hulle verteenwoordig, ver=

samel is.

Aksentverskuiwings het tog mettertyd plaasgevind en wel na navorsing
en die bestudering van die museumvoorwerp wat ook met die opvoed=

kundige aspek verband gehou het.

Die versamel-bewaar-beginsel bly die primére museumfunksie wat dien
as potensigle inligtingsbron. WKonservasie is die tradisionele
funksie gerig op die voortdurende voortbestaan van die museum. Die
tentoonstelling moet die voorwerp aan die publiek "verkoop" waarmee
bedoel word dat dit tot die publiek gerig moet wees en op so 'n
manier aangebled moet word dat dit didakties geslaag sal wees.
Opvoeding vind in musea op 'n natuurlike basis, deur waarneming van
die voorwerp plaas. Voorwerpe kan waargeneem en bestudeer word en

tot navorsing aanleiding gee.

Om hierdie redes beskou Cahen die drie aspekte "Conservation",

"Présentation” en "Etude" as die grondslag waarop die museum gebe=

1)

seer moet word.

1. Cohen, L., Qu'est ce qu'un musée, p.23.
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HOOFSTUK 11

MUSEUMADMINISTRASIE

Die administratiewe beheer van musea moet san sekere basiese eienskap=
pe voldoen ten einde dit in die praktyk op so 'n eenvoudig moontlike
manier te laat funksioneer. Met verloop van tyd het sekere basiese
reéls en prinsipes gegrond op praktiese ondervinding ten opsigte van

1)

die museologie tot stand gekom. Juis omdat hierdie regéls prak=
tiese ondervinding as basis het, is dit aan verdere verandering en

ontwikkeling onderwurpe.Z)

Een van die vernaamste eienskappe waaraan administratiewe beheer moet
voldoen, is dat die sisteem maklik moet funksioneer. Die klassifi=
kasie van vooruerpe, hantering van binnekomende en uitgaande voorwerpe,
die inventarisbewerking en alle ander aspekte van die werk moet op so
'n wyse geskied dat dit 'm minimum van probleme sal oplewer en dig
maklike funksionering van die museumorganisasie sal verseker. Die
administrasie moet van so 'n aard wees dat diegene wat daarmee gemoeid
is kennis sal dra van elke stap waardeur die materiaal moet gaan ten

opsigte van herstel, bewaring en uitstalling.

Die gebrulk van internasionaalerkende wetenskaplike terme vergemaklik
die funksionering en behoort in die museum sangewend te word. Grond=
begrippe, duidelik gedefinieer en vir die personeel verstaanbaar, be=
hoort in gebruik te wees. Ten sbyte van die "nuutheld" van museologie

as vakwetenskap, behoort 'n vaste terminologie so gou moontlik vasgele

1. RICHTLIINEN en wenken voor het administratief beheer van museum=
verzamelingen, in De Museumdag: Vereniging van direkteuren van
Nederlandse musea, vol. 1, p.g. (Hierna vermeld as Museumdag).

2. Schommer, op.cit., p.16.
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en in gebruik geneem te word. Hierdeur sal nie alleen kommunikasie

nie maar ook doeltreffendheid verbeter word.

By die bepaling van regls om die algemene organisasie te vergemaklik,
behoort daar geleentheid gelaat te word vir die uitbou van persoonlike
inisiatief. Slegs breg& riglyne behoort sangedui te word terwyl die
fynere punte mettertyd uit die praktyk en deur proefrneming sal ult=
kristalliseer. Selfs betreffende die administrasie sal elke museum

mettertyd 'n sisteem volgens eie spesifieke behoeftes vind.1)

Die organisasie van museumdokumentasie het in verskillende musea op
verskillende maniere ontwikkel. Hierdeur het dokumentasiemetodes
heelwat veranderinge ondergaan en die belangrikheld daarvan is ook
steeds in 'n groeiende mate besef. 'n Sisteem van wetenskaplike
organisasie ten opsigte van registrasie, beheer van in- en uitgaande
museumob jekte, werwing, plasing en lokalisering asook ander behande-
ling van die stukke, behoort gevind te word. Dit kan die beste gedoen
word deur eenvoud van organisasie as ultgangspunt te neem; deur te
streef na eenvormigheid in metodiek; deur museumpublikasies of deur
middel van museumverenigings. Die verskillende musea behoort hul
metodes bekend te stel, en die voor- en nadele verhonde asn die ver=
skillende metodes behoort op 'n wetenskaplike grondslag bespreek en

beproef te word.

Stagnasie in beplanning en ontwikkeling van die Europese musea het vir
baie jare tot gevolg gehad dat daar 'n gebrek aan groter samewerking
en vitaliteit was. Alleen wanneer kommunikasie op 'n gesonde basis

plaasvind, kan onderlinge reélings getref word met betrekking tot die

1. Museumdag, p.7.
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uitruil van inligtinge, wenke en voorwerpe vir tentoonstellings.
Indien musea op so 'n vlak kan kommﬁnikeer, kan onderlinge probleme
bespreek en oplossings gevind word tot voordeel van almal. Same=
werking tussen musea word veral deur die séntralisasie van museum=

1)

administrasie op nasionale vlak bevorder.

In die Republiek van Suid-Afrika waar die musea in private besit of
munisipale, provinsiale en staatsbesit is, behoort dasar voortdurend
gepoog te word om noue kontak en samewerking te verkry. Sodoende kan
die basiese funksies van die museum beter en meer doeltreffend vervul

word.

Die museum dien onder andere as 'n kommunikasiemedium tussen die
hede en die verlede. Die taak van die museum 1s nie alleen om die
beéoeker se kennis te verbreed nie, maar ook om dié proses as

2) Op hierdie

kommunikasiemedium tussen individue en musea te dien.
wyse word nie alleen die mens en die museum met sy tentoonstellings=
materiaal nader aan mekaar gebring nie maar word ook intermenslike

kontak bevorder.

1. Wittlin, ogp.cit., p.171.

2. Chaudhury, A.R., Art museum documentation and practical

handling, p.13.
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I DIE WKLASSIFIKASIE VAN MUSEA

Mﬁsea kan volgens verskeie maatstawwe geklassifiseer word. So kan 'n
museum byvoorbeeld gerig wees tot 'n spesifieke deel van die bevelking.
Die algemene publiek, die liefhebber (belangstellende), die student

en die spesialis of vakman stel almal verskillende eise aan 'n museum.
'n Verdere klassifikasie, en seker die mees algemene indeling van musea,
is volgens die tipe versameling daarin gehuisves. Nou kan dit ook

nog in verdere spesialiteite of periodes ingedeel word. Dit is dus
duidelik dat die moontlike asntal klassifikasies legio is. HKlassifi=

kasie dien egter slegs 'n doel wanneer dit van praktiese waarde lis.

Die voordeel van klassifikasie van musea volgens hul inhoud le daarin
dat wanneer tipes saamgegroepeer word, gemeenskaplike probleme, be=
langstellings en inligtinge met betrekking tot aspekte soos navorsing,
konservering, tentoonstelling, restourasie en administrasie meer dik=
wels oorvleuel en‘laasgennemde dikwels beter en meer doeltreffend

gedoen kan word.

Indeling kan ook met betrekking tot die museumeienaar geskied. HKlas=
sifikasie op hierdie basis hou die voordeel in dat brulkleen, ver=
koops- en ruiltranssksies vereenvoudig word wanneer onderhandelinge
plaasvind tussen inrigtings wat onder dieselfde eienaars of beheer=

liggame ressorteer.

In verskillende lande word die klassifikasie van museums op verskil=
lende wyses gedoen. Die diversitelt van indeling word deur die
geografie, bevolkingsdigtheid in bepaalde streke, die historiese
agtergrond, kultuurbewustheid en belangstelling in die doel waarvoor

die museum moet dien, bepaal.
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Ten einde die metodes van indeling te verduidelik, word 'n aantal

klasgifikasiesisteme kortliks bespreek:

Volgens KNOB, die Bulletin van die Koninklike Nederlandse Dudheid=
kundige Bond, word die Nederlandse musea vblgens 'n artikel wat in

1937 gepubliseer is, in vyf tematiese groepe ingedeél:

1.  KBUNSMUSEAR: Hierdie tipe word op sigself onderverdeel sodat
daar 'n onderskeid getref kan word tussen algemene en gespesialiseerde
musea. Die eerste tipe ressorteer onder die term kunsmuseum in die
algemene sin van die woord terwyl gespesialiseerde musea kan verwys
na byvoorbeeld Argeclogiese, Middeleeuse, Moderne kuns- of Nasionale

kunsmusea.

2.  KUNSNYWERHEIDSMUSEA: In hierdie musea word daar ook onderskei

tussen 'n algemene en 'n gespesialiseerde tipe. Onder laasgencemde
tipe word musea bemoeid met die uitvoerende kunste soos musiek, ballet, -
danse, die film asook spesiale versamelings soos byvoorbeeld meubels,

ingeslult.

'n Museum vir kunsnywerheld wat voorwerpe soos pottebakkerswerk,
weefwerk en ander handvaardighede insluit, sou by die algemene groep

geklassifiseer kan word.

In die kunsmuseum en die kunsnywerheldsmuseum word daar doelbewus
sandag aan die estetiese funksie gegee. Dit is gerig op die algemene
publiek met 'n belangstelling in die kunste en nie spesifiek op die
iIntellektuele deel van die bevolking nie. Die doelstelling is om die

publiek tot aktiewe deelname aan te spoor.
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3. NYWERHEIDS~-, BEDRYFS- EN TEGNIESE MUSEA: Alle ambagte word in

hierdie tipe musea verteenwoordig. Die doel hiervan is om deur mid=
del van tematiese tentoonstellings opvoedkundige informasie aan die

publiek oor te dra.

Musea vir horlosiemakery, die boubedryf, skrynwerkery of die drukkuns

sou in hierdie groep geklassifiseer kan word.

L. MUSEA VIR DIE NATUUR EN SY PRODUKTE: Hierdie tipe museum word

streng wetenskaplik ingerig en het die ocorheersende doel om soveel
as moontlik aan die publiek deur voorbeelde oor te dra. Natuurweten=
skaplike gegewens ten opsigte van 'n geografiese lokaliteit of 'n
spesifieke vakgeblied soos plantkunde kan in so 'n museum ten toon

gestel werd.

5. MUSEA VIR GESKIEDENIS, FOLKLORE EN VOLKEKUNDE: In hierdie tipe

musea word 'n belangstelling gekweek vir 'n nasionale bewustheid by
die publiek. Daar word gepoog om historiese gegewens op 'n chrono=

logiese en lewensgetroue wyse aan die publiek oor te dra.

Ander indelings, meer gerig op 'n wyer klassifikasie word ook aange=
tref. Onder die musea van die Duitse Bondsrepubliek egter vind ons
die volgende:
1. Gedenkmusea
2. Nywerheidsmusea
3. HKunsmusea. Hierdie kategorie word gedefinieer deur die algemene
opvatting van 'n kunsmuseum. In sekere musea word daar egter 'n
onderskeid getref tussen 'n volwasse- en kinderafdeling.
'n Kinderkunsgalery het ontstean en het reeds in talle musea 'n
plek ingeneem.

L. Gedenkmusea vir Beeldende Kuns: Hierdie tipe musea gee aandag
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aan 'n spesifieke kunstenaar of kunsinrigting.

5: Religleuse kunsmusea

6. Folklore musea

7. Musea vir lokale topografie: waaronder versamelings van

geologiese en ekologiese belang ressorteer

8. Opelugmusea

9. Etnografiese musea

10. Natuurhistoriese musea

11. Bosboukundige en Landboukundige musea

12. Argeologiese musea

13. Musea vir Grieks-Romeinse kuns

14. Musea en Argiewe vir musiek, teater, fotografie en die kamera

15. HKastele en Paleise: Die kastele en paleise wat in Duitsland

vir die publiek oopgestel is, word as af=
sonderlike musea geklassifiseer.

16. Stiftung Preussischer Kulturbesitz: Hierdie stigting het tot
stand gekom ter beskerming van Prulsiese
besit wat in die hande van die Federale
Republiek gekom het.

1

17. Munisipale musea.

Hoewel hierdie klassifikasie bale wyd en omvattend is, kan dit net
moontlik wees dat van die versamelings met dieselfde tipe materiaal
as inhoud, onderling verband met mekaar kan hou en kan kommunikeer.
Die‘kunsnywerheid, kunsmusea, religieuse kunsmusea en gedenkmusea
vir beeldende kuns sal byvoorbeeld gesamentlike probleme in verband
met tentoonstelling, konservering en ander aspekte kan bespreek.
Basies kan al hlerdie musea in sekere primére groepe, soos byvoor=
beeld kunsmusea, natuurhistoriese musea, kultuurhistoriese, argeolo=
giese en spesiale museumversamelings van uitsonderlike aard ingedeel

word.

1. Almanach 1975, "Internationalen Jahr des Denkmalschutzes",
Museen in der Bundesrepublik Deutschland - Heute, 1974.
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Tiperend van die Verenigde étate van Amerika is die sogenaamde
"Trailside Museums" en die musea wat verband hou met 'n spesifieke
gebied. Die doel van die "Trailside Museums" is om die geskiedenis
van 'n streek en sy natuurlike geaardheid aan besoekers aan die
gebied oor te dra. Hierdie musea het tot stand gekom op sekere
lokaliteite wat of as gevolg van geografiese of van geskiedkundige
aard vir die publiek van belang sou wees. So sal daar byvoorbeeld
in 'n woudstreek 'n tipe van natuurhistoriese museum opgerig word

wat spesifiek toegespits is op die botaniese aspekte van die streek.

Die tweede tipe museum wat ressorteer onder "Trallside Museums", is
spesifiek gerig op die menslike aspek. Lokaliteitsmusea kan of van
argenlogiese of van kultuurhistoriese aard wees. As voorbeeld kan
die Musée Gallo-Romain de Montauban te Buzenol genoem word. Hier=
die museum is opgerig in 'n lokalitelt waar heelwat Romeinse graf=
stene ontdek ié. Die museum by die Zimbabwe Ruines in Rhodesié is

1)

ook " 'n voorbeeld van so 'n tipe museum.

Die International Council of Museums sluit by die begrip museum ook
in botaniese- en dieretuine wat weer op hul beurt geklassifiseer moet
word in verdere onderverdelings om te onderskei tussen dleretuine en

wildreservate asook tussen botaniese tulne, arboreta en natuurparke.

'n Bale wye indeling van museums sou wees volgens die eienaars van
die inrigtings. Dit wil dus blyk dat klassifisering feitlik onbe=
perk kan geskied, maar daar moet gesoek word na die metode van

indeling wat funkslioneel die gerlieflikste sal wees.

1. Summers, R., Fleld and slte museums, in Museology, Kaapstad, extra=
mural studies University of Cape Town, 1972, p.1.
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In die Suid-Afrikaanse musea word daar volgens tweérlei metodes
geklassifiseer. Die een metode geskied volgens die aard Qan die
versameling en die ander na aanleiding van die liggaam wat die ver=
sameling beheer. Die eerste kategorie sluit in alle algemene musea
in die breé sin, naamlik: WKunsmuses, kulfuurhisturiese musea asook
natuurhistoriese musea. Die ander verdeling sluit in staats-,
provinsiale-, streekmusea, munisipale asock private musea in die hande

N

van privaat instansies soos byvoorbeeld universiteite en skole.

Met die wye klassifikasiemetode ten opsigte van museologiese versame=
lings is die probleem dat daar oorvleueling ten opsigte van inhoud
kan bestaan. 'n \ersameling Zulu-wapentuig kan ewe goed in 'n etno=
logiese museum as in 'n tentoonstelling van die oorlogswapentuig van
primitiewe volke of in 'n militére museum inpas. Om verwarring te
voorkom, sou dit beter wees dat daar ten opsigte van basiese groepe
geklassifiseer word maar met voorsiening vir onderverdeling in meer

gespesifiseerde groepe.

11 BINNEKOMENDE EN UITGAANDE MUSEUMVOORWERPE

Voorwerpe word tot 'n museuminrigting toegelaat of daaruit onttrek op
'n tydelike of permanente basis. Die voorwerpe wat deel ultmazk van
die permanente versameling kan die museum binnekom as 'n aankoop, in
ruil of as 'n geskenk. Onmiddellik nadat hierdie voorwerpe in die
inventarisboek van die museum opgeneem is, word dit as 'n museumvoor=
werp in die versameling beskou. So 'n voorwerp kan deur die museum
in bruikleen, aan 'n ander museum op 'n tydelike basis gestuur word
of dit vir restourasie verlaat. Die voorwerp sal egter steeds deel

van die permanente versameling uitmask. In sekere gevalle mag

1. Timmermans, P., Musea in Zuid-Afrika, in Beelden, vol. 20,
no. 6/7, 1975, p.6.
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onttrekking van 'n voorwerp wel geskied, byvoorbeeld wanneer daar in
'n uitsonderlike geval besluit word dat die voorwerp verkoop of in 'n
ruiltransaksie aan 'n ander instansie eangebied word. Dit kan die
museum ook in bruikleen vir deelneming aan tydelike tentoonstellings
verlaat. Die voorwerp mag ook in so 'n tdestand van verval of
beskadiging wees dat dit afgeskryf moet word. Voorwerpe kan die
museum op 'n tydelike basis binnekom vir navorsingsdoeleindes, vir
outentisiteitsbewyse, of vir waardasies of konservering. 'n Voorwerp
kan ook tydelik op 'n langtermynbasis in 'n museum gehou word soos

in die geval van voorwerpe wat in die belang van 'n instansie "in

transit" in die museum opgeberg word.

Ten einde alle bewerking met verwysing na die inname en die onttrek=
king van objekte so eenvoudig moontlik te maak, behoort daar vaste
reéls en regulasies neergelé fe word. Hierdie re£ls sal betrekking

heé nie slegs op die administratiewe vlak nie maar ook op die algemene
museumaktiwiteite soos die fotografering en kopi&ring van museum=
vnoruerpé, registrasie daarvan, die uitreiking van outentisiteitsbewyse
en verklarings asook die katalogiseringsmetodes en alle ander

aktiwlteite.

Voordat enige voorwerpe die museum binnekom of verlaat, behoort basiese
voorsorgmaatreéls getref te word om die bewerking so vlot as moontlik
te laat verloop. Dit omvat ondermeer die ontvangs, die uitpsk, ver=
pakking, versending en die uitoefening van die nodige kontrole. Daar
moet geregl word vir verantwoordelike persone om die afsender en die
ontvanger te verteenwoordig en om by ontvangs en uitpak van die
goedere teenwoordig te wees. Die assisterende personeel wat hierby
betrokke is, behoort ten volle op die hoogte te wees van die werk en

1)

die vereistes wat daaraan gestel word.

1. Chaudhury, op.cit., p.16.
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Dit is baie belangrik dat met die ontvangs van voorwerpe die algemene
toestand daarvan gencteer word. Die Hurétor moet onderwyld in kennis
gestel word van enige beskadiging wat tydens verpakking of vervoer
plaasgevind het. 'n Skriftelike verklaring in verband met die
beskadiging en 'n beskrywing van die vonrmerp moet dus tydens die
ultpak daarvan opgestel word sodat 'n voliedige verslag in verband
met die ontvangs aan die afsender gestuur kan word. In sekere
gevalle word fotografiese dokumente van voorwerpe wat in ontvangs
geneem word, gemaak. Die doel hiervan is om as bewys te dien van

1)

die toestand waarin voorwerpe in ontvangs geneem is.

" Chaudhury stel voor dat die ontvangs van voorwerpe vergemaklik kan
word deur die ontvangsvorms in verskillende kleure te druk afhangend
van die voorwaarde of ooreenkoms waarvolgens voorwerpe die museum
binnekom; So sal die ontvangs van voorwerpe wat byvoorbeeld te koop
aangebied word op 'n blou vorm aasngeteken word, roos vir voorwerpe

in bruikleen en wit vir 'n aankoop van permanente aard.

Voorwerpe wat die museum verlaat, word ook voor vertrek deur die
elenaar aan 'n deeglike ondersoek onderwerp sodat 'n verslag oor
die julste toestand van die voorwerpe wat die museum verlaat, opge=
stel kan word. UWanneer voorwerpe in bruikleen- of om enige ander
doeleindes die museumversameling verlaat behoort daar aandag aan

die volgende aspekte gegee te word:

a) Die belange van die elenaar moet beskerm word.
b) Die voorwerpe wat versend word, moet tydens vervocer en gedurende
die verblyfperiode in 'n ander inrigting beveilig word en die

nodige beskerming geniet.

1. Vandenhoute, P.J., Diktaat.
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c) Die terugkeerdatum behoort vasgestel te word en terugsending
van voorwerpe behoort stiptelik te geskied tensy belde partye

vooraf besluit het op 'n verlenging van die datum.1)

Die hantering en bewerking van voorwerpe wat die museum binnekom of
verlaat, behoort op weldeurdagte en praktiese administrasie gebaseer
te word sodat die uitvoering van hierdie pligte so maklik en eenvoudig

as moontlik kan plaasvind.

A AANWERWING VAN VOCRWERPE

Soos reeds genoem kan 'n voorwerp deur verskillende metodes in die
museumversameling opgeneem word:

a) Deur aankoop

b) Deur 'n skenking of erflating

c) Deur middel van 'n ruilkontrak

d) Deur voorwerpe in bruikleen op kort- og lantermynbasis op

2)

te neem.

Voorwerpe kan deur 'n direkte of indirekte aankoop die eiendom van die
museum word. Direkte aankope dui op die doodgewone aankoop van 'n
voorwerp deur die museum terwyl die indirekte metode, die finansiering
van opgrawings en navorsingsprojekte behels. Alle vondse wat op
hierdie wyse bekom word, word die eiendom van die inrigting wat dit
gefinansier het. In sommige gevalle word voorwerpe wat nie op die
inhoud van 'n spesifieke museum betrekking het nie, aangekoop met die
doel om dié voorwerpe in ruil of te koop aan te bied. Om dieselfde

rede word voorwerpe ook soms in duplikeat aangekoop.

1. Chaudhury, oE.cit.; p.16.
2. Vandenhoute, P.J., Diktaat.
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In die geval van skenkings isdit dikwels onmoontlik om vooruit te
beslis of genoemde skenking by die versameling sal aanpés. Soms weer
word daar by 'n erflating of skenking sekere voorwaardes gestel, soos
byvoorbeeld dat 'n bemaking alleenlik as 'n geheel in 'n spesifieke
lokaal tentoongestel moet word. Gevalle 15 ook bekend waar versame=
1lings geskenk word op voorwaarde dat 'n museumgebou daarvoor opgerig
word. ldaardevolle skenkings kan soms aan sulke moeilike voorwaardes
onderhewig wees dat dit onmoontlik is om hierdie skenkings te aan=

vaar.

Die probleem kan byvoorbeeld ontstaan dat 'n bemaking van 50 stukke
waarvan slegs 3 vir die spesifieke museum van belang is, as geskenk
of bemaking aangebied word. Speéifieke bepalings vir die aanvaarding
van skenkings of bemakings is dus noodsasklik. In die lig hiervan is
dit nodig dat 'n museum 'n beleid vasstel waarvolgens hy sy besluite

ten opsigte van dergelyke vraagstukke kan regverdig.

'n Goeie beleid sou wees om alle voorwerpe te aanvaar met dien ver=
stande dat skenkings na goeddunke behandel mag word. Musea behoort
dus in staat te wees om voorwerpe wat as geskenke of bemakings aan=
gebied word te aanvaar, maar ook om op hul beurt dit wat vir hulle
onbruikbaar is, van dle hand te wys of in ruil aan 'n ander museum

aan te bied.

In Noord-Amerikaanse musea word dit van kuratore verwag om die groot

kunsversamelaars in hul gebied te ken ten einde hierdie versamelaars

op diplomatiese wyse te oorreed om skenkings aan die museum te maak.

Die gunstige toestande in 'n museum ten opsigte van behoud en konser=
vering en die tentoonstelling van voorwerpe aan die publiek in die

vervulling van 'n opvoedkundige en ontspanningsfunksie kan ter
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1)

oorreding aangevoer word.

Alle voorwerpe wat in-bruikleen tot 'n museum toegelaat word, is aan
spesifieke voorwardés onderhewig. In 'n bruikleenkontrak word

sekere reéls, vereistes en voorwaardes gestel deur die bruikleengewer
teh opsigte van die bruikleennemer. ‘Die bruikleengewer kan sy voor=
waardes stel ten opsigte van die tipe beligting wat gebruik word,

die beveiligingsmaatregls tydens besoektye en op tye wanneer die museum
vir die publiek gesluit is, asook bepalings ten opsigte van die ver=

voer en verpakking van voorwerpe.

Bruikleenkontrakte vind op 'n lang- of knrttermyn-basis plaas en die
voorwerpe kan vanaf 'n instansie of 'n private elenaar afkomstig wees.
'n Voorafopgestelde kontrak, bindend vir beide partye, is noodsaaklik

in 'n bruikleen/bruikneem transaksie.

1. MUSEUMNGCMMERS

Een van die belangrikste werksaamhede waarmee musea gemoeid is, 1s om
die identiteit van die museumvoorwerp behoue te laat bly. Dit kan
geskied deur die toekenning van 'n verwysingsnommer aan elke voorwerp.
Gegewens in verband met die museumartikel kan dan met behulp van die
verwysingsnommer nageslaan word. Trouens, dit is 'n vereiste dat die
artikels duldelik en prektlies genommer word indien die museum as 'n

navorsings- en opvoedkundige-sentrum wil funksioneer.

'n Artikel wat die museum binnekom, word ommiddellik van 'n etiket
voorsien waarop essensiéle gegewens in verband daarmee verstrek word,
byvoorbeeld die benaming van die voorwerp, die lokaliteit waarvandaan

dit afkomstig is, die naam en adres van die afsender, die datum.van

1. Vandenhoute, P.J., Dikteat.
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binnekoms en ander nodige informasie. 'n Etiket word aan die arti=
kel geheg en dit bly daarcp totdat die registrasienommer van die

museum aan die voorwerp geheg word.1)

Daar bestaan verskeie metodes waarvolgens voorwerpe genommer word.
Dit kan geskied deur middel van die inventaris - of deurlopende
nommermetode, die sistematiese nommermetode of die toeken van nommers

volgens administratiewe reekse.

a) INVENTARISNOMMERS OF DEURLOPENDE NOMMERS

Volgens hierdie metode word elke artikel voorsien van 'n opeenvolgende
chronologiese nommer. Hierdie metode is maklik om toe te pas, maar
probleme ontstaan wanneer die versameling baie voorwerpe van klein

formaat bevat en die getalle later tot ses syfers strek.

Die deurlopende metode kan ock die opneem van voorwerpe in die museum
vertraag. 'n Bemaking van 200 stukke kan byvoorbeeld die museum
binnekom, maar voordat laasgenoemde in die inventaris opgeneem kan
word, koop die museum 'n waardevolle artikel aan en dit moet nood=
wendig ongenommerd bly totdat die 200 dele eers van nommers voorsien

is.

'n Verdere probleem kan ontstaan as objekte uit meer as een deel be=
staan, byvoorbeeld 'n pot met 'n deksel. Die deksel moet noodwendlg
afsonderlik genommer word om te verhoed dat die verkeerde deksel op
die regte pot kom. Wanneer hierdie twee dele met hul nommers dan

saamgevoeg word, ontbreek daar 'n nommer.

b) SISTEMATIESE NOMMERS

Sistematiese nommers 1s gebaseer op 'n voorafopgestelde sisteem van

1« Museumdag, p.1.
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klassifikasie. Volgens hierdie metode is die inventarisnommer volgens
'n katalogus opéestel. Voorsiening word byvoorbeeld in 'n kunsg=
historiese museum gemaak vir onderindelings ter ondersteuning van,

laat ons se, stilistiese inqelingsf soos Romaans, Goties, Renalssance,

Barok en die ander historiese style.

Dieselfde probleem ontstaan ook wanneer materiaal kategories volgens
materisal ingedeel word. 'n Erdehouer met 'n tin deksel vorm 'n een=
held maar die dele moet as afsondellke dele behandel word indien

konsekwent van die metode gebruik gemaak word.

Nog 'n metode van sistematiese numerering is om die hoofitems van 'n
versameling alfabeties aan te dui. In 'n militére museum byvoorbeeld
ressorteer strafwapens onder die letter A, verdedigingswapens onder B
terwyl groep K alle voorwerpe behorende tot 'n soldate-uniform bevat.
Alfabetiese kleinletters en hoofletters word gebruik om die verskil=
lende dele van die uniform te beskryf, byvoorbeeld: K.a. is ysterhoede
terwyl K.b. kaphelms is. Hierdie metode van indeling kan nog verder
gevoer word deur onderskeid te maak tussen ysterhoede van die 15de en
16de eeu. Chronologiese nommers kan nou bygevoeg word om duidelik
tussen groepe van artikels te onderskei. Die klassifikasienommers

sal dan as volg daar uitsien:

Onderdeel van uniform (Hoofbedekking) - K
Ysterhoed (Tipe of materiaal) - a
15de. Eeu (Jaargang) - 15

Die nommer op die voorwerp is dan K.a.15.

Hierdie metode kan bale kompleks en ingewikkeld raak en die toekenning
van nommers kan alleenlik deur gespesialiseerde personeel gedoen word.

Hierdle metode kan effektief funksioneer in 'n natuurhistoriese museum
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waar die totale hoeveelheid eksemplare van 'n spesie, soos byvoorbeeld

insekte, bekend is en daar vaste benamingsreekse bestaan.

Sistematiese nommers blyk egter onprakties te wees omdat slegs persone
wat die nommers toeken sonder moeite iets daaruit wys kam word. 'n
Verdere nadeel is dat die sleutel altyd byderhand moet wees en dikwels
baie gekompliseerd is. Nog 'n nadeel is dat administratiewe reekse
hierdeur gebreek kan word. Die bedoeling van hierdie metode is dat

die nommer as klassifikasiesisteem moet dien.

c) ADMINISTRATIEWE REEKSE

Volgens hierdie metode word voorwerpe wat op 'n bepaalde dag die
museum binnekom saam gegroepeer. Hierdie voorwerpe hoort toevallig
bymekaar en die nommers wat gegee word het geen betrekking op die
tipe voorwerp ontvang of op die voorwerpe in die museum nie. Die

nommers is eenvoudig en bruikbaar.

Die metode kan op verskillende maniere gebruik word. Groepnommers,
getalsnommers en volledigheid van die artikel kan byvoorbeeld as volg
aangedui word:

Nommer van voor=
Groep werp in groep Volledigheid

12 9 172 = 12. 9.
wat dan beteken dat dit die negende voorwerp in groep twaalf is.

Die voorwerp bestaan uit twee dele, byvoorbeeld die reeksnommer van

'n beker 1s 12.9. /,

2.
/2
Die breuk in die eerste geval toon aan dat die beker een deel uit twee

die deksel van die beker is 12.9.

is en in die tweede instansie dui die 2/2 aan dat die deksel die

tweede deel ult twee is en dat die voorwerp volledig is met betrekking
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tot die afsonderlike dele.

Nog 'n metode wat gevolg kan word, is om die jaartal van die jear
waarin die artikel in ontvangs geneem is daarop aan te bring, tesame
met die verdere besonderhede. Die nommer wat nou op die voorwerp
aangebring word, sal dus uit drie dele bestaan, nasmlik (i) die jaar=
tal van binnekoms - 1974 (ii) Die nommer van die groep - 2 (iii) Die
chronologiese nommer van die voorwerp in die groep - 26. In geheel

sal die nommer as volg daar uitsien: 74.2.26.

'n Stel Delftse teels, byvoorbeeld, wat uit drie dele bestaan, sal as

volg genommer word:

TeBl Nr 1 = 72.2.96 1/3
) - 2
TeBl Nr 2 = 72.2.26 /3
TeBl Nr 3 = 72.2.26 3’/3

Die volgende voorwerp in die groep word dan 72.2.27 gencmmer.

Vir voorwerpe van klein formaat kan die jaartal deur 'n letter of

'n teken soos byvoorbeeld Zﬁk.h.Z. vervang word.

Die aanbring van die datum op 'n artikel hou die voordeel in dat
dit direk duidelik is in watter jaar die voorwerp deur die museum

in ontvangs geneem is en dat elke jaar met klein nommers sal begin.

Dit word ook éanbeveel dat punte duldelik na elke getal op die
basislyn aangebring word om verwarring te voorkom. Probleme ont=
staan dikwels waar daar 'n dubbel ses (66.) op die voorwerp voorkom
en dit as 'n .99 manvaar kan word. Die punt op die basislyn aan die

elnde van die getal sal so 'n vergissing verhoed.
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d) DIE AANBRING VAN NCMMERS OP VOORWERPE

Die metodes wat gebruik word om nommers op voorwerpe aan te bring, is
onderhewlg aan die voorwerp en persoonlike voorkeure. Daar is egter
sekere aspekte waarmee rekening gehou moet word wanneer nommers op

voorwerpe aangebring word.

Wanneer 'n nommer op 'n voorwerp aangebring word, behoort die este=
| tiese hoedanigheid van die voorwerp in aanmerking geneem te word.
Die nommer moet dus nie steurend wees op die voorwerp waarop dit
aangebring is nie, en moet so onopsigtelik moontlik wees omdat dit
in werklikheid slegs vir museumgebruik van belang is. Nommers wat
te prominent op voorwerpe aangedul is, kan verwarrend wees veral in

gevalle waar nommers na 'n katalogus verwys.

Ten einde die administratiewe werk te vergemaklik, moet die nommers
duidelik leesbaar wees en so op die voorwerp geplaas wees dat dit

vir die personeel sigbaar is. Dit is wenslik dat die nommer op so 'n
wyse op die artikel aangebring word dat hantering deur die personeel

om die nommer te lees, onnodig is.

Die grootte van die nommer op die artikel moet in verhouding wees
met die grootte van die voorwerp, en moet so aangebring word dat dit
nie kan afskuur nie. Die belangrikste is egter dat die objek nie
deur die aanbring van 'n nommer beskadig mag word nie. 1In elke
museum behoort 'n personeellid spesiaal vir die spesifieke taak
verantwoordelik te wees. Hierdie persoon moet ook toesien dat alle

)

onderdele van die voorwerp aanmekaar verbonde sal bly.1

Die nommers wat op voorwerpe aangebring word, moet permanent wees

1. Vandenhoute, P.J., Diktaat.
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omdat die identiteit van die voorwerp aaﬁ hierdie nommer verbind word.
'n Eenvoudige metode is om deur middel van 'n dun penseeltjie met
Indiese ink of gouache die nommer aan te bring. Nadat die ndmmer
aangebring is, kan dit met 'n dun lagie kleurlose spiritusvernis

bedek word. Wanneer so 'n nommer op 'n poreuse materiaal aangebring
word, kan eers 'n lagle vernis aangebring word, gevolg deur die nommer

1) Na elke bewerking moet die

in ink en daarna weer 'n lagie vernis.
vernis of verf eers volledig droog word. Mandjiés, rottanguwerk en
kleiner voorwerpe kan van 'n reghoekige bronsplaatjie waarop die
nommer aangebring is voorsien word, terwyl nommers op etse, tekeninge

en grafiese materiaal deur middel van 'n sagte loodpotloocd aangebring

kan word.Z)

Elke museum sal van 'n eie afsonderlike metode gebruik mask en die
metode éal onder andere afhang van die aard van die versameling en
die aard van die instansie. Dit sou egter in gemeenskaplike belang
wees indien dergelike inligting uitgeruil kan word om sodoende

sekere basiese riglyne vir die bewerking daar te stel en die beste

moontlike oplossing te vind.

2. DIE REGISTER VAN AANWINSTE

Alle museumaanwinste en voorwerpe wat op 'n langtermyn-basis 'n museum
binnekom, moet in die register van aanwinste aangeteken word. Die
register van aanwinste beveilig die voorwerpe wat die museum binnekom
en gee 'n juiste administratiewe weergawe van alle voorwerpe wat tot
die museum toegelaat word. Hierdie register behoort voortdurend
bygeskryf te word om sodoende te verseker dat die algemene bewerking

van binnekomende artikels nie daardeur gestrem word nie.

1. Chaudhury, op.cit., p.40.
2. Ibid., p..4s.
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Die belangrikheld van die register van aanwinste is gebaseer op die
wetenskaplike waarde daafaan verbonde:
(1) Dit is essensieel vir alle navorsing.
(ii) Navorsing op voorwerpe wat nog'nie gekatalogiseer is nie,
word hierdeur vergemaklik.
(111) Dit verskaf die inligting wat vir katalogisering benodig word.

(iv) Identifikasie van die voorwerpe in die museum word vergemaklik

deur die etiket wat by aankoms aan die voorwerp geheg is.

Die tipe inventarisboek wat gebruik word vir die aanteken van aanwin=
ste, verdien ook aandag. Daar kan tussen 'n paar tipes onderskeil
word, naamlik die gebonde tipe, die losbladregister en die wat uit
steekkaarte bestaan. Die voorkeure vir hierdie tipes verskil van
inrigting tot inrigting. Dit word egter aanbeveel dat 'n museum

twee inventarisboeke in duplikaat vir aanwinste in verskillende lokale
sal hou sodat die een die ander kan vervang ingeval daar van die gege=

wens verlore of die register beskadig mag razk.

Die gebonde folioboektipe waarvan die blaaie vooraf gedruk, genommer
en gelinieer‘ingebind 1s, geniet in die meeste gevalle voorkeur. Die
blaale moet van lompepapier ("rag-paper") vervaardig en chemies neu=
traal wees vir konserveringsdoeleindes. Die ink wat gebruik word vir
alle drukwerk en vir die invul van gegewens moet ligvas wees en sorg
moet gedra word dat die blaaie stewig gebind is. Alvorens daar in=
skrywings gedoen word, behoort 'n vooropstelling in klad gedoen te

1 Aan die einde

word sodat moontllke foute uitgeskakel kan word.
van die dag se inskrywings word daar 'n horisontale streep getrek

wat den deur die Kurator of Direkteur geparafeer word ten einde die

1. Schommer, op.cit., pp.37-38.
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1)

aanwinste van 'n dag te bevestig en af te slult.

'n Nadeel verbonde aan die gebonde register is dat inskrywings met
die hand gedoen moet word en dus die eenvormigheid van inskrywings
sal versteur. Inskrywings per hand gedoen, verg ook meer tyd omdat

dit noodsasklik is dat dit ook eers in klad gedoen word.

Die gebruik van 'n loshandregister het egter weer die nadeel dat
blaaie makliker verlore rask of deur onegte afskrifte vervang kan
word. Daarom is dit in hierdie geval veral nodig dat 'n addisionele
inventaris ter aanvulling van die eerste voorsien sal word. Die
voordeel van hierdie inventaris is dat inskrywings getik kan word

en dus eenvormig en netjies vertoon.

Steekkaarte van "Bristol"-karton wat aan die een kant met 'n staaf
vasgeheg is, blyk in die praktyk onprakties te wees. Gegewens kan
dan op die kaarte getik word en enige bykomende gegewens kan later
bygevoeg word deur die staaf te verwyder. In hierdie bewerking kan
van die kaarte maklik verlore rask en daarom moet hierdie metode

deuf 'n tweede inventaris of aanwinsteboek aangevul word.

Nadat voorwerpe in die register van aanwinste opgeneem en van 'n

tydelike etiket voorsien is, word gegewens in viervoud op 'n lys

ingevul. Tuee afskrifte hiervan word na die sentrale direksie van
die museum gestuur waar die serie- of stamnommer aan die voorwerpe
toegeken word. Die orige twee lyste word na die afdeling van die
museum gestuur wat met die besondere tipe voorwerp gemoeid is. So
. kan afdeling "A" byvoorbeeld gemoeld wees met meubels terwyl afde=

ling "B" met etnografiese materiaal te make het. Binne hierdie

1. Schommer, op.cit., pp.37-38.
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afdelings word dan 'n lys gemaak van al die voorwerpe wat in die
betrokke afdeling opgeneem word. Die aanwinste word dus nou volle=
dig in die inventaris van die betrokke afdeling en in die van die

museum as geheel opgeneem.1)

Met verwysing na die etiket wat op 'n voorwerp aangebring word, kan
enkele opmerkings gemaak word. Die ontwerp daarvan behoort eerstens
van so 'n aard te wees dat dit stewig aan die voorwerp yaégeheg kan

word.

Die etiket wat Dr. Weber in "Museumdag” voorstel, maak kontrole van
die voorwerp moontlik wanneer dit aan verdere administratiewe behande=
1ing onderwerp word. Die etiket bestaan uit twee dele waarvan die

een deel van die ander afgeskeur kan word. Die kort éedeelte van die
etiket bly aan die objek terwyl die langer gedeelte van die etiket
deur die administrasie gebfuik word. Verdere gegewens kan hierby be=
voeg word. Nadat alle bewerkings voltool is en die nodige toevoegings
tot die lys gemask is, word die kort efiket deur die lange vervang.
Die belangrikste gegewens in verband met die voorwerp word op hierdie

2)

etiket genoteer.

Vandenhoute vind egter dat 'n klein etiket wat 'n nommer bevat en na
'n lys met verdere gegewens verwys, meer prakties is. 'n Etiket van
die formaat deur Dr. Weber voorgestel, is te klein om al die nood=
saaklike gegewens in verband met 'n voorwerp te bevat en dit is van
belang dat alle gegewens in verband met 'n voorwerp maklik vindbaar

gal wees.

1. Vanderhoute, P.J., Diktaat.
2. Museumdag, p.k.
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3. DIE STAMKAART

Die stamkaart weerspiegl die administratiewe orgénisasie van die
museum en getuig van 'n belangrike bewerking in die administrasie
van die museum. Alle beskikbare inligtinge aangaande die voorwerp
moet op die stamkaart aangedul wees. Die stamkaart kan analities of
beskrywend van karakter wees maar dit is veral belangrik dat alle
karakteristieke elenskappe asook geskiedkundige agtergrond omtrent

die voorwerpe hierop aangebring sal wees.

Die afmetings van liasseerkabinette moet in aanmerking geneem word
aangesien dit van belang is dat die stamkaarte maklik bekombaar sal
wees. Die grootte van die kaarte sal deur elke museum volgens sy
behoceftes bepaal word. Die tipe papier wat gebruik word verdien
spesiale aandag. Die papier moet sterk en duursaam wees, en ver=
kieslik stewlg genoeg om as kaart regop te‘kan staan dog dit moet
soepel genoeg wees om in 'n tikmasjien geplaas te kan word. Vir
hierdie doel word 100% lompepapier ("rag-paper") aanbeveel omdat dit

grootliks aan hierdie vereistes voldoen.

Die metode waarvolgens kaarte ingedeel word, sal deur die inligtings=
vereistes deur die museum gestel, bepazal word. Die linkerboonste
hoek van dlie kaart moet gewoonlik vir die museumnommer gebruik word.
Die kaart word verder in kolomme ingedeel op so 'n wyse dat die be=

1 p1le

langrikste gegewens met die eerste oogopslag sigbaar is.
verdere gegewens soos die naam van die inrigting, die beskrywing, die
afmetings, die herkoms, datum van voltooiing van die voorwerp asook
die outeur en andere behoort op die kaart vermeld te word. Die be=

skrywing ven die voorwerp kan vergemaklik word deur na literatuur te

verwys of om die hoofelenskappe van die voorwerp in die vorm van 'n

1. Museumdsg, p.18.
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skets aan te dui. Verdere gegewens wat van belang is, is aanduidings
van fotografiese materiaal, die toestand van die voorwerp asook die

aanwesigheid van 'n dossier met asnvullende gegewens.

Die gegewens wat op stamkaarte verlang unrd, word deur die tipe ver=
sameling bepaal. Vir grafiese kuns sal die tipe papier wat gebruik
is, die watermerk en die lokaliteit van vervaardiging van belang wees
en moet vermeld word. In die geval van 'n 1nstan§ie soos byvoorbeeld
die Scottish National Portreit Gallery te Edinburg wat portrette van
vooraanstaande skole versamel, sal gegewens wat betrekking het op die
persoon wat vir 'n portret geposeer het, asook meer gegewens in ver=

band met die kunstenaar, van groter belang mees.1)

Figuur 1 toom die stamkaart wat deur die Rijksuniversiteit te Gent

in Belgigé vir sy etnografiese versamelings gebruik word. Die nood=
sacklikste gegewens met betrekking tot 'm voorwerp word hierop aange=
dui. Indien die kaart nie voldoende ruimte vir die nodige gegewens
bied nie, kan ook die keersy gebruik word. Indien dit gebéur, word
daar in die regterkantse onderste hoek 'n krulsie aangebring sodat
dit maklik sigbaar sasl wees wanneer die agterkant ook geraadpleeg

moet word.

1. Chaudhury, op.cit., pp.181-182.
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So sal elke tipe versameling bepaal watter gegewens op die stamkaarte

aangebring moet word.

verskil.

Hierdie gegewens sal ook van museum tot museum

Die aanbring van foto's op stamkaarte met die doel om voorverpe in

duidelike beeld weer te gee, is 'n vraagstuk wat reeds heelwat be=

spreking geniet het.

Voorstanders van hierdie gebruik bepleit die

gedagte omdat die spesifieke voorwerp dan direk waargeneem kan word.

Foto's op stamkaarte bring egter parktiese probleme mee. Wanneer

stamkaarte met foto's daarop geliasseer word, raak die kaarte metter=

tyd vervorm as gevolg van die dikker dele op die kaarte en die laaie
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vertoon onnet. Wanneer die foto mettertyd aan die kante effens los
raak, kan dit maklik skeur wannéer sfamkaarte geliasseer word.1)

As gevolg van hierdie probleme word daar in sekere inrigtings met 'n
afsonderlike fototeek vir alle fotografiese materiaal voorsiening

gemazak.

Daar word ook verskil ten opsigte van die vraagstuk of gegewens aan
een of aan belide kante van die stamkaart asangebring moet word.
Museumdag se outeurs gaan van die standpunt uit dat alle gegewens van
vertroulike aard op die keersy van die stamkaart aangedui moet uord.Z)
Volgens Professor P.J. Vandenhoute van Gent sal werk vertraag word
indien die keersy ven stamkaarte geraadpleeg moet word om inligting

3

te bekom. Dit kan tot gevolg hé dat teveel gegewens genoteer

word sonder dat die inligting werklik noodsaaklik 1is.

Stamkaarte word volgens inventarisnommer geliasseer in liasseerkaste
van hout of metaal. Die laai mag nie te kort of te lank wees om so
bewerking to bemoeilik nie. Die liasseerrakke moet verkieslik ook

geen skerp kante of hoeke he wat kaarte kan beskadig nie.

L. DIE INVENTARIS

Die inventarishoek toon die voorwerpe in die besit van die museum.
Die inventaris verskil van die register van aanwinste in dié opsig
dat alle voorwerpe wat die museum binnekom en verlaat in die register
van aanwinste aangeteken word en dus in teenstelling is met die
inventarisboek wat alleeﬁlik vooruerpe in die permanente besit van
die museum aandui. Aanwinste van tydelike aard kan in 'n spesliale
register of kaertindeks genoteer word en verkieslik nie in die inven=

tarisboek of op die stamkaarte nie. Die toekenning van nommers sal

1. Vandenhoute, P.J., Diktaat.
2. Museumdag, pp.18-19.
3. Vandenhoute, P.J. Diktaat.
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egter in beide gevalle dieselfde wees, behalwe dat daar moontlik 'n
simbool voor die aanwinsnommer aangebring-kan word om die spesiale

register of kaartindeksstelsel te onderskei van die ander.1)

Die bewerking van die inventaris behoort aén 'n spesifieke persoon
opgedra te word wat alleen verantwoordelikheid daarvoor sal dra.

Die stamkaarte word gebruik vir die samestelling van die inventaris
sodat dié inventaris werklik 'n reserwe stamregister word. Die inven=
taris bevat die nodige gegewens in verband met museumvoorwerpe indien

'n stamkaart verlore mag gaan.Z)

Die indeling van die inventarisboek word gedoen deur twee bladsye
langs mekaar te gebruik waarvan elke blad in vyf kolomme ingedeel
word. Die eerste kolom sal die inventaris- of stamnommer bevat,
hierlangs kan 'n ruimte gelaat word vir 'n moontlike ou nommer wat
op die‘vnorwerp aangebring is. Verdere inligting soos die naam van
die vervaardiger, die beskrywing van die voorwerp, die afmetings,
materiaal en die ﬂatums van binnekoms en vertrek word aangeteken.
Die laaste kolom kan gebruik word om veranderings in die algemene
toestand van die voorwerp te noteer. Laasgenoemde gegewens sal deur
'n persoon gemoeid met die konservering van die voorwerpe in die

museum verstrek moet word.

Behalwe die boek van aanwinste en die inventaris kan ook verdere in=
ventarisse benodig word, byvoorbeeld een vir voorwerpe wat 'n museum

3) Die Victoria en Albert Museum maak byvoor=

in bruikleen binnekom.
beeld van dergelike tipe bykomende inventarisse gebruik. Een word

vir skenkings, aankope en erflatings gebruik en 'n ander vir voorwerpe

1. Schommer, op.cit., pp.41-42.
2. Vandenhoute, P.J., Diktaat.
3. Museumdag, pp.8-9.
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1)

wat in bruikleen tot die museum toegelaat word.

Addisionele inventarisse behoort egter slegs in spesiale gevalle ge=
bruik te word. In die algemeen behoort die register van aanuinste
tesame met die inventarisboek volledig genoeg te wees. Die moontlik=
heid dat voorwerpe verkeerd opgeneem en in die proses verlore raak,

2)

kan uitgeskakel word deur die opneembewerkings tot 'n minimum beperk.

Die inventaris behoort tot die werkapparaat van die sentrale bestuur
of direksie van die museum en doen verantwoording vir alle stamkaarte
wat in die museum teerwoordig is. Die inventarisboek kan weer eens
van die gebonde of losblad-tipe wees, en die voor- en nadele hieraan

verbonde 1s dieselfde as wat vir die aanwinsteboek geld.B)

5. DOSSIEROPNAMES

Opnames vir 'n dossier bestaan uit rapporte, verslae, doeaneformali=
teite en ander gegewens wat betrekking het op 'n spesifieke museum-
artikel. Hierdie dossierstelsel word deur die sentrale bestuur van
die museum behartig. Alle dokumente en inligtinge wat op die voor=
werp betrekking het, word in die dossieropnames bewaar. Ten elnde
hierdie bewerking so veel as moontlik te vergemaklik kan elke dokument
wat in die dossier geplaas word deurlopend genommer word. 'n Inhouds=
opgawe wat numeries ingedeel is tesame met 'n kort beskrywing van die
dokumente word voor in hierdie dossier aangebring. Hiervolgens kan

daar gekontroleer word of alle stukke teenwoordig is of nie.

6. DIE LOKALISERING EN VERSKUIWING VAN VOORWERPE IN 'N MUSEUM

Die besit van 'n voorwerp kan vanaf die inventaris afgelei word. Dit

1. Chaudhury, op.cit., p.156.
2. Museumdag, p.9.
3. Chaudhury, op.cit., p.15&.
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is nodig dat die juiste plek of lokaliteit waar 'n voorwerp gevind

kan word, aangedui word in die inventaris. Elke voorwerp sal op 'n
bepaalde tyd 'n.vaste plek in die museum hé maasr hierdie plasing van
die voorwerp kan van tyd tot tyd verander. Voorwerpe kan verskuif
word na verskillende dele in die tentuonstéllingsruimte van die museum,
dit kan tydelik opgeberg word, in die afdeling vir ondersoek en behan=
deling opgeneem wees of die inrigting vir 'n bepaalde periode verlaat.
Dit is nodig dat die kurator, die sentrale departement en die verskil=
lende afdelings 'n kontrole cor die beweging van die voorwerp in die

1)

museum sal hé.

Die plasing ven die voorwerpe kan deur die samestelling van 'n skema
waarvolgens die plattegrond van die museum op elke vlak ingedeel

‘word en genommer is, gekontroleer word. Die plasing van meubels in
die lokale kan ook skematies aangedul word en van 'n eile tipe noﬁmer=
sigsteem voorsien word. 5o nnk kan ruimtes binne vertoonkaste numeries
ingedeel word. Hierdie nommers kan byvoorbeeld as volg aangebring
word:

Verdiepings deur Romeinse syfers I, II, III aangedui;

Kamers deur syfers 1, 2, 3, b;

Meubels of vertoonkaste deur &, b, c, d;

Laaie in die kaste deur klein Romeinse syfers (1), (ii), (iii).

Wanneer lokale en bergmeubels genommer word, moet dit konsekwent en
ordelik gedoen word - geen lokaal mag oorgeslaan word nie. Die
skematiese nommerindeling dien as sleutel tot die plasing van voor=
werpe. Nommers kan aan deure van lokale aangebring word met die voor=

behoud dat dit nie die publiek sal verwar nie omdat die volgorde van

1. Schommer, op.cit., p.43.
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lokale nie noodwendig die chronologiese volgorde van die versameling

1)

aanduil nie. Wanneer die verskillende vlskke, lokale, vertoon=
meubels en ander volgens die nommersisteem ingedeel word, word dit
skematies op skaal gedoen en bly dit geheel en al 'n administratiewe

aangeleentheid.

Die volgende bewerking is die opstelling van 'n register waarin die
Juiste plasing van die voorwerpe aangeteken word. Hierdie lokaliteit
word deur die pleknommer aangedui. Byvoorbeeld: 'n voorwerp x is
geleg op die eerste vlak, in lokaal &4, in bergmeubel c en in iaai iv.

Die plasingsnommer sal dus soos volg daar uitsien: I.k.c.iv.

Die lokaliteit van die voorwerp kan op die stamkaart in potlood aan=
gebring word wat dan na elke verskuiwing uitgevee en die nommer her=
ingevul kan word. Die nédeel van hierdie metode is dat die stamkaart
na herhaalde bewerkings beskadig kan rask en mettertyd vervang sal

moet word.

Die gebruik van 'n plasingskatalogus is 'n beter metode van lokali=
sering. 'n Steekkaart word vir die doel gebruik en gegewens soas

die stamnommer, die plasingsnommer en 'n kort beskrywing van die
afmetings van die voorwerp word daarop asangedul. Die datum waarop
voorwerpe op 'n bepaslde plek gelokaliseer word, word ook gencteer.
Hieruit kan dus afgelel word watter voorwerpe op welke tye buite die
museum was en 'n historiese oorsig van die plasing van die vuorwerp

is byderhand. Hierdie aspek kan van nut wees om 'n deel van 'n
voorwerp wat verlore gerask het, op te spoor deur sy vroeére plasings
na te gaan, asook wanneer 'n vertoonstuk besondere vinnige verval toon.

Deur die standplaas van die voorwerp na te gaan en die fout te herstel,

1. Vandenhoute, P.J., Diktaat.
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kan verdere agterultgang vertraag of gestask word. Sodoende kan ook
andér soortgelyke voorwerpe beskerm en waardevolle gegewens aangaande
konservering van die tipé'vnorwerp bekom word. Om dit te kan doen,

is dit egter nodig dat al die voorwerpe in die museum gereeld nagegaan
word deur 'n gekwalifiseerde persoon en goeie aantekening in hierdie
verband aangebring word. Sodoende kan die museum meer doeltreffend
aan sy konserverings- en navorsingsfunksies voldoen. 0Die belangrik=
ste oogmerk ten opsigte van administrasie bly egter dat voorwerpe te

eniger tyd deur middel van die plasingskatalogus gevind kan word.

'n Ander tipe plasingskatalogus wat gebrulk word, bestaan uit losblad=
registers. Alle voorwerpe in 'n spesifieke kamer of ruimte word deur=
lopend genommer en die blaaie in die register hiervolgens gerangskik.
Na samestelling kan voorwerpe gekontroleer word en wel ﬁeur die bladsye
deur te gaan en die teenwoordigheid van die voorwerpe aan te teken.
Nadat hierdie blaaie in registers saamgevoeg is, word 'n indeks op die
eerste blad aangebring waar die aantal blasie vermeld word en sowel

die voorwerp as die lokaal waarin die vnﬁrwerp geplaas is, genoem

word. Na verandering van plasingslokaal word die betrokke blad uit

die register verwyder en op sy korrekte plek volgens die nuwe plasing

1

aangebring.

Wanneer dit nodig word dat 'n voorwerp in 'n tentoonstelling vir 'n
kort periode verwyder word, vir moontlike studienavorsing of restou=
rasie, kan omslagtige bewerkings uitgeskakel word deurdat die voorwerp
teoreties sy plek behou en die voorwerp deur middel van 'n stand=
kaartjie vervang word. Op hierdie kaartjie word die voorwerp gencem,
die standnommer aangetoon en die rede wearom die voorwerp verwyder 1s,
gemeld. Wanneer die voorwerp dan weer op sy plek terug is, kan die

standkaartjie weer verwyder word.

1. Museumdag, pp.23-24
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7. DIE KONTROLE VAN VOORWERPE IN DIE MUSEUM

Die metode wat deur Museumdag as kontfnlemedium aanbeveel word wanneer
met groot getalle voorwerpe gewerk word, is die sogenaamde blokinven=
tarismetode. Volgens dié metode word 'n folichlad in byvoorbeeld 100
vierkantige blokke ingedeel en gemerk. In figuur 2 word so 'n sisteem
skematies uitgebeeld. Bo-zan elke blok word die.serienommers of honderd=
tal en jearnommers aangebring. Gestel byvoorbeeld dat daar in 1974 'n
totaal van 78 voorwerpe 'n museum binnegekom het. Die laaste twee-en-

. twintig blokkies word dan deur middel van kruisies deurgehaal sodat daar
78 oop ruimtes in die blok voorkom wat die 78 voorwerpe voorstel. In=
dien voorwerp met serienommer 31 van 1974 velore gerask het, kan die
verlies deur middel van 'n verdere kruisie op die korrekte plek aange=

dui word.
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Dieselfde metode kan gebruik word om aan te toon welke van die veoor=
uerpe‘wat die museum gedurende 1974 binnegekom het uit meer aé een
onderdeel bestaan. In hierdie geval word die veelvuldige saamge=
stelde voorwerp, byvoorbeeld nommer 76, met 'n pyltjie gemerk. Op
die teenoorgestelde blad word die pyltjie dan verhaal en met behulp
van die voorwerpnommer socos op bladsy 35 bespreek, aangedui dat dit
uit 4 onderdele bestaan: 74.5.3. 4/L. (Waar 74 vir die jaartal
staan, 5 vir die groep, 3 vir die nommer van die voorwerp in die

groep en 4/4 aandui dat die voorwerp ult 4 onderdele bestaan).

Die blokinventarismetode is eenvoudig om toe te pas en die hele
museumbesit kan hiervolgens vinnig gekontroleer word.  Hierdie metode
geld nie alleenlik vir die tentoonstellingslokale nie maar ook vir
die bergingsruimtes. Die vlak, lokale, meubel en laal areas kan op

dieselfde wyse skematies uitgele en gekontroleer word.

8. DIE FOTOTEEHK

Vroeér is dit reeds aanbeveel dat alle foto's in 'n aparte katalogus
saamgegroepeer word in plaas daarvan dat dit aan die stamkaarte vas=
geheg word. 5o 'n fototeek word sasm met die stamkaarte gebruik,

maar afsonderlik gehou.

Alle foto's wat in die fototeek opgeneem word, moet afsonderlik op
kaarte aangebring word. Die tipe karton wat gebruik word, sal ste=
wiger en dikker moet wees as die "bristol" tipe wat vir stamkaarte
aanbeveel word. Foto's mag geensins deur vervorming en buig van

kaarte beskadig word nie.

Van alle voorwerpe in die museum behoort daar fotografiese dokumenta=

sie besklkbaar te wees. Foto's van voorwerpe wat nie tot die museum
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se versameling behoort nie kan ook in die fototeek ingesluit word met

die doel om vergelykings te tref asoock vir navorsingsdoeleindes.

Sekere gegewens behoort op die fotokaart aangebring te word:

die stamnommer van die voorwerp, die nommer van die foto deurlopend
genommer, 'n kort beskrywing van die voorwerp deur gebruik te maak
van die gegewens afkomstig van die stamkaart. Inligtinge betreffende

negatiewe, skyfies en drukplate kan ook hierop genoteer word.

Die rangskikking van die foto's word volgens die stamnommer gedocen om

sodoende naslaanwerk te vergemaklik.

Rangskikking kan ook volgens 'n ikonografiese klassifikasiesisteem
gedoen word. Hiervolgens sal byvoorbeeld alle Lieme-Vrou—beeide
bymekaar gegroepeer word. UWanneer hierdie metode gebruik word, mag
dit nodig wees om sowel die ikonografiese klassifikasie as foto's
valgens reeksnommers te gebruik. Hierdie twee sisteme moet dan van

1

mekaar geskel word ten einde verwarring van kaarte te voorkom.

9. SISTEMAATKAARTE

Ten einde die wetenskaplike bewerking van 'n museum so volledig
moontlik ten ultvoer te bring, is dit nodig dat 'n sistematiese indeks
saamgestel word. Hierdie sistemsatkaarte is van besondere nut vir
navorsing en kan aan die publiek, studente en spesialiste beskikbaar
gestel word. Die voordeel hiervan 1s dat die publiek hierdie kaarte
raadpleeg terwyl die stamkaarte dan geheel en al in museumbewerking
agter bly en gegewens vén vertroulike aard op die stamkaarte aasnge=

bring kan word.

1. Vandenhoute, P.J. Diktaat.
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Sistemaatkaarte kan met welslae deur verslaggewers vir algemene
publisitelt gebruik word en is onmisbaar by die samestelling van

'artikels, programme en lesings.

Die indeling van die sistemaatkaart geskied volgens die behoefte van
die versameling. Die sisteem sal vleot verloop indien daar sover as
moontlik van 'n vaste terminologie, gebaseer op wetenskaplike grond=
slag, gebruik gemask word. Op die eerste kaart word die belangrikste
gegewens met betrekking tot die voorwerp genoteer. Hierdie inligting
word van die stamkaart bekom. Die stamnommer word nou op die sistemaat=
kaart aangebring en met behulp van die nommer kan die stamkaart nage=
slaan word. Die kernwoord of idee van die stamkaart word bo-aan die .
sistemaatkaart genoteer, byvnorbeeld die sleutelwoord "Familiekas".
Die steekwoorde gebruik ter beskrywing van die voorwerp word op

die stamkaart onderstreep. Vir elke steekwoord wat op die stamkaart
vonrkom, word daar dus 'n aparte sistemaatkaart gemaak. Indien daar
dus byvoorbeeld vyftien woorde op die stamkaart onderstreep is, sal
dit beteken dat daar vyftien sistemaatkaarte bestaan. Volgens hierdie
metode kan daar vanaf die stamkaart afgelel word hoeveel kaarte daar

vir die sistemaatkaartkatalogus gemaak 1is.

Hierdie metode is omslagtig en vereis bale werk, gevolglik word dié
sisteem in min musea gebruik, maar 'n museum wat hom beywer om te vol=
doen san die vereistes van die publiek, studente en wetenskaplikes

behoort dit wel toe te pas.

Sistemaatkaarte kan ook gebruik word vir die samestelling van museum=

tentoonstellings omdat die aantal voorbeelde van 'n spesifieke tipe

1)

voorwerp volgens die sisteem gerieflik bymekasr gegroepeer sal wees.

1. Vandenhoute, P.J., Diktaat.
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B  VOORWERPE WAT DIE MUSEUM VERLAAT

Wanneer 'n voorwerp as deel van die versameling opgenéem word, bly dit

" permanent deel daarvan tensy dit tot niet gasn, verruil of verkoop word.
Wanneer dit gebeur, moet hierdie voorwerp deur administratiewe bewerking
uit die versameling onttrek word. Hierdie bewerking is dan aan vaste
reéls onderhewig:

In die eerste instansie moet daar 'n volledige verslag in duplikaat
opgestel word wasrin die redes en omstandighede vir afskrywing gemeld
word. Een afskrif word in die betrokke dossier van die versameling

geliasseer terwyl die ander een in die argief bewaar word.

In die inventarisboek word onttrekkings uit die versameling in die
kolom "onttrekkings" of "opmerkings" genoteer. Die datum van verla=
ting en die redes daarvoor moet kortliks verstrek word. Hierdie
onttrekking moet ook op die stamkaart, die plasingskaart en die
sistemaatkaart aangedui word. Al die kaarte bly in die verskillende
katalogusse maar word op so 'n wyse gemerk dat dit met die eerste
oogopslag duidelik is dat die kaart betrekking het op 'n voorwerp wat
reeds die versameling verlast het. Nadat die administratiewe ont=
trekking afgehandel is, moet seker gemaak word dat die voorwerp inder=

1

daad uit die versameling veruwyder is.

'n Voorwerp wat die museum in bruikleen of om enlge ander rede verlaat
vereis spesiale bewerking omdat die voorwerp weer na 'n tyd na die
versameling sal terugkeer. Dit sal vir 'n bepaalde tyd nie in die

inrigting aanwesig wees nie en moet as sodanig aangetoon word.

1. Museumdag, pp.29-30.
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Die eerste bewerking sal wees dat 'n amptelike kontrak tussen die
bruikleengewer en bruikleennemer opgestel word. Hierin moet die
nodige bepalings in verband met die periode wat die voorwerp uit die

museum sal wees en die voorwaardes waaronder dit geskied, bepaal word.

‘Die vorm van die kontrak sal deur die aard van die instelling bepaal
word en daarvolgens sal ook vereiste bepalings en voorwaardes neergelé
word. So 'n kontrak behoort in drievoud opgestel te word en deur die
belanghebbende instansies goedgekeur en onderteken te word. Een
eksemplaar sal aan die eienaar of beheerliggaam van die museum besorg
word terwyl die ander een na die museuminrigtings tussen wie die ocor=
eenkoms gesluit is, gaan. Vir die bruikleengewer sal hierdie dokument
as bewysstuk dien terwyl dit die bruikleennemer sal herinner aan die

voorwerpe wat in bruikleen geneem is.

Daar is gevalle waar die bruikleengewer en die bruikleennemer onder
dieselfde eienaar of departement ressorteer. In so 'n geval is die
bewerking veel eenvoudiger. 1In gevalle waar die elenaars verskil,
moet goedkeuring van al die betrokke instansies verkry word. Dit mag
selfs nodig wees dat 'n amptelike akte van bruikleen opgestel word.
Hierin sal die waarde van die bruikleenvoorwerpe en die behoudstoe=
stand daarvan gemeld moet word en reglings getref moet word vir die
versekering teen beskadiging; spesifikasies ten opsigte van die ten=

toonstelling van die voorwerpe moet ook gegee word.

So 'n bruikleenkontrak kan bepelings bevat ten opsigte van:
Versekering van voorwerpe, die tipe vervoer wat gebruik sal word,
voorwaardes ten pgpsigte van bewaring gedurende die bruikleenperiode,
voorskrifte vir tentoonétellings met betrekking tot die tipe beligting

wat gebruik moet word asook konservering en bevelligingsmaatreéls.
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Die fotografering en kopigringvan voorwerpe behoort aandag te
geniet asook die vraagstuk ten opsigte van die vermelding ven die
naam van die bruikleengewer by die uitstalling van die voorwerp in

tentoonstelling.

Indien voorwerpe wat in bruikleen gegee is, beskadig word, behoort
die bruikleengewer onmiddellik daarvan verwittig te word. Geen‘res=
tourasiewerk mag aangepak word sonder die toestemming van die bruik=
leengewer nie. Hierdie reél geld ook ten opsigte van die skoonmaak

1)

en reiniging van voorwerpe.

Ten einde so maklik moontlik te bepaal watter voorwérpe 'n museum in
bruikleen verlaat het, word hierdie voorwerpe in 'n spesiale
bruikleeninventaris opgeteken. Hiervolgens kry elke voorwerp wat

die museum verlaat 'n deurlopende nbmmer. Die datum van vertrek soos
ook die datum wanneer die voorwerp veronderstel is om na die museum
terug te keer, moet tesame met die stamnommer van die voorwerp vermeld
word. 'n Verdere kolom kan ook bygevoeg word vir moontlike verlenging
van die kontrak tesame met addisionele ruimte waar die terugkeerdatum

van die voorwerp aangeteken kan word. (Vergelyk voorbeeld op p.60).

Wanneer die bruikleenboek geraadpleeg word, sal dit duidelik blyk
watter voorwerpe uit die versameling ontbreek deur dat die ruimte vir
die terugkeerdatum eningevul sal wees. Hierdie metode van kontrole
kan die administratiewe bewerking wat met bruikleen gemoeid is, baile

vergemaklik.Z)

1. Museumdag, pp.30-35.
2. Ibid., p.37.
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Figuur 3.
BRUIKLEENINVENTARIS
*
Nommer | Datum Inven-| Beskry-
van van Datum | Bruikleennemer| taris-|wing van| Plek | Ver- | Datum
bruikl.|bruikl.| terug |Naam Adres| nommer| voorw. |nommer| leng | terug

* VYerafrikaans

1. Museumdag, p.36
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1. VERVOER EN VERPAKKING VAN VOORWERPE WAT DIE MUSEUM VERLAART

Die vervoer en verpakking van museumvoorwerpe gaan altyd met 'n
bepaalde risiko gepaard. Om hierdie rede is dit nodig dat defini=
tiewe reglings getref word met die doel om beskadiging tot 'n minimum
te beperk. Dit is 'n wyse besluit dat diekvervoer van goedere in

die hande van 'n spesialis op die gebied toevertrou word, in plaas van
om dit self aan te pak en sodoende te probeer koste bespaar. Gespe=
sialiseerde vervoerinstansies beskik oor apparate en vervoermiddele

om versending van voorwerpe op die beste moontlike manier uit te voer.

Voorwerpe wat versend word, behoort by 'n versekeringsmaatskappy
verseker te word, daar moet vasgestel word dat alles in orde is ten
opsigte van die polis voordat voorwerpe versend word.’ Dit is ook
wenslik dat die inrigtings wat met hierdie transaksie gemoeid is,
skriftelik toestemming gee dat hulle tevrede is met die voorgestelde

vervoer en polisregélings.

Die verpakking van voorwerpe behoort ook onder streng kontrole plaas
te vind. 'n Paklys moet deur die museumbeampte opgestel word terwyl
die voorwerpe ingepak word. Die volgende gegewens sal daarop aange=
dui word: die nommer van die kis waarin 'n voorwerp gepak is, die
museumnommer van die voorwerp gevolg deur 'n kort omskrywing daarvan.
Hierdie paklys dien as 'n bewys van versending en is van groot belang
indien voorwerpe tydens hul versending beskadig of verlore rask.

Die paklys word in drievoud voltool waarvan een kopie in die dossier

geliasseer, een na die brulkleengewer en die derde na die bruikleen=

nemer gaan.

'n Addisionele eksemplaar word soms gemazk en aan die houer waarin

die voorwerpe geplaas word, vasgeheg. Hierdie lys word dan as die

kontrolelys gebruik wanneer die voorwerpe ult die houers gepak word.
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'n Kontra-paklys word ook opgestel omdat dit die algemene bewerking
verder vergemaklik en meer knntrole in verband met versendings moont=
lik mask. Die gegewens wat op die kontra-paklys aangebring word, be=
staan eerstens uit 'n deurlopende nommer, dasarna die stamnommer of
museumnommer,‘gevolg deur die nommer van die houer. Hierdie lys kan
by die terugpak van voorwerpé nuttig gebruik word. 'n Afskrif van
hierdie kontra-paklys bly in die besit van die sender en een word aan
die ontvanger gestuur. Die voordeel van die kontra-psklys is dat

1)

dit presies beskryf watter voorwerpe in watter houer verpak is.

111 DIE MUSEUMPERSONEEL

1. DIE KURATOR

"What a museum really depends on for its success

is not its building, not its cases, not even its

specimens, but its Curator."2)
In hierdie definisie van Sir William Flower word die belangrike rol
van die kurator in 'n museum beklemtoon. Hoewel dit oordrewe mag
voorkom, impliseer dit die belangrikheid van die kurator in die
furnksionering van die museum in die algemeen. Die effektiwiteit van
die inrigting word bepaal deur talle faktore soos onder andere die
aanbleding van die tentoonstellings, die uitleg van die gebou, die
ligging van die museum en nog meer. Tog word hierdie aspekte tot 'n

groot mate deur die inisiatief, verbeelding en gesindheid van die

kurator beInvloed.

Die kurator projekteer idees en teorieé op die versameling. Dit is

Juls om hierdie rede dat die aktiwiteit van die museum grootliks van

.

1. Vandenhoute, P.J., Diktaat.
2. Soos asngehaal deur Singleton, op.cit., p.12.
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» Dit kan ook gebeur

die geestelike krag van die kurator afhang.
dat kuratore die aard vén 'n versameling in 'n bepaalde rigting kan
stuur as gevolg van 'n persoconlike belangstélling in 'n spesifieke
afdeling of van een of ander voorkeur. Die gevolg hiervan is dat daar
minder aandag aan die res van die versameling gegee word en die museum
dus eintlik nie voldoen aan sy morele plig, naamlik onpartydigheid en

intellektuele eerlikheid nie.2’

Die kurator het hoofsasklik twee primére verantwoordelikhede, die een
gerig op die versameling en die ander tot die publiek. Singleton be=
skryf die een sktiwiteit as na binne gerig en met betrekking op die
vooruwerpe waaruit die versameling saamgestel is. Die ander aktiwiteit
word omskryf as uitwaarts gerig en het betrekking op die besoeker.
Hy verklaar verder:

"To be a good Curator, running a successful museum,

you must be deeply and constantly aware of the essen=

tial purpose of your museum."3)
Hierdie definisie gee prioriteit aan die doelstelling van die museum.
Die museum moet voldoen azn die behoeftes van die publiek en die ge=
meenskap en moet belangstel in die versamel en bewaar van die vooruwerpe

waarop die museum spesifiek gerig ia.h)

Vanuit 'n akademiese oogpunt behoort 'n kurator cor voldoende opvoed=
kundige kwalifikasies te beskik, verkieslik ook oor ondervinding op
dié gebied, sodat hy 'n gebalanseerde en onbevooroordeelde standpunt
kan inneem. Die belangrikheid hiervan is voor-die-hand-liggend
aangesien die taak van die museum grootliks opvoedkundig van aard is.

Kennis van die natuurwetenskap, beeldende kunste, kunsgeskiedenis,

1. Allan, D.A., The S5taff, in The organization of museums, pp.52-53.
2. Ibid., p.52 :

3. Singleton, op.cit., p.b.

4, 1Ibid., p.12.
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argeologie en etnologie is van besondere waarde in samehang met
kennis van die spesifieke vakgebied wat van tnepassingris in die
mu59um.1) Hoewel akademiese kwalifikasies van groot belang is,
kan die werklike kennis van die werk wat van 'n kurator verlang
word, moeilik buite die museumsituasie bekom word. Ondervinding
kan opgedoen word deur musea te besoek, nie alleen in eie land nie
maar ook in die buiteland, om so ver as moontlik op die hoogte te

wees met die funksies en administraslie asook die jongste gebeure

en ontwikkeling op museumgebied.

Met verwysing na die kurator se benadering tot die versameling en
publiek is dit van belang dat die kurator aangetrokke sal wees tot

die voorwerpe in sy sorg, 'n belangstelling dasrin sal he en sal
streef om soveel kennis as moontlik omtrent die versameling te bekom.
Dit is ook belangrik dat 'n kurator 'n basiese kennis van konservering

sal hé en vertroud sal wees met restourasiepraktyke.

Met betrekking tot sy rol teencor die publiek is hy verantwoordelik
vir ontspanning en opvoeding met betrekking tot die museumsituasie.
Die publiek moet sielkundig met begrip en insig benader word sodat
in hul behoeftes voorsien kan word. Hierbenewens moet die kurator
aan die museumbeheerliggasm verantwoording doen, hom van professio=
nele raad bedien en op 'n goele vlak met die lede kommunikeer. Dit
geld ook met betrekking tot komitees wat in die museum vergader of
in die inrigting belangstel. Deur goeie verhoudinge met die pers en
ander massakommunikasiemedia kan die aktiwiteite van die museum aan

die publiek oorgedra word.

1. Allan, op.cit., p.55.
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Ondervinding van administratiewe werk is vir die kurator van groot
belang, want in die museum is die kurator verantwoordelik vir die
vlpotte funksionering van die organisasie soos dit ook die geval is in
enige goeie kantoor. Tesame hiermee behoort hy kennis te dra van

die onderhoud van die gebou, elektrisiteité- en waterleidings-
stelsels asook lugversorgingsapparast. Hieruit kan afgelei word dat
die kurator se belangstelling van diverse aard moet wees en dat sy

1)

beroep 'n bepaslde lewenswyse behels.

2. DIE GESPESIALISEERDE PERSONEEL

Die grootte en aard van die museum en die finansigle middele tot sy
beskikking sal bepaal hoe omvangryk die gespesialiseerde personeel

van die inrigting sal wees.

Sekere personeellede sal gemoeid wees met aktiwiteite soos aénbieding
van tentoonstellings, opvoedkundige programme, die samestelling van
katalogusse en dergelike bewerkings. Ander personeellede sal weer
doenig wees met versameling en sal verantwoordelik wees vir navorsing
in verband met voorwerpe, konservering, restourasie en administratiewe
aspekte. 'n Derde groep sal skakelwerk doen en dien as kontak tussen
die publiek en die museum. Dit kan gedeoen word deur middel van ten=
toonstellings, begeleidings, aanbieding van lesings en opvoedkundige

programme asook ander soortgelyke aktiwiteite.

In groter musea word die dienste van 'n voltydse bibliotekaris gereg=
verdig. 'n Biblioteek is nie alleen belangrik vir gebruik deur die
kurator en sy personeel nie maar ook vir die publiek, studente en

spesialiste wat navorsingswerk wil doen.

1. Allan, D.A., The Staff, in The organization of museums, pp.54-55.




66

Die diens van 'n fotograaf is van groot waarde vir die museum.
Hierdie-persoon is dan verantwoordelik vir alle fotografiese dokumente
en die samestelling van die fototeek. Die maak van skyfies vir
openbare lesings word ook aan die fotograaf opgedra. ODie indiens=

neming van so 'n persoon kan vir die museum van groot nut wees.

Die restourateur is 'n belangrike asanwins vir enige museum maar sy
aanstelling kan dikwels nie geregverdig word as gevolg van fipansigle
beperkinge of wanneer die museum nie genoeg restourasiewerk benodig
nie. In so 'n geval behoort 'n aantal kleiner musea onderling tot

'n ooreenkoms te kom om op 'n gesamentlike basis so 'n persoon in
diens te neem wat dan verantwoordelik sal wees vir die restourasie=

werk van al die betrokke instansies.1)

3. DIE ADMINISTRATIEWE PERSONEEL

Behalwe die deel van die administratiewe personeel wat 'n gespesiali=
seerde diens lewer met hetrekking tot die algemene administrasie,
finansies en andere moet daar vir klerke en tiksters voorsiening
gemaak word. Hulle sal vir korrespondensie, registrasie van aanwinste
die insameling van inligting, uitstuur van rekeninge, kontantont=

vangste en uitbetaling van salarisse verantwoordelik wees.

4. DIE TEGNIESE PERSONEEL

Die tegniese personeel kan in twee groepe ingedeel word, dié gemoeid
met die onderhoud ven voorwerpe in die versameling en dié gemoeid
met museummateriaal en meublement. Dié tipe werk in al sy verskei=
denheid kan slegs in die museumsituasie aangeleer word. Dit is
daarom belangrik dat goele werksomstandighede geskep sal word en dat
die nodige fasiliteite beskikbaar gestel word sodat die beste moont=

like resultate gelewer kan word.

1. Allan, op.cit., p.63.
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Die tipe arbeid wat verlang word, behels 'n kennis van skrynwerk,
verfwerk en.algemene herstellings. Hierdie persone sal nie alleen
van die bestaande bergmeubels moet herstel nie maar ook meubels,
afskortings en ander noodsaaklikhede vir tentounstellingsrmoet vers
vaardig. 'n Persoon wat rame kan mask en montering kan doen, sal

'n ganwins vir enige kunsmuseum wees.

Die beamptes verantwoordelik vir die versamelihg sal dan vir basiese
herstelwerk verantwoordelik wees en sal reiniging van voorwerpe moet
behartig, veral in die geval van natuurhistoriese en kultuurhistoriese
musea. Die versameling in kunsmusea en etnografiese musea sal weer

'n meer gespesialiseerde personeel vir dié bewerking vereis aangesien

'n kennis van restourasie en konservasie hier noodsaaklik is.

5. DIE SAALWAGTE

Die onderhoud van die museum en die bevelliging daarvan word deur wagte,
wat vir bepaalde lokale verantwoordelik is, verseker. Die hoeveelheid
wagte benodig, sal deur die grootte van die museum en die aard van

die versameling bepaald word. Absolute betroubaarheid is van groot
belang. Voorrang sal gegee word aan afgetrede polisie- en weermag=
beamptes omdat hulle ferm teen die publiek kan optree en die nodige

goeie maniere en hoflikheid aan die dag kan 1l@.

6. DIE NAGWAGTE

Die beskerming van die gebou en sy inhoud moet na sluitingsure steeds
voortgaan en die task word opgedra aan nagwagte sodat daar vier-en-

twintig uvur per dag kontrole oor en bewaking van die museum sal wees.
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In die kleiner museum sal twee afloswagte waarskynlik voldoende wees.
Groter museums sal egter meer wagte benodig. Die bewakers moet in die
lokale sirkuleer ten eiﬁde die bewaking effektief te maak. Sirkulasie
kan gekontroleer word deurdat die wagte op sekere tye vanaf sekere
punte in die museum met die administratiewe deel moet skakel waar

die aktiwiteit dan meganies genoteer word. 'n Ander maatreg€l is dat

1)

die polisie op bepaalde tye getelefoneer word.

Beveiligingsapparaat vir die museum word onder 'n ander opskrif be=

handel.

IV TOEGANGSGELDE

Die heffing van gelde om toegang tot musea te verkry is 'n kwessie
waaroor daar al heelwat gedebateer is. Noodwendig is daar twee denk=
rigtings - dié ten gunste daarvan en dié daarteen. Geen algemene
oplossing kon nog gevind word nie. In elke museum moet die aange=

leentheid volgens eie aard oorweeg word.

Die algemene beswaar teen toegangsgelde is dat dit afbreuk doen aan
die karakter van die negentiende-eeuse "publieke museum" wat gratis

toegang as tradisioneel tot dié inrigting beskou.z)

Daarenteen is die heffing van toegangsgelde noodsasklik in sekere
gevalle waar musea nie voldoende finansi&le ondersteuning van die
beheerliggaam ontvang nie. By sommige musea kan winsmotief selfs

tdie eintlike doel in die stigting van 'n museum wees.'

Die standpunt word ook gehuldig dat, wanneer dit van hulle verwag

1. Allan, op.cit., p.63.
2. Schommer, op.cit., p.b47.
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word om 'n toegangsbedrag te betaal, lede van die publiek die besoek
in 'n ernstiger 1lig sal beskou. Die sielkundige ervaring wat hier=

mee verband hou, ondersteun die heffing van toegangégelde.

Die heffing van toegangsgelde is dikwels vén groot waarde waar musea
geneig is om ocorbevolk te rask. Vanuit sowel 'n kontrolerings- as
'n konserveringscogpunt behoort die toelatingssyfer van besoekers op
'n stadium beperk te word. Om 'n toeloop van besoekers te voorkom,
mag 'n museum dus genoodsask wees om gelde te hef of bestaande toe=
gangsgelde te verhoog. So kan leegléers en doellose slenteraars uit

1)

die museum gehou word.

Die heffing van toegangsgelde is dikwels noodsaaklik om museum-
onkoste te dek. Dit word Eereken dat die toegangsgelde van Suid-

" Afrikaanse musea van 2 tot 4% van die museuminkomste beloop. Hierdie
inkomste kan deur die museuminstansies aangewend word om byvoorbeeld

die koste verbonde aan die beveiliging van die inrigting te dek.Z)

Samevattend blyk dit uit die hoofstuk oor die administrasie van die
museum dat die museum uit veel meer as net die voorwerp, die museum=
gebou en die tentoonstelling van voorwerpe bestaan. Daar word in die
onderhawige hoofstuk verduldelik hoe die daaglikse funksionering van
die museum afhang van faktore soos:

Akkurate en praktiese identifikasie van voorwerpe.

Onopsigtelike maar tog duursame merk en etikering van voorwerpe.

Die akkurate en pligsgetroue aantekening en kontrolering van binne=
komende en uitgaande voorwerpe, hetsy tydelik of permanent van aard.
Hulpmiddels in di&é verband wat bespreek word, is die boek van aan=

winste, bruikleeninventaris, sistemaatkaarte en paklyste.

1. Schommer, op.cit., p.47.

2. Summers, R., History and development of the museum movement
in Southern Africa, in Museology, vol. 1, p.16.
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Die versamel en bewaar van inligting van elke voorwerp in besit of
teernwoordig in die museum. Dit word bespreek aan die hand van stam=
kaarte, die fototeek en 'n dossier vir elke voorwerp om sake te

vergemaklik.

Behalwe die tegniese hulpmiddele tot die museum se beskikking is
die menslike faktor ook belangrik. Die rol van die kurator en die
probleme wat die pos oplewer asoock die verpligtinge van die gespe=

sialiseerde personeel word bespreek.

Ten slotte word dasr ook aandag gegee aan die beveiliging van voor=
werpe en wenke omtrent die behoud van die voorwerp word aan die hand

gedoen.
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HOOFSTUK III

DIE TENTOONSTELLING

Die ontwikkeling van die moderne museumwese word gekenmerk deur 'n
bewuswording van die belangrikheid van die opvoedkundige funksie wat
vervul moet word. Nuwe -idees betreffende museumwese kom eerstens tot
uiting in die ontwerp van nuwe museumgeboue en ook in die wyse van

aanbieding en tentoonstelling van voorwerpe.

In teenstelling met heel vroeg versamelings wat gekenmerk is deur die
afwesigheid van organisasie, word daar mettertyd oorgegaan na 'n be=
paalde sisteem vir die tentoonstel van vooruwerpe. 'n Mate van orde=
ning word aéngetref by die Guardaropa of stoorkamerstyl. Vroeére
versamelings het uit 'n baie groot verskeidenheid van voorwerpe bestaan
wat gerangskik was volgens die materiasl waaruit die voorwerp saamge=

stel is of in chronologliese volgorde.

Die eerstertentunnstelling wat werklik 'n sistematise aanbieding ver=
teenwoordig het was in die Belvedére-paleis in Wenen aangebied. Die
opvoedkundige aard van hierdie tentoonstelling is weerspiegl in die
plasing van skilderye volgens hul historiese style. Skilderye is in
reguit opeenvoclgende rye opgestel terwyl beeldhouwerke in glasvertoon=
kaste tussen skilderye geplaas is. Die Belvedére-tentoonstellings=
metode het dus weggebreek van die dekoratiewe tentoonstellings=

metodes van vroeér.

Namate die moderne museumwese ontwikkel het, het daar steeds 'n
groter strewe ontstaan om versamelings meer asntrekliker en makliker
toeganklik te maak vir die besoekende publiek. Nuwe idees ten opsigte
van tentoonstellings 1s toegepas en die gedagte het op die voorgrond

getree dat tentoonstellings 'n sterk opvoedkundige inslag moes hé.
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Hierdie beginsel wat deur die meeste musea as 'n baie belangrike
museumvereiste beskou is, het mettertyd ontaard en tot oorbeklem=
toning van die aanbieding van die museumvoorwerp gelei. Dit het
tot gelvolg gehad dat wetenskaplike en didaktiese tentoonstellings
ontaard het in eksposisies met die doel om toeriste te bevredig.
Nieteenstaande hierdie popularisering van die tentoonstelling kan
die belangstelling in die aanbieding van die voorwerp aan die pub=
liek tog as die belangrikste ontwikkeling in die moderne museumwese

beskou word.

Met die beplanning van 'n tentoonstelling behoort daar 'n spesifieke
doel nagestreef te word. Die tentoonstelling moet op 'n wetenskap=

1))

like basis gegrond wees en aan didaktiese vereistes voldoen.

'n Tentoonstelling kan een van die meer effektiewe metodes wees om
belangstelling in 'n voorwerp aan te wakker en die idees en verheelding
van die publiek te stimuleer; dit kan aanskou word, genot verskaf en

is potensieel didakties.

Die tentoonstelling moet die publiek motiveer om vraze te vra. Hierdie
vrae moet dan daar in die tentoonstelling beantwoord word of die
besoceker tot verdere ondersoek stimuleer. Dit 1s derhalwe belangrik
dat die inhoud van die tentoonstelling en die manier waarocp voorwerpe

2) 'n Museum het,

tentoongestel word, 'n julste boodskap sal oordra.
anders as ander hulpmiddele, die potensiaal om inligtinge en gedagtes
deur middel van twee- en drie-dimensionele voorwerpe aan die publiek

te bring.

1 Wubben, J.C.E., Het tentoonstellingsmezen, in Juynboll, W.R. en
Denis, V., Winkler Prins van de Kunst, vol. 1, p.26.

2. Habendick, B., Museums and Environment, in ICOM Conference papers,
1971, p.39.
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By die keuring van tentoonstellingsvoorwerpe behoort die keuse van
voorwerpe so te geskied dat dit binne die konteks van die tentoon=
stelling is en dat dit as skakel sal dien om 'n spesifieke idee aan
die publiek cor te dra. Die gedagte word gepropageer dat daar in 'n |
tentoonstelling van die bekende na die nnbékende gewerk moet word.
legens hierdie metode word die aandag getrek deur dit wat vir die
besoeker bekend is, wat dan dien as stimulus om die belangstelling

van die besoeker verder in 'n bepaalde rigting te lei.

Die ontwerp en beplanning van 'n tentoonstelling moet ingestel wees op
die publiek wat dit sal besoek. Dit is geen maklike task vir die
museoloog nie omdat die publiek uit algemene besoekers, belangstel=
lendes, studente, kinders, navorsers en vakkundiges bestaan. Daar
moet in die behoefies van elkeen van hierdie groepe voorsien word ten

. . . 1
einde te voldoen aan die vereistes wat van nasionale musea verwag word. )

Die tentoonstellingsmetodes en tegnieke sal vir die verskillende
groepe verskillend wees: vir die kind moet 'n tentoonstelling eenvou=
dig dog kleurvol wees. Die tentoonstellingskoste sal laer wees vir
kinderé as dié vir volwassenes. So 'n tentoonstelling kan gebaseer
wees op die alledaagse lewe wat vir die kind bekend is en wat moontlik

kan lei tot die ontdekking van 'n wyer veld.

Die adolessent en volwassene word geboel deur nie-feitlike inligting
wat deur middel van interessante voorwerpe op 'n aantreklike manier
aangebled word. Gegewens behoort logies op mekaar te volg om te voor=

kom dat die belangstelling daarin afneem.

1« Allan, D.A., The Museum and its functions, in The organization
of museums, 1974, p.25.
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Tentoonstellings vir spesialiste vereis soveel eksemplare moontlik
tesame met feitlike inligtinge wat daarmee saamgaan. Dit is nood=
sasklik dat daar vir studie-afdelings voorsiening gemaak word.
Navorsingémateriaal kan in ordelike rye in kabinette gestoor en op
hierdie wyse vir spesialiste en navorsers beskikbaar gestel word.
Dit is onnodig om in hierdie geval te streef na die verkryging van
spesiale effekte. Lokale vir navorsers en spesialiste kan naby die
administratiewe deel van die museum geleg wees en dit mag ook nodig

)

wees om bergruimtes vir die doel beskikbaar te stel.1

Die grootte of formaat wat 'n tentoonstelling sal aanneem, hou ver=
band met die beskikbare ruimte en die hoeveelheid persone wat deur
die beskikbare lokaal gehuisves kan word. _Die hoeveelheid voorwerpe
wat tentoongestel word, sal ook verband moet hou met die tydsduur wat
die tentoonstelling in sy geheel in beslag sal neem. Die aandagspan
van 'n besoeker, wat gemiddeld tussen 2 tot 3 wur 18, sal ook hier

in berekening gebring moet.uard.Z)

Dit is van groot belang in die beplanning van museumtentoonstellings
dat daar samewerking moet wees tussen die tentoonstellingspesialiste
en die argitek van die museum; alleenlik dan kan die tentoonstellings=

apparaat van die museum ten volle benut word en effektief wees.

Die samestelling van 'n tentoonstelling word belnvlced deur die
ontwerp van die lokale. Daar bestaan geen strukturele prototipe van
'n ideale tentoonstellingslokaal nie maar oor een aspek is gesag=
hebbendes dit eens: die geboue en lokale mpet aanpasbaar wees.

Groot neutrale ruilmtes kan aangepas word deur skuifbare mure of

1. Allan, D.A., The museum and its functions, in The'ogganizatinn
of museums, p.26.

2. Habendick, op.cit., p.23.
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beskotte terwyl die plafon verhoog of verlaag kan word deur die ge=
bfuikmaking van 'n vaISE'plafun‘nF 'n velum. Dergelike elemente is
veral belangrik vir lokale wat vir tydelike tentoonstellings gebruik
1)

word.

Samevattend kan gese word dat die museumtentoonstellings spésifiek
daarop gerig is om kennis oor te dra en emosionele betrokkenheid
by die publiek in die algemeen asn te wakker. Om hierdie doelstel=
ling te verwesenlik kan daar van tegniese en wetenskaplike middele

gebruik gemaak word.

I  DIE BEPLANNING VAN MUSEUMTENTOONSTELLINGS

Museumtentoonstellings is in essensie kommunikasiemiddele en.

gemoeid met die volgende primére faktore:

1. Die idee of boodskap uét oorgedra word.

2. Die voorwerpe wat gebruik word om die gedagte ocor te dra.

3. Die ruimte beskikbaar vir die tentoonstelling.

L. Die ontvanklikheid van die publiek.

5. Tentoonstellingsmeublement en ontwerptegnieke wat gebruik kan
word om die idee oor te dra.

6. Die tydsduur waarin 'n boodskap ocorgedra word.

Die boodskap wat 'n tentoonstelling moet ocordra, vereis vooraf deeglike
beplanning en kan nie op 'n lukraak metode gebaseer wees nie. Daar be=
staan geen vasgesteldé resep waarvolgens 'n tentoonstelling beplan moet
word om geslaag te wees nie, maar dit is seker dat al die individuele

dele van die tentoonstelling 'n bydrae tot die geheel moet lewer.

1. Adams, P.R., The Exhibition, in The agrganization of museums,
p.12S.
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Alleenlik volgens hierdie metode kan kontak plaasvind tussen die
1)

voorwerp en die besoeker.

Die aard van elke tentoonstellingsvoorwerp en die bedoeling van die
voorwerp in 'n tentoonstelling moet beplan word. Dit kan byvoorbeeld
gebeur dat materiaal van ho# kwaliteit hom nie tot die geslaagde ten=
toonstelling leen nie. 'n Voorwerp in 'n tentoonstelling wat die

2)

publiek se aandag nie trek nie, dien geen doel nie.

Wat die doel van die tentoonstelling ook al mag wees, dit moet die eie
karakter van die voorwerp beklemtoon. Alleen wanneer daar van hierdie
standpunt uitgegaan word, kan tentoonstellingsmetodes tot 'n goeie

resultaat lei.

Voorwerpe wat in 'n tentoonstelling aan die publiek vertoon word,
moet hul eie aard behou. Daar moet deur die tentoonstellingstegnieke
geen wanindruk geskep word nie. Die voorwerp behoort so tentoongestel

3)

te word dat sy julste furnksie of doel duidelik spreek. S50 sal 'n
retabel 'n wanindruk skep as die onderskeie dele van mekaar losgemazk
en soos skilderye teen 'n muur tentoongestel word. Hierdie wanindrukke
kan ook deur minder prominente tentoonstellingsmetodes ontstaan.

So sal voorwerpe wat deur middel van nylondraad in 'n vitrine opgehang
word die indruk van gewigloosheid gee aan relatief swaar metazl- of
erdevoorwerpe. Wanopvattings kan ook ontstaan wanneer foutiewe belig=
ting gebruik word. So sal die gebruik van gekleurde lampe die korrekte

kleur van die voorwerpe verander, terwyl ocorbeligting van 'n voorwerp

die voorkoms van die tekstuur sal verander.

1. Neal, A., Help! for the small Museum, p.21.

2. Allan, D.A., The Museum and its functions, in The organization.
of museums, p.22.

3. Adams, pp.cit., p.126.
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Alle vooruerpe behoort vertoon te word in'die posisie waarin hulle
gebruik word sddat die beseeker hul funksie daardeur kan visualiseer.
Die oorspronklike wyse waarop 'n voorwerp voorgekom het, kan iﬁ die
uitbeelding nageboots word sonder dat die basiese bedoeling van die

tentoonstelling verander.

Wanneer die funksie en eienskappe van 'n voorwerp in aanmerking ge=
neem word en dit op die mees juiste en natuurlike manier moontlik

1)

tentoongestel word, kry 'n tentoonstelling trefkrag.

Die ruimte wat gebruik word vir 'n tentoonstelling speel 'n belangrike
rol ten aansien van die beweging van die publiek in die vertoonlokale.
Die ruimte in die lokaal moet die tentoonstellingsmeublement, die

tentoonstellingsvoorwerpe en die publiek gemaklik kan huisves.

Soos in die hoofstuk oor museumargitektuur aangetoon word, gaan die
algemene voorkeur na 'n tentoonstellingsruimte wat so neutraal as

moontlik asook aanpasbaar is vir verskillende tentoonstellings.

In hierdie ruimtes kan van vertoonkaste en beskotte gebruik gemaak
word om 'n ruimte so in te rig dat dit geskik sal wees vir die
besondere tentoonstelling wat daarin aangebied gean word. Sketse
a, b, c en dop p.79 dui op verskillende moontlike rangskikkings

in 'n bepaalde ruimte.

Met die inrigting van so 'n ruimte behoort die sirkulasie in die

lokaal een van die primére oorwegings te wees.

1. Teurlinckx, A.A.F., Museologie ondersoek, bewaring, beskerming
en behoud van kunswerke. Ongepubliseerde diktaat - Bloemfontein:
Die Universiteit van die Oranje-Vrystaat, 1972. (Hierna vermeld
as Teurlinckx, A.A.F., Diktaat).
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In voorbeelde (a) en (c) van figuur 4 word die vertoonkaste gerangskik
om die ingang tot 'n lokaal te vernou. In geval (a) kan die besoeker
vTy beweeg terwyl daar in voorbeeld (c) 'n definitiewe roete geskep
word. In hierdie geval kan die besoeker vry beweeg, maar deur
psigologiese beplanning word die besoeker ih 'n basliese rigting ge=
lei. Voorwerpe tentoongestel in lokale (a), (b) en (c) kan verskil

in elke afgebakgnde afskorting. Met ander woorde, elke tentoonstel=
lingseenheid kan afsonderlike versamelings uitstal. Die rede hiervoor
is dat die tentoonstellings in die lokale nie 'n opeenvolgende geheel
vorm nie. Die gebruik van afuwisselende skuins vlakke kan die indruk
skep dat 'n spesiale eenheid "afgeindig" is. Tog wil dit nie s&

dat hierdie rangskikkingswyse nie ook vir 'n spesifieke onderwerp as
eenheid gebruik kan word nie. 1In so 'q geval sal die skuins vlakke

afwisseling en variasie bied.

Wanneer 'n téntnonstellingsruimte ingerig word soos in die geval van
(d) (i) en (ii), kry die besoeker met die eerste oogopslag 'n indruk
van wat die tentoonstelling behels. Die samehang van tentoonstellings
in die verskillende vertooneenhede sal in hierdie geval logieser

1)

wees.

Omdat 'n tentoonstelling op seo 'n wyse beplan word dat tematiese
ontwikkeling aangedui word, is dit nodig dat daar op bepaalde punte
begin en geBindig word. Om hierdie rede verdien die beplanning van

sirkulasie in die tentoonstelling noukeurige aandag.

1. Neal, op.cit., pp.43-4L.
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Figuur &4.

RANGSKIKKING VAN VERTOONLOKAAL
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.'n lokaal toegepas word.

1. Neal, op.cit., pp.43-44.
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In talle musea word tentoonstellings so beplan dat sirkulasie en
ontwikkeling klokégemyse sal ontwikkel. Hierdie metode van beplan=
ning is gebaseer op die gedagte dat besoekers 'nm tentoonstelling

sal benader op dieselfde wyse as wat boeke in die weste gelees word,
met ander woorde van links na regs. WNavorsing wat in hierdie verband
gedoen is, het egter aan die lig gebring dat daar tog 'n groot aantal
besoekers is wat voorkeur gee aan beweging van regs na links in 'n

1)

tentoonstellingslokaal.

In talle musea is dit die beleid dat die publiek nie doelbewus in 'n
rigting gelei moet word nie, maar dat dit vry moet kan beweeg. In
sommige gevalle word die besoeker weer op 'n psigologiese wyse subtiel
gelei sodat dit feitlik op vrye beweging neerkom. As voorbeeld
hiervan, kan die beplanning van die ruimte plaasvind op die wyse

geskets in (b), Figuur &4, p.79.

Wanneer 'n tentoonstelling beplan word; is dit belangrik dat dit
verband hou met die besoekende publiek. Sowel die susiéle en maat=
skaplike struktuur as die opvoedkundige behoeftes van 'n gemeenskap
sal oorweeg moet word. 'n Tentoonstelling kan byvoorbeeld baie meer
geslaag wees wanneer dit met kontemporere gebeurtenisse en algemene
belangstelling op 'n bepaalde tydstip ooreenstem. Die publiek gal
op daardie tydstip meer ontvarnklik wees vir die tentoonstelling.

'n Tentoonstelling van skeepsmodelle of selfs pikturale uitbeeldings
van skeepvaart ten tye van die Kaap-ne-Rio wedvaart sal veel meer
sandag geniet as wat onder normale omstandighede die geval sou wees.

Op soortgelyke wyse kan ook ander tentoonstellings beplan word.

1. Diafuku, H., Collections: their care and storage, in The
organization of museums, 1974, p.194.
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Deur tentoonstellings so te beplan dat die publiek psigologies daar=
voor vatbaar sal wees, kan 'n groot bydrae tot die opvoeding van die

algemene publiek gelewer word.

Die vertoonkas is 'n belangrike item in die museumapparaat en moet
op 'n spesiale manier saamgestel word sodat dit aan alle vereistes kan
voldoen. Die funksies van die vertoonkas kan in twee basiese groepe,

1

naamlik die utilitére en die estetiese funksies, ingedeel word.

Die utilitére funksie is gemoeid met die beveiliging van die inhoud
van die vertoonkas asook met die aanpasbaarheid daarvan. Gemaklike
toegang tot die vertoonkas, beweegbaarheid, onderhoud, asook die

administratiewe kontrole ressorteer onder die utilitére funksies van

die tentoonstellingskas.

Met die estetiese funksie word bedoel dat die vertoonkas van so 'n
aard moet wees dat sy inhoud op die beste moontlike manier vertoon

2)

kan word. Die vertoonkas moet aanpas in die lokaal waarin dit
geplaas is en ook aanpas by die voorwerpe wat daarin gehuisves word.
Die ideale vertoonkas sou dié wees wat beide intern en ekstern ge=

bruik kan word. Die goue reél wat vir vertoonkaste geld, is: hoe

eenvoudiger, hoe beter.

Tydsbeplanning met betrekking tot 'n tentoonstelling is baie belangrik
omdat dit bepaal in hoeverre die tentoonstelling daarin gaan slaag om
die aandag van die publiek te boei. 'n Tentoonstelling wat 'n té

uitgebreide weergawe van 'n spesifieke onderwerp aanbied en heelwat

1. Habendick, op.cit., p.b6.

2. Riviére, G.H. en Visser, H.F.E., Museum show cases, in Museum,
vol. 13, no. 1, 1960, p.1.
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besoektyd in beslag neem, lei tot verveling of "museumvermoeidheid"
by -die besoekende publiek. Die tyd wat die besoeker by benadering
gaan neem om 'n afdeling of 'n tentoonstelling as geheel te besoek,
moet in ag geneem word reeds by die primére beplanningstadium van

die tentoonstelling. (Soos op p.74 bespreek).

A TYDELIKE EN PERMANENTE TENTOONSTELLINGS

Tydelike en permanente tentoonstellings kan van mekaar onderskei

word deur die basiese beginsel dat tydelike tentoonstellings binne
'n beperkte tydsduur 'n spesifieke gedagte na die publiek moet ocor=
dra. By 'n permanente tentoonstelling is daar ook 'n bepaalde ge=
dagte wat oorgedra moet word, maar dit is minder dringend van aard

en kan oor 'n langer tydperk geskied.

Beide tentoonstellingstipes het as doelstelling die verspreiding van
inligting en is dasrop ingestel om voortdurend nuwe museumbesoekers
te lok. Die tydelike tentoonstelling veral word spesifiek daarop
toegespits om nuwe besoekers na die museum te trek en ook om op 'n
bepaalde gebied 'n bree&r grondslag san die permanente tentoonstelling

te verleen.

As gevolg van die beperkte tydselement by die tydelike tentoonstelling
word daar van dramatiese effekte gebruik gemaazk. Hierdie effekte word
verkry deur kleurgebruik in die tentoonstelling, spesiale tentoonstel=
lingsmeublement en spesizale beligting. Hierdie tegnieke is geslaag
vir die tydelike tentoonstelling maar is geheel en al ongeskik as

tegniek vir permanente tentoonstellings.1)

1. Adams, op.cit., p.129.
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As voorbeeld van 'n tydelike tentoonstelling waar spesiale tentoon=
stellingstégnieke gebruik is, kan die "Onder de Zon van Amarna:
Echnaton en Nefertiti”-tentoonstelling wat in 1975 1h Brussel aange=
bied is, kortliks beskryf word. Die plafon van die tentoonstellings=
lokazl is verlaag deur 'n velum van swart tekstielstof te span. Die
mure van die lokaal is swart geskilder en die beligting is van so 'n
aard dat die lokaal in skemerlig gehul is. Voorwerpe van groot for=
maat word vrystaande tentoongestel en mét kolligte geaksentueer om die
karakter daarvan te beklemtoon. HKleiner voorwerpe word in vitrines
wat van binne belig word, tentoongestel. 1In totaal gee die lokasl

die karakter van 'n graftombe weer, wat geheimsinnig dog treffend is.

As inleiding tot hierdie tentoonstelling is 'n aanskoulike skyfiever=
toning wat handel oor Egipte, sy argitektoniese oorblyfsels en-beeldz
houwerk uit die Echnaton-tydperk aangebied. Hierdie tentoonstelling

het sy doel bereik deur gebruik te maak van teatrale tegniese effekte

en deur die besoeker se beweging en aandag doelbewus te lei.

'n Belangrike element by die aanbieding van beide tydelike en perma=
nente tentoonstellings is dat die tentoonstelling ordelik moet ont=
wikkel, die rangskikking chronologies gehou moet word en ook gegroepeer

moet word volgens materiaal, medium of geograflie as dit moontlik is.

Tydelike tentoonstellings word dikwels gebruik as 'n metode om die
huwe aanwinste van 'n museum bekend te stel. Musea het gewoonlik
volduénde geleentheid om tentoonstellings aan te bied maar dit bly
'n ope vraag of dit werklik verantwoordbaar is in die 1lig van die

1)

koste en voorbereiding wat daaraan bestee gaan word.

1. Adams, op.cit., p.129.
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Die idee wat Alexander Dorner met sy "Lewende Museum" propageer, is
om die hede en die verlede bymekasr te hou deur middel van die impro=
visasie van die verlede op die hede. Voorwerpe moet in opvolging met
mekaar gesien word sodat die mens bewus kan word van die groeiproses
wat plaasvind. Hierdie voorwerpe wat chronologies in 'n bepaalde
orde georganiseer 1s, plaas Dorner in lokale wat rekonstruksies van
die voorwerpe se oorspronklike omgewing is. Dorner pas hierdie
gedagte toe in die permanente tentoonstellingslokale waar hy tussen
twee tipes onderskei, nasmlik die atmosfeer-~ en periodekamers. Die
atmosfeerkamer was bedoel om 'n milieu te skep waarin die publiek tot
die aanvoeling van 'n vroeére tydperk kan kom. Die periodekamer

was weer 'n voortsetting van 'n spesifieke styl in 'n verskeidenheid
van manifestasies. Hierdie tipe periode-uitstalling kan byvoorbeeld

dien as 'n model vir bimnenshuisversiering uit dieselfde tydperk.:

Dorner se uitstallingsfilosofie kan beskou word as 'n evolusionere
psigologie waarin gepong word om kuns en kunsgeskiedenis te integreer
met wetenskaplike denke. Hierdie beginsel pas hy toe in die Hannover
Museum in Duitsland. Die versameling meublement word in chronologiese
orde opgestel tesame met die opeenvolgende voorbeelde uit die kuns=
geskiedenis in die agtergrond. Hierdeur word 'n histories visie op

die resliteit gegee.

In die aanbieding van tydellike tentoonstellings is die gebruik van 'n
spesifieke onderwerp of genre die mees populére aanbiedingsmetode.
Hierdie tentoonstellings het gewoonlik aanloklike temas wat die alge=

mene publiek sal interesseer. So 'n tentoonstelling met die tema

1. Cawman, S., The living museum, p.88. (Opinies van Alexander
Dorner) .
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"Flowers and Gardens in Flemish Art" is byvoorbeeld in die Koninkli jke
Museum voor Schone Kunste te Gent, Belgi&, aangebied. Tydens die
tentoonstelling is klein blomtuintjies in die lokaal uitgeld om

wandtapyte waarop tuintonele uitgebeeld word, aan te wvul.

B OPELUG- EN REISENDE TENTGONSTELLINGS

Die belangrikheid van reisende tentoonstellings le daarin dat kuns-
kultuurhistoriese en ander vorme van museumbesit aan die publiek

wat in afgelegé plattelandse streke woonagtig is, gebring kan word.
'n Reisende tentoonstelling moet aanpasbaar wees om in verskillende
lokale tentoongestel te kan word en moet oor al die nodige tentoon=
stellingsapparaat beskik. Dit is wenslik dat apparaat kompak en lig
in gewig sal wees om die vervoer dasrvan te vergemaklik. Hierdie
apparaat moet maklik opgerig kan word en na die tyd ewe maklik weer

afgebreek kan word.

Voorwerpe vir so 'n tentoonstelling moet deeglik oorweeg word ten
opsigte van grootte en geskiktheid vir vervoer. Daar moet ook éan=
vaar word dat die voorwerpe aan ruwe hantering blootgestel sal word
en derhalwe moet daar vooraf die nodige maatregls getref word ten
opsigte van verpakking en konservering. Die ulitstalbaarheid van die
voorwerp moet deeglik ocorweeg word omdat dit soos in die geval van
tydelike tentoonstellings binne 'n kort tydsduur tot die publiek

moet spreek en derhalwe trefkrag moet he.

So sal daar byvoorbeeld in 'n tentoonstelling van Griekse vase voor=
beelde van die standaardvorms gebruik word met duldelike beskrywings
en 1llustrasies eerder as om dié met uitsonderlike en minder algemene

vorms te gebruik.
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Daar is museuminrigtings wat gebruik maak van mobiele eenhede wat
vooraf ingerig is met die nodige vertoonkaste. Verlengings in die
vorm van tente en afdakke word soms hierby gevoeg. Hierdie metode
vereis heelwat bykomstige finansigle uitgawes, beplanning en arbeid.
Dit kan dus weens voor-die-hand-liggende redes, slegs deur groter

1)

museuminrigtings aangebied word.

50 'n reisende tentoonstelling behoort voorafgegaan te word deur 'n
reklameveldtog. Die massakommunikasiemedia kan hiervoor aangewend

word of die museum kan selfgedrukte aankondigings uitstuur.

Cpelugtentoonstellings is basies dieselfde as binnenshuise tentoonstel=
lings, behalwe dat die lig wisselend en onreguleerbaar is. Dit is dus
nodig dat daar spesiale voorsiening gemaak word vir beligting asook

beskerming teen klimaatsfaktore, diefstal en vandalisme.

Die beligtingsprobleem kan tot 'n mate beheer word deur vooraf die
moontlikhede van skaduvorming te bestudeer. Hierna kan die mees

geskikte plasing van voorwerpe in die buitelug bestudeer unrd.Z)

As voorbeeld van 'n opelugtentoonstelling geld die mees algemene tipe
die beeldhouterras wat in die Renaissance-periode sy oorsprong het.
Beeldhouterrasse word buite die museum aangele en kan selfs die vorm
van 'n beeldhoutuin aanneem. 56 word die tentoonstellingslokaal

uitgebrel tot bulte die museumgebou self.

Die beeldhouterras word deur die meeste moderne musea gebruik vir die

1. Adams, op.cit., pp.143-14b4.

2. Brawne, M., The new museum, p.196.
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tentoonstelling van hul beeldhouwerk. Die beeldhouwerke word dan op
'n vasgestelde plek wat vooraf vir dié doel beplan is, opgestel. Die
 beeldhouterrasse van die Neue Nationalgalerie te Berlyn, die Museum
des 20. Jahrhunderts te Wenen en die Museum of Modern Art, New York,
is so beplan. Die Louisiana Museum te Humblebaek asock die Kriéller-
Muller Museum in Nederland is weer omring deur beeldhoutuine wat 'n

veel groter oppervlakte inneem as die beeldhouterras.

'n Ander besonderse tipe van tentoonstelling is die opelugbeeldhou=
park. Die Middelheimpark te Antwerpen, en die Gustav Vigelandpark te
Oslo kan as voorbeelde dien. Hierdie permanente opelugtentoonstellings
het onafhanklik van 'n museum tot stand gekom. Die gedagte waarin
Middelheimpark sy oorsprong het, is dat kuns in die alledaagse iewe
opgeneem moet word en so sangebied word dat dit van alle kante bekyk

en geniet kan word.

Tentoonstellings van nie-beeldhoukundige aard kan ook as buitelug=
tentoonstellings aangebied word. 'n Voorbeeld is die buitelugten=
toonstelling van industrigle kuns wat deur Svenska 51&jdforenigen

Stockholm, gehaou is.1)

1. VERVOER EN VERPAKKING VAN MUSEUMVOORWERPE

Wanneer 'n museuminrigting of ander instansie 'n reisende tentoon=

stelling onderneem met die doel om 'n groter publiek te bereik, word
spesiale administrasie in verband met die verpakking en vervoer ver=
els. Dit geld ook vir voorwerpe wat in bruikleen van een museum na

'n ander moet gaan.

1. Brawne, op.cit., p.197.
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Wanneer voorwerpe verpak word vir versending, moet daar rekening gehou
word met die grootte, die gewig, die breekbaarheid en- die voorwerp
asook die koste van verpakking en die tipe vervoer wat gebruik gaan
word. Verpakkings moet ook aan sekere basiese vereistes voldoen.

Die gewig van die houer met sy inhoud mag nie so swaar wees dat dit
moeilik hanteerbaar is nie. 'n Gewig van 45 tot 65 kg. kan sodoende

met 'n tweewieltrollie gehanteer word.

Vir skilderye kan houthouers varieer van 15 tot 25 cm dikte. Die
houer moet ongeveer 10 cm groter wees as die grootste voorwerp wat
daarin geplaas moet word. Hierna moet wvullingsmateriaal gekies word
wat sal verhoed. dat voorwerpe teen mekaar stamp en die voorwerpe ook
teen skokke van buite sal beskerm. As vullingsmateriaal kan vilt,
spons, rubber, papierrepe, sellulosemateriaél, skuimrubber en glas-
vesel gebruik word. Die materiasl waarop besluit word, moet voldoende
beskerming aan dié vooruerpe bied, veral in die geval van uiters breek=
bare voorwerpe. Die houers behoort ook met 'n waterdigte papier uit=
gevoer te word. Die deksels van die houers moet stewig deur middel
van skroewe vasgeheg word en tou of metaal handvatsels kan azangebring
word. Die bo- en onderkante van die houer moet duidelik aangedui

word deur geskikte internasionale simbole.

Dit is belangrik dat daar vooraf kennis ingewin sal weord in verband
met die vereiste spesifikasies van houers wat verskeep, per lug of
spoorvrag versend worde Dit is verder 'n goele beleid om reeds op 'n
vroeg stadium 'n vervoerkontrak vir die vervoer van voorwerpe te

finaliseer.

Met die verpakking van voorwerpe is dit belangrik dat die inhoud van

elke houer duidelik gespesifiseer word. Dit is ook belangrik dat
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die aerd van die voorwerp in aanmerking geneem word by die verpakking
-van voorwerpe om sodoende die beste konserveringsmilieu vir die arti=
kels te skep. By verpakking is dit wenslik dat voorwerpe van dieselfde
aard en grondstof in een houer geplaas word. 'n Kombinasie van swaar
en ligte stowwe moet vermy word sodat die ligter voorwerpe nie deur

die swaarderes beskadig kan word nie.

Alle reelings in verband met die vervoer van voorwerpe, administrasie -
ten opsigte van die voorwerp wat 'm inrigting verlaat, die verpakking
en versending, die metode van vervoer, doeaneformaliteite en die af=
gee van die voorwerpe aan die ontvanger, behoort vooraf geregl en in
'n kontrak vervat te word. Hierby sal ook alle reélings in verband
met versekering en algemene beveiliging ingesluit mord.1) Die

administrasie hieraan verbonde, is reeds in die hoofstuk oor museum=

administrasie bespreek.

Dit is raadsasm om die vervecer van museumvoorwerpe aan 'n gespesiali=
seerde vervoermaatskappy oor te last. Hierdie maatskappye is egter
dikwels onwillig om skilderye of beeldhouwerke te vervoer vanweg die
hoé risiko verbonde asn die vervoer van wasrdevolle werke. Sommige
van die groter musea hou spesiale voertuie vir die doel beskikbaar.
Die voertuie kan selfs van spesiale apparaat voorsien wees wat byvoor=
beeld die temperatuur en humiditeit in die vervoerafdeling kan kontro=
leer. Vir die meeste kleiner musea is die beste en goedkoopste

oplossing vir vervoer egter om dit op 'n kontrakbasis te laat doen.

€ DIE TENTOONSTELLING VAN KUNSWERKE

Wanneer skilderye en beeldhouwerke tentoongestel word, moet die ten=

toonstelling 'n spesifieke uitgangspunt as grondslag hé. Hierdie

1. Chaudhury, op.cit., pp.33-36.
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doelstelling kan in die geval van kunsmusea kortliks in die volgende
hooftipés opgesom word:

1. Tentoonstellings van wetenskaplike waarde.

2. Tentoonstellings gewy éan een kunstenaar.

3. Tentoonstellings met 'n spesifieke onderwerp of genre.

L. Tentdonstellings met 'n didaktiese doel.

5. Moderne kunstentoonstellings.

6. Tentoonstellings sonder 'n vaste program.

Tentoonstellings van wetenskaplike waarde word verteenwoordig deur

die tentoonstelling van skilderye wat uit 'n bepaslde periode dateer
en wat inherent die potensiaal -het om kunsgeskiedkundige probleme op
te los. Wubben noem as voorbeeld van so 'n tentnunstelling die ten=
toonstelling van "Wlaamse Primitieven" wat in 1902 te Brugge, Belgig
gehou is. Hierdie tentoonstelling asook die tentoonstelling "Les

primitifs frangais" wat in 1904 in Parys gehou is, het die grondslag

gelé vir verdere studie in die Nederlandse en Franse skilderkuns. .

'n Tentoonstelling aan een spesifieke kunstenasr gewy, word normaal=
weg beplan met die bedoeling om die insig in die werk van een kunste=
naar te verdiep en om meer stylkritiese kennis aangaande sy werk te
bekom. Hierdie tipe tentoonstelling kan beide die veelsydigheid en
die beperkinge in die werk van 'n kunstenaar aantoon. Dit kan nuttig
wees om na aanleiding van so 'n tentoonstelling 'n wetenskaplike

ondersoek aangaande die werk van ‘n kunstenaar te loods.

Tentoonstellings gerig op bepaalde onderwerpe of genres loop dikwels
die gevaar dat hulle op 'n populére lees geskoei is sonder om 'n
wetenskaplike doel na te streef. Tentoonstellings van hierdie aard
is slegs verantwoordbaar indien dit 'n stilistiese samehang of ont=

wikkeling vertoon. Temas soos die Nederlandse landskap van die 16de
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tot die einde van die 17de eeu, voldoen aan hierdie doel terwyl 'n
tema soos "La femme dans 1'art frangais" meer om.pupulére redes ge=

kies is.

Didaktiese tentoonstellings van beperkte omvang en wat uit meer beskeie
materisal saamgestel is, kan van veel groter nut wees as bogenoemde
tentoonstellingstipes. So 'n tentoonstelling kan 'n waasrdevolle hulp=

middel wees om die groot publiek meer museumbewus te maak.

Tentoonstellings van moderne hedendaagse kuns bied 'n spesiale probleem
omdat die kunswerke nog nie die toets van die tyd deurstaan het nie en
daar baie uiteenlopende menings bestasn oor wat werklik as kuns beskou
kan_unrd. Hierdie tipe tentoonstelling bly altyd onder skoot weens

die baie vooroordele wat daarteen gerig is.

Kort voor en na die Tweede Wereldoorlog was tentoonstellings sonder
'n vasomlynde program aan die orde van die dag. Hierdie tentoonstel=
lings het bestaan uit 'n reeks "meesterwerke" uit 'n bepaalde eeu of
skopl. Die probleem met hierdie soort tentoonstellings is die enorme
risiko's wat daaraan verbonde was ten opsigte van die hantering en
vervoer van die "meesterwerke". Sulke skilderye het dikwels die

"patrimoine national" van 'n land uitgemaak.

Die byeenbring van tentoonstellingsmateriaal het probleme begin oplewer
omdat die meeste musea slegs 'n klein wetenskaplike personeel tet hul
beskikking het. Die organisasie verbonde aan 'n tentoonstelling het
tot gevolg gehad dat die wetenskaplike werk in die versameling self
agterweeé gelaat is. Daar is min musea wat altyd 'n tydelike tentoon=
stellingslokaal beskikbaar het, en in so 'n geval word verskuiwing van

die permanente tentoonstellingsvoorwerpe genoodsask wanneer tydelike
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tentoonstellings aanggbied word. Dit beteken dat die gereelde
museumbesceker werke op verskillende plekke moet soek, of selfs dat
'n deel van die versameling in die npbefgrﬁimte geplaas moet word om
vir die tydelike tentoonstelling plek te mask. So 'n toestand kan
vir die besoeker en veral vir die geintereséeerde toeris, irriterend

1)

WEES.

Die eerste probleem kan upgelds word deur personeel in diens te neem
wat tydelike tentoonstellings sal behartig terwyl 'nm lokaal gebruik
word wat spesifiek vir tydelike tentoonstellings ingerig is. Hierdie
oplossing bring egter ho2 koste mee, veral vir die klein museum, en

dit is dus nie altyd prakties moontlik nie.

D  TENTOONSTELLINGSMEUBLEMENT

Die vertoonkas vorm 'n baie belangrike deel van die meubilering in 'n
museum en kan basies ingedeel word in verskuifbare vertoonkaste of in

die van die ingeboude tipe.

'n Voorbeeld van die permanente of ingeboude vertoonkas is die inge=
boude vensterkas soos in die Musée National des Arts et Traditions
Populaires in Parys voorkom. 'n Spesiale tipe vertoonkas word ook in
die Romisch-Germanisches Museum in Keulen gebruik. In hierdie museum
word van 'n dubbele glasmuur aan heide kante met rakke van glas tussen=
in gebruik gemaak. Op die rakke word dasr antieke glasvoorwerpe ten=
toongestel. In belde gevalle is die vertoonmure deel van die museum=

beplanning self.

Die losstaande of skuifbare vertoonkas kan in 'n groot verskeidenheid

van kategorieé ingedeel word, byvoorbeeld die wandtentoonstellingskaste

1. Wubben, op.cit., pp.26-30.
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wat in 'n skuifbare muurbeskot ingebou is, die middeltentoonstellings=
kaste wat die mees algemene soort is en bestaan uit skuifbare losstaande
kaste, asook die tafeltentoonstellingskas wat basies soos 'n tafel met
'n glasbedekking sowel bo-oor as aan die sykante, lyk. Die kombinasie=
vertoonkastipe mef horisontale en vertikalé tentoonstellingsvlakke

kan as 'n variasie van die tafeltentoonstellingskas beskou word. Die
lessenaartentoonstellingskas vertoon soos 'n lessenaar en het 'n skuins
glasoppervlak. 'n Verskeidenheld ander tentoonstellingskaste is ont=
werp waarin daar byvoorbeeld van bol- en holvormige glasafdekkings ge=
bruik gemask word. Genoemde tipes kan as die primére tipes beskou
word. Tentoonstellingskaste met konkawe glas val in 'n spesiale kate=
gorie en verg deeglike beplanning omdat dit altyd op 'n spesifieke

plek in verhuuding_met 'n ligbron geplaas moet wees om weerkaatsings

te vermy. Hierdie tipe vertoonkas is egter minder algemeen.

In die algemene praktyk behoort tentoonstellingskaste so eenvoudig
moontlik te wees ten einde te verseker dat aanpassings - indien nodig -
gemaak kan word. Die eenvoudige vertoonkas soos in skets (a) van
figuur 5, aangedui, kan byvoorbeeld deur die plasing van panele tussen
die vertoonkaste aangeskskel word om sodoende 'n interessante tentoon=

gtellingsmuur te vorm. (Skets (b) van Figuur 5).

Die belangrikste doel van die vertoonkas is om aan voorwerpe wat ten=
toongestel word die nodige beskerming te gee sodat die voorwerp nog
steeds sigbaar is. Die vertoonkas moet veral beskerming bied teen die
aanraking van die besoekende publiek. Tog behoort alle voorwerpe so
virtueel as moontlik vertoon te word sodat die voorwerp nog steeds aan
die didaktiese en ontspanningsfunksies van die museum kan voldoen.

Dit is gewens dat die vertoonkas voorsien moet wees van sowel 'n
sluitmeganisme as 'n waarskuwingstelsel om voorwerpe teen moontlike

diefstal of vandallsme te beskerm.
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Figuur 5.
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(b) Aaneengeskakelde middeltentoonstellingskaste
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1. Sketse aangepas van Neal, op.cit., p.60.
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Verder word vereis dat 'n tentoonstellingskas beskerming sal bied
teen stofdeeltjies in die atmosfeer wat 'n nadelige uitwerking op

die voorwerpe daarin kan he. Herhaalde reiniging en afstof om stof
van voorwerpe te verwyder kan nadelig wees. 5o het opeenvolgende
stoflae ook 'n nadelige uitwerking op die oppervlaktes van voorwerpe
deurdat dit skuur en krapmerke veroorsask. Die ideaal is dus dat dit
nie nodig sal wees om voorwerpe af te stof nie gedurende die periode
wat die voorwerp in die tentoonstellingskas geplaas is. Riviére en
Visser stel voor dat vertoonkaste lugdig versegl mord.1) Slegs 'n
klein opening wat in die tentoonstellingskas gelaat word, kan dan van
'n fyn stoffilter voorsien word. Die filter verminder en reguleer
kontak met die buitelug sodat kondensasie as gevolg van verskille wat
tussen binne- en buite—atmusfeer ontstaan, uitgeskakel kan word. Op
hierdie wyse kan die relatiewe vogtigheid in sowel die lokazl as in
die vertoonkas redelik konstant gehou word. Die klimaat binne 'n
vertoonkas is baie belangrik vir sekere materiale wat bale sensitief
vir vogtigheid is, byvoorbeeld Chinese lakwerk, brons-, yster- en

silwervoorwerpe - veral as hulle reeds tot 'n mate verweer is.

'n Ander voorwaarde waarasn die vertoonkas moet voldoen, is dat dit
geen insekte sal binmnelast nie. Dit is veral belangrik wanneer ten=
toongestelde materiaal van organiese oorsprong is. Dit is wenslik
dat die materiaal waaruit die vertoonkas vervaardig is ook teen in=
asekte bestand sal wees. Die lugdigte vertoonkas met filters soos
deur Riviére en Visser voorgestel, behoort ook voldoende beskerming
teen insekte te bied. Alle voorwerpe behoort, voordat hulle in 'n

tentoonstellingskas geplaas word, met 'n insekdodende middel behandel

1. Riviére en Visser, op.cit., p.1.
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1)

te word.

Die ontwerp van vertoonkaste behoort van so 'n aard te wees dat
tentoonstellingsvoorwerpe maklik daarin geplaas kan word. Die
mees algemene cpeningsmeganisme is die tipe>met skuifbare wande,
waarvan die een voor die ander verby beweeg. Die nadeel van hier=
die metode is dat 'n tentoonstelling nooit in sy geheel gerangskik
kan word nie. 'n Tentoonstellingskas met 'n oopklapdeur sal 'n
stut of hangmeganisme nodig hé om die deur in posisie te hou
wanneer daar binne die vertoonkas gewerk word. Die tentoonstellings=
kas met 'n deur wat oopklap, bied minder probleme, maar die ontwerp
is beperk tot kleiner kastipes aangesien die skarniere sterk genoceg
moet wees om die gewig van die glasdeur te dra. Die vertoonkas
moet ook van so 'n hoogte wees dat die glasdeur nie teen die grond

sal stamp waﬁneer dit oopgemask word nie.

Toegang tot die tentoonstellingskas kan ook vanaf die agtersy verkry
word. In hierdie geval ontstazn die probleem egter dat die persoon
wat met die rangskikking van die voorwerpe gemoeid is nie 'n visie
op sy werk kan kry om die effek daarvan wasr te neem nie. Hierdie
metode word meestal gebruik vir groot vertoonkaste soos byvoorbeeld
die wat in die Schwelzerisches Landesmuseum in Ziirich gebruik word.
Dié vertoorkaste is in 'n muur ingebou en word vanaf die agtersy wat

op die sentrale gangverbinding grens, bereik.

In die Musée National des Arts et Traditions Populaires in Parys is
vertoonkaste aaneen geskakel sodat twee vertoonkaste 'n gemeenskap=

like rugsy het. Toegang tot die vertoonkaste word verkry deur 'n

1. Riviére en Visser, op.cit., p.2.
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deur aan die sykant van die vertoonkas. Die afmetings van hierdie
vertoonkaste is so dat dit vir die opsteller moontlik is om die

verskillende tentoonstellingseenhede van binne te kan beskou.

Oor die algemeen vertoon tentoonstellingskaste wat vanaf die rugsy
of sykante toegang bied, baie goed. Tog word probleme ondervind by

die plasing van voorwerpe in 'n tentoonstellingskas.

Tentoonstellingskaste moet hul inhoud op die beste moontlike manier
aan die besoeker tentoonstel. Dit is dus van primere belang dat
alle voorwerpe vanuit 'n gemaklike posisie sigbaar sal wees.

Dit behoort vir die besoeker nie nodig te wees om laag te buk om 'n
voorwerp te besigtig of om weerkaatsings van glaswande te probeer

vermy nie.

Die fisiese gemak van die besoeker 1s belangrik en derhalwe kan
daar byvoorbeeld spesiale versperrings om en azn die vertoonkaste

aangebring word.

Hierdie is nie alleenlik vir die gemak van die besoeker nie maar is
ook 'n subtiele wyse om te verhoed dat besoekers te dig teenaan
vertoonkaste kom. Hierdie versperrings word hoofsaaklik aan tafel-

en middeltentoonstellingskaste aangebring.

1. RANGSKIKKING BINNE VERTCONKASTE

Die kleure van die verskillende vertoonkaste moet by mekaar pas sodat
die totale inhoud van 'n lokaal 'n harmoniese geheel vorm. Hierby
moet daar ook vir die nodige afwisseling en kontras gesorg word om

eentonigheid te voorkom.
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Met die opstelling en aanbieding van voorwerpe in 'n vertoonkas
moef die voorwerpe in die regte verhouding tot mekaar wees. Wan=
neer daer byvoorbeeld 'n bepaalde bewegingslyn in 'n vertoonkas
voorkom kan die lyn op verskeie wyses herhaal word. Die metode
waarop dit aangepak word, sal deur die tenfoungestelde voorwerpe

1)

bepaal word.

Tentoonstellingskaste moet aanpasbaar wees en aan 'n verskeidenheid
rangskikkings- en tentoonstellingsmoontlikhede kan voldoen. Die
primére aanpassing in 'n vertoonkas is die verskuifbaarheid van
rakke daarbinne. Rakke wat gebruik word vir die uitstalling van
klein voorwerpe sal nader aan mekaar gespasieer wees, terwyl groter
spasie vir groot voorwerpe benodig word. Vertoonkaste wat almal
volgens 'n standaardpatroon vervasrdig is en met rakke op dieselfde
hoogtes vir alle voorwerpe, kan baie eentonig wees. Selfs net die
plasing van rakke op verskillénde hoogtes dra by om die eentonig=
heid te verbreek en het verder die voordeel dat dit vir voorwerpe

wat daarin tentoongestel word, aangepas kan word.

'n Algemene probleem by beplanning van die interne gedeelte van
tentoonstellingskaste is dat die kaste te hoekig is en dit van kas
tot kas herhaal word. Die hoeke in 'n vertoonkas kan uitgeskzkel
word deur van vals panele binne die vertoonkas gebruik te maak.
Hierdie panele kan byvoorbeeld 'n hoek ultskakel deur van 'n skuins
sy gebruik te maak. Gebog panele kan ook gebruik word. Soms word
daar selfs insnydings in panele gemask waar 'n addisionele tentoon=
stellingsrakkie ingebou word. Dié metode word ook gebruik om foto's,

prente en grafiese materiaal uit te stal.Z)

1. Vandenhoute, P.J., Diktaat.
2. Neal, DE.Cit., pp068-700 2
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Die interieur van vertoonkaste kan aangepas word deur die gebruik

van sokkels of voetstukke van verskillende hdogtes en vorms om

voorwerpe op te plaas.

Die interne beplanning van 'n tentoonstellingskas kan vooraf op
papier uitgele en beplan word deur middel van 'n skematiese voorstel=
ling. Die voordeel van hierdie metode van beplarnning is dat onnodige
hantering van voorwerpe vermy en die algemene beplanning vergemaklik
word. Die beligtingsmetode wat gebruik gaan word, moet egter ook

deeglik in berekening gebring word.

Alle afmetings van voorwerpe word normazlweg op die stamkaarte
aangebring. Deur hierdie gegewens te gebruik, kan die beplanning

op skaal uitgevuer word sonder dat die voorwerp aangerask word.

Na die finale opstelling kan die uitstalkas gesluit word. Geen
verdere veranderings word hierna daarasn aangebring sonder toe=
stemming van die verantwoordelike tegnikus nie. Nadat 'n opstelling
voltooi is, kan die vertoonkas gefotografeer word sodat voorwerpe
wat met tydsverloop verwyder moet word, later weer in hul juiste
posisie teruggeplass kan word. Dit sal ook goed wees indien 'n

1)

tentoonstellingskas voor gebruik gereinig word.

Aspekte soos kleur, vorm, materiaal en tipe voorwerp moet in aan=
merking geneem word by plasing van artikels ten einde dit op.die
beste moontlike manier aan die publiek te vertoon. Die tentoon=
stelling van voorwerpe moet in terme van opvoedkundige en psigolo=

2)

giese betekenis op 'n sinvolle wyse aangebied word. Die uit=

1. Vandenhoute, P.J., Diktaat.
2. Ghosh, op.cit., p.21.
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stalling binne die tentoonstellingskas behoort om hierdie rede

volgens 'n vaste plan gerangskik te word.

Die tentoonstelling van klein museumvoorwerpe - mikromuseaslia
genoem - bied 'n probleem omdat talryke klein voorwerpe verwarrend
kan wees en 'n vertoonkas ocorvol laat voorkom. In gevalle waar
klein voorwerpe, soos byvoorbeeld munte en seélversamelings ten=
toongestel word, kan vergrotings van die meer belangrike voorwerpe
by die versameling uitgestal word. Dit sal die aandag na die
vooruerpe trek en die publiek bewus mask van die onderwerpe wat

behandel word.

Die plasing van voorwerpe in 'n tentoonstellingskas kan sekere
voorwerpe meer beklemtoon en daardeur die publiek se aandag
spesifiek daarheen trek. Sketse a), b), c) en d) in figuur 6
dui aan hoe dit gedoen kan word. In geval-1) word die aandag
getrek deurdat die voorwerp hoér as die ander geplass word. In
skets b) word die voorwerp beklemtoon deur dit te isoleer.

In c) sal die byvoeging van 'n gebuigde voorwerp die spesifieke
voorwerp onderskei. Die gebruik van 'n getekstureerde gedeelte

of 'n kontraskleur onderskei 'n enkel voorwerp in d).

E  TENTOONSTELLING VAN SKILDERYE, SKETSE EN GRAFIESE MATERIAAL

Wanneer skilderye, sketse en grafiese materiazl teen 'n muur in
'n lokaal tentoongestel word, behoort die plasing en die spa=
siéring van die werke spesiale aandag te geniet om ten beste
te vertoon. GSekere tegniese hulpmiddele kan vir so 'n tentoon=

stelling aangewend word.
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Figuur 6.
PLASING VAN VOORWERPE IN VERTOONKASTE

(a) | (b

(c) (d)

1. Neal, op.cit., p.73.
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Wanneer 'n skildery byvoorbeeld in sy posisie teen 'n muur
gelsoleer word, word die aandag na die werk getrek. 'n Lokaal kan
ook deur die gebruik van beskotte die besoeker na 'n sentrale fokus=

punt lei waar uitsonderlike werke in die tentoonstelling geplaas is.

Die skilderye wat teen 'n muurnppervlak.geplaas word, behoort op
ooghoogte te hang. Hulle behoort ook in verhouding met die totale
muuroppervlak geplaas te wees. In sekere gevaile sal dit nodig
wees om van 'n vals plafon gebruik te mazk om werke in 'n sinvolle

verhouding tot die muuroppervlak te plaas.

Die vorm en kleuraspek by skilderye moet in asnmerking geneem word
by die plasing van werke in groepe en die formasie van kombinasies.
lerke met voor die hand-liggende ocoreenkomste kan byvoorbeeld saam
in grdepe geplaas word. Ter afwisseling kan sekere werke in
spesiale hoekies of teen vals panele tentoongestel word. Dit is
egter belangrik dat werke wat tentoongestel word nie te dig teen
mekaar geplaas sal word nie. Dit kan veroorsask dat die sirkulasie
in 'n lokasl nie vlot genoeg verloop nie. Die plasing van belang=
rike of uitstasnde werke op kort afstande van mekaar kan ook ocor=

wéldigend wees.

'n Normale mens het 'n gesigsvisie van 1200, waarvan goeie waer=
neming slegs tot 'n hoek van 90° met 'n geringe hoofrotasie, moontlik
is. Waarneming sonder om die hoof of o& te dra=i is tot 540 beperk
en dit word die direkte gesigsveld gencem. Hoe kleiner hierdie hoek
des te makliker word waarneming. Skilderye kan dus ten beste ten=
toongestel word wanneer elke werk afsonderlik uit hierdie hoek waar=
geneem kan word sonder dat daar ander skilderye in hierdie gesigs=

veld voorkom.
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Die afstand tussen die besoeker en die skildery behoort gelyk of
groter as die breedtelyn van die werk te wees. Aangrensende
skilderye moet verkieslik buite die gesigsveld van 'n spesifieke
werk geplaas word - tenminste buite die direkte gesigsveld. Die
plasing van skilderye buite die 90° hoek is egter ook toelaatbaar.
In sommige gevalle, veral wanneer werke van klein formaat tentoon=
gestel word, word hul dig teen mekaar geplaas sodat dit feitlik as
'n eenheid Qaargeneem kan word. In so 'n geval - soos in foto I
gesien kan word op p.104 - sal die groep wel as 'n eenheid benader

1)

‘word.

In die musea met moderner tentoonstellingsmetodes word daar gepoog

om 'n aangename, amper huislike atmosfeer te skep wat in sterk kon=
tras is met die van die kille forméle uitstallingsmetodes van vroeére
museums. Hierdie effek word verkry deur byvoorbeeld plante, tapyte
en gemaklike sitplekke in lokale aan te bring. Daar word ook van
warm teksture en kleure in lokale gebruik gemaak om van die tradi=
sionele galeryvorm af te sien. In foto I op p.104 en II en III op

p.105 kan gesien word wat presies hiermee bedoel word.

Aandag moet nou gevestig word op die tentoonstellingswyse van die
kleiner skilderye. Dit is noodsazklik want die aandag van die
besoeker word gewoonlik primer op die groot skilderye gevestig.
Dit kan gedoen word deur die plasing van tapyte, beskotte, plante,
beligting of selfs deur 'n spesiale tipe nis vir die skildery te

skep. Die verhouding tot mekaar sowel as die orde van plasing

1. Hansma, H., Ontwerp voor een museum voor Morgen, in Museum
Journal, 14, no. &, Augustus 1969, p.192.
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tussen die besondere skilderye en die ander werke, sal die mate

bepaal waarop die skildery beklemtoon word.

As gevolg van die fisies tweedimensionele geaardheid van skilderye
en grafiese werk, kan gange of deurlope ingerig word om hierdie

tipe werk ten toon te stel. Dit hou die voordeel in dat ruimte
meer effektief benut kan word. Foto III waar deel van 'n gang as
tentoonstellingslokazl in die Louisiana Museum Humblebaek omskep
word, toon dit duidelik. Die eentonigheid van 'n lang lokaal kan
verbreek word deur dwarsstasnde tentoonstellingsbeskotte op bepazlde
punte. As 'n ander alternatief by werke wat vertikaal teen 'n muur
tentoongestel word, kan dasr van panele gebruik gemask word wat in
'n skuins posisie teen mure aangebring word. Hierdie panele kan

1)

alternatief met 'n horisontale muur afgewissel word.

Foto I  TENTOONSTELLING VAN SKILDERYE IN DIE KUNSGALERIJ ST.
MARTENS LATEM, BELGIE.

1. Neal, op.cit., pp.46-4S.
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Foto II ~ DIE RIJKSMUSEUM VINCENT VAN GOGH, AMSTERDAM

Foto III SKAKELGANG VAN DIE LCUISIANA MUSEUM, HUMBLEBAEK
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F  TENTOONSTELLING VAN DRIEDIMENSICNELE VOORWERPE EN BEELDHOUWERK

Soos reeds genoem, kan driedimensionele voorwerpe van klein of ge=
middelde formaat in tentoonstellingskaste uitgestal word. 'n Frobleem
ontstasn egter wanneer makromusealia en beeldhouwerk wat van alle sye

besigtig moet word, tentoongestel word.

In hierdie gevalle is dit belangrik om oor voldoende ruimte te beskik
ten einde die voorwerpe tot hul reg te laat knﬁ. Rondom die voorwerp
moet voldoende ruimte vir besigtiging gelaat word. In die Palazzo
Bianco Museum te Genoe is daar tot 'n spesiale oplossing gekom met
die uitstalling van 'n mérmer fragment van die Margherita di Brabante
Memoriale (1313) van Giovanni Pisano. Teneinde dit van alle kante te
kan besigtig is die fragmente van die beeldhouwerk op 'n stadig ro=
terende staaf wat ook stadig op en af beweeg, gemonteer. Deur die
gebruik van so 'n hulpmiddel word die publiek bewus gemask van die
driedimensionele kweliteite van die besondere werk. 'n Groot mate
van die effektiwiteit van hierdie sisteem 1& daarin dat dit slegs 'n
enkele keer in die museum aangewend word. 'n Herhaling van so 'n
sisteem op verskillende plekke in 'n museum kan die idee van ocor=
meganisasie skep en die werklike doelstelling hiervan verlore laat
gaan.1)

Die tentoonstelling van meublement en kledy ressorteer ook onder
hierdie kategorie amdaf dit ook in dié geval wenslik is dat die
vooruwerpe van reg rondom waargeneem kan word. In die meeste gevalle
word méublement in "periodekamers" wat 'n bepaalde milieu ultbeeld,
tentoongestel. Sulke tentoonstellings kan uitgevoer word in spesiaal
ingerigte lokale, in groot tentoonstellingskaste of in woonhuise uit

'n sekere periode waarin meubels van dieselfde tydperk tentoongestel

1. Alpl, R., Musei: Architettura - Technica, p.183.
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word - 'n opstelling soos in die woonhuis uit Kortessem in die

Cpelugmuseum van Bokrijk.

Wanneer kledy van streke, periodes of uniforms tentoongestel word,
ontstaan die probleem hoe om dit op so 'n hatuurlik moontlike
manier te doen. Die gebruik van winkelvenstermodelle het die nadeel
dat dit lyk na winkelvenstermodelle en dit doen tot 'n mate afbreuk

aan 'n tentoonstelling van kledy.

Wanneer van ander middele gebruik gemask word soos byvoorbeeld mono=
chroom modelle wat gestileer is of wanneer kledy asn 'n nylondraad
gehang word, is dit belangrik dat die tentoonstelling nie spook=
agtig en onrealisties vertoon nie. In die tentoeonstelling van die
Musée des Arts et Traditions Populaires van Parys is die nylondraad
nie steurend nie en die tentoonstelling as geheel is bésonder aan=

treklik azngebied.

'n Aspek wat ook aandag verdien, is die sokkels of voetstukke waar=
op beeldhouwerk en ander voorwerpe tentoongestel word. Goeie resul=
tate kan verkry word deur van sokkels gebruik te mask wat so
neutraal moontlik vertoon, sodat dit nie die aandag van die veor=
werp sal aftrek nie. In so 'n geval sou dit wel toelaatbaar wees

om moderne sokkels vir antieke beeldhouwerke te gebruik solank die

2 Die sokkel moet in

sokkel nie die voorwerp self oorheers nie.
verhouding wees met die voorwerp wat daarop tentoongestel word.
'n Voorwerp wat bo breér is as die sokkel waarop dit rus loop altyd
die gevaar dat dit omgestamp kan word, en vertoon ook onveilig.

Klein voorwerpe weer sal nie tot hul reg kom as hulle op 'n groot

oorheersende sokkel tentoongestel word nie. UWanneer 'n aantal

1. Teurlinckx, A.A.F., Diktaat.
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voorwerpe op sokkels tentoongestel word is dit gewens dat 'nm opeen=
hoping van sokkels vermy wofd. Indien sokkels van so 'n ontwerp is
dat dit =aangepas kan word om verskillende voormérpe ten tobn te
stel, hou dit baie voordele in vir gebruik in fydelike of wissel=

1)

tentoonstellings.

IT A. DIE BELIGTING VAN TENTOONSTELLINGSVOORWERPE

Lig moet op so 'n wyse aangewend word dat dit die belangrikste eien=
skappe van die tentoonstellingsvoorwerpe beklemtoon. Deur beligting
moet 'n aangename atmosfeer geskep word terwyl die konservering van

die voorwerp ook terselfdertyd in aanmerking geneem moet word.

Die intensiteit van lig wat gebruik word om 'n voorwerp te belig,
bepasl in hoeverre daarin geslaag is om die voorwerp van sy agter=
grond los te mask en te laat uitstaan. Die algemene beligtings=
intensiteit van 'n lokaal moet in asnmerking geneem Qnrd. In 'n
lokaal wat redelik donker is en wasr die beligting binne die vertoon=
kaste 'n sterker intensiteit het, sal die voorwerp in verhouding met
die algemene beligting voldoende teen die egtergrond uitstaan.
Vanuit 'n konserveringsoogpunt is hierdie beginsel van groot waarde
omdat die skadelike ultravioletstrale grootliks verminder word.

Die rigting wasrin die ligbron gerig is, sal deur die asard van die
voorwerp bepaal word. Die ligbron ken gerig word om 'n voorwerp
teen 'n hoek vanaf die sy, van bo of van onder te tref om dle beste
eienskappe daarvan te beklemtoon. UWanneer lig parallel met die
visuele lyn inval word die minste kontras verkry en sal diepte
waarneming nie goed wees nie. Lig direk van bo veroorsazk weer

sterk skaduwees en vervaag die waarneming van details.

1. Vandenhoute, P.J., Diktaat.
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Wanneer 1lig teen 'n hoek, byvoorbeeld van die sy en van bo op die
voorwerp skyn, word die kontoere van die voorwerp ten beste be=

klemtoon deur die formasie van lig- en skadu—areas.1

Die gebruik van lig en skadu's op driedimensionele voorwerpe het
die voordeel dat dit 'n voorwerp meer prominent en dramaties laat
vertocn; Die gebruik van kontrasterings in beligting behoort
beperk te word aangesien oordadige gebruik van die tegniek die
werklike doelstelling verlore laat gazn en‘dit kan tot herhaling

en vermoeienis lei.

- Die gébruik van kolligte moet met diskresie en kundigheid aangewend
word, Oormatige beligting deur middel van kolligte kan die teenoor=
gestelde uitwerking as wat verlang word, by die publiek tot gevolg
.hé. As voorbeeld kan 'n tentoonstelling van Rodin-werke wat in die
Hayward Gallery aangebied is, genoem word. In die tentoonstelling
was die beeld van 8Balzac reg van bo met 'n ligbron belig wat so
intens was dat mens skaars na die beeld kon kyk. So 'n onaangename
helderheid Dﬁtstaan ook wanneer kolligte azn een punt van die plafon
aangebring word en op 'n voorwerp aan die anderkant van die lokaal

gerig mord.Z)

Die beligting van voorwerpe in vertoonkaste bied 'n probleem omdat
daar 'n groot verskeldenbeld groottes en tipes vertoonkaste bestaan.
Die tipe beligting wat vir voorwerpe binne 'n vertoonkas gebruik

word, sal ook deur die helling van die glaswande bepaal word.

1. Lehmbruck, M., in Museum, vol. 26, no. 3/L4, 1974, p.183.

2. LIGHTING (the) of pictures, in The Connoisseur, vol. 180,
no. 723, Mei 1973, p.3.
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In elke geval waar die beligting van voorwerpe in 'n vertoonkas
beplan word, sal die tipe vertoonkas .bepazl watter beligtingsmetode

toegepas gaan word.

Wanneer tafelvertoonkaste of vertikale vertoonkaste gebruik word,
behoort interne beligting vermy te word omdat die voorwerpe in so
'n geval te naby die ligbron geplaas sal wees en deur ultraviolet=
strale of hitte beskadig kan word. Beligting kan van buite die
vertoonkas geskied deur van verskuilde ligbronne gebruik te mask
of om die glasoppervlakte van die tentoonstellingskaste skuins te

plaas om sodoende weerkaatsings te voorkom.

Muur~- of wandvertoonkaste word dikwels vanaf die sykante belig
deur gebruik te maak van vers£eekte ligbronne met die doel om
weerkaatsings uit te skakel. In hierdie geval moet vertoonkaste
nie te vlak wees nie omdat die sykante van die vertoonkaste dan
moontlik oorbelig sal voorkom. Die winkelvenstertipe-wandvertoon=
kas (biotocp) wat dikwels in natuurhistoriese musea gebpuik word,
word weer meestal van binne belig. As gevolg van die grootte van
dié tipe vertoonkas sal die ontstaan van hitte by die ligbron,

1)

voorwerpe nie nadelig rask nie.

Daar is baie argumente ten gunste van die plasing van ligbronne
buite vertoonkaste. As hoofrede word die konservering van die
vooruwerpe aangevoer. Dit het ook die voordeel dat ligbronne
maklik van buite die vertoonkas op voorwerpe gerig kan. word en dat
dit nie nodig is om vertoonkaste oop te maak wanneer gloeilampies

of buise vervang moet word nie. Beligting van buite vertoonkaste

1. Dempster, M.J.F., The illumination of works of art, in Samab,
vol. 9, no. 13, 1970, pp.107-108S.
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word veral gebruik vir vrystaande vertoonkaste wat twee, drie of

vier glassye het.

In foto III op p.112 word 'n voorbeeld van 'n middelvertoonkastipe
wat in die Rmisch-Germanisches Museum gebrhik word, getoon.

In sekere gevalle is die ligbron onder die roosteragtige vloer

van die vertoonkas geplaas en in ander gevalle in die middelste
rak van die vertoonkas. Die rak en die boonste deel van die ver=
toornkas is dan van ondeursigtige wit glas wat die lig van die inge=
boude ligbron wat of bo of onder die glasgedeelte geplaas is,
egalig versprei. Die voordeel verbonde aan die ligbron onder 'n
voorwerp 18 daarin dat daar geen steurende skaduwees van voorwerpe
wat bokant mekaar in die glasrakke geplaas is, gevorm word nie.

In hierdie museum word daar ook van addisionele kolbeligting van

buite die vertoonkas gebruik gemask.

Foto IV op p.112 toon die beligtingsmetode wat vir die sketse

van Picasso in die Museo Ficasso in Barcelona gebruik word. Vir
die tentoonstelling van werke van klein formaat en vir manuskripte
word tentoonstellingskaste gebruik. Die lokale het 'n redelike
lae beligtingsintensiteit sodat 'n lae ligsterkte binne die ver=
toonkaste gebruik kan word. Die gebruik van skuins vlekke binne
die vertoonkaste voorkom weerkaatsings op die opﬁervlaktes van
werke ten spyte van die feit dat beligting van bo af geskied.

Deur die gebruik van hierdie metode word al die sketse voldoende

belig.

In die geval van beide bogenoemde tipes vertoonkaste word fluocor=
ligbuise as ligbron binne die vertoonkas gebruik. Fluoorligbuise

het 'n baie lae hitte-ultstraling en kan in die geval van hierdie



113

vertoonkaste gebruik word. Die ultravioclet-probleem word grootliks
verminder deur tentoonstellingslokale redelik donker te hou sodat
die beligtingsintensiteit binne die tentoonstellingskas lasg gehou

kan word.

Die beligting en tentoonstelling van grafiese werke in musea behoort
spesiale aandag te geniet. Dit is 'n aspek waarvoor tot dusver geen

ideale oplossing gevind is nie.

In die meeste musea word hierdie werke geraam of agter glaspanele
in 'n vertikale posisie tentoongestel. Die voorwerpe word dan

deur middel van verskuildeiligbrnnne belig. Daar bestaan egter

'n gevoel dat grafiese werk in dieselfde posisie tentoongestel

moet wofd as wat dit in sy vervaardigingsproses deur die kunstenaar
beskou word. Beeldhouwerk en skilderye word tng immers in hul
skeppingsposisie tentoongestel. Derhalwe sou die oplossing wees

om grafiese werk op 'n horisontale vlak of op 'n effens skuins

vlak tentoon te stel. UWatter metode ookal gebruik word, spesiale

beligting sal noodsaaklik wees.

In die Rijksmuseum Vincent van Gogh word sketse byvoorbeeld teen 'n
skuins vlak wat met 'n glas bedek is, tentoongestel. Ligbronne met
'n lae ligintensiteit word vir die beligting van hierdie werke ge=

bruik.

'n Ander oplossing is om van vertoonkaste gebruik te mask waarin
grafiese werk tentoongestel kan word. In se 'n geval kan die lig=
bron 6f binne, of buite die vertoonkas wees. Deur van twee tipes

1)

skuinsvlakke gebruik te maak, kan weerkaatsings voorkom word.

1. Fransen, H., Persoonlike onderhoud, 28 Oktober 1975.
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Wanneer die beligting van 'n tentoonstelling ocorweeg word, is dit
belangrik dat die tentoonstellingsvoorwerp deeglik in o&nskou
geneem word omdat die beligtingsvereistes vir'skilderye, beeldhou

en grafiese werk verskillend gaan wees.

In die geval van skilderye‘is ligkombinasies van groot belang.

Dit is belangrik dat die ligintensiteit in 'n lokaal gevarieer sal
word omdat die oppervlakkwaliteit van olieverfskilderye, om maar
een item te noem, verlore gaan wanneer dit aan egalige beligting

onderwerp word.

Vir die tentoonstelling van driedimensionele voorwerpe is spesiale
aandag en navorsing 'n vereiste. Daar is gevind dat indirekte
verskuilde beligting wat met diep geplaaste fluoorligbuise aangevul
is, 'n gelykmatige lig tot gevolg het en dat die driedimensionele
kwaliteit van die beeldhouwerk beter tot sy reg koﬁ wanneer daar
van kolligte wat die voorwerp teen 'n bepaalde hoek belig, gebruik

b

gemaak word.

B TENTOONSTELLINGSBELIGTING MET DIE OOG COP KONSERVASIE

Lig is noodsaaklik vir die tentoonstelling van voorwerpe maar dit
het dikwels ook 'n nadelige uitwerking dasrop. Die probleem 1@
daarin dat alle 1lig skadelike ultravioletstrale bevat wat uiteindelik

tot die vernietiging van 'n groot verskeidenheid materiale lel.

Die ultravioletstrale veroorsazk dat sowel skilderye as grafiese
werke wat ocormatig aan lig blootgestel word, verbleik en dus

beskadig rask. Hierdie reaksie staan bekend as 'n fotochemiese

1. Thompson, C., Daylight in art galleries, in Museums Journal,
val. 70, na. 2, September 1972, p.59.
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reaksie en staan in noue verband met die periode of tydsduur van
blootstelling. 'n Voorwerp wat vir een maand aan 'n ligintensiteit
van 50 voetkerse blootgestel word, ondergaan dieselfde mate van
beskadiging as 'n voorwerp wat vir tien maande aan 'n ligintensi=
teit van 5 voetkerse blootgestel word. Dit moet ook in gedagte
gehou word dat hierdie fotochemliese reaksie onomkeerbaar is.

Hierby word geimpliseer dat beskadiging nie verbeter kan word deur
'n vﬁoruerp in 'n donker lokaal op te berg nie maar slegs deur 'n
restourasie ingreep. Die oplossinge 18 dus daarin om te verhoed
dat voorwerpe te lank aan hog intensiteitsbeligting onderwerp word

1

aangesien ligintensiteit 'n kumulatiewe effek het.

In 'n teentoonstelling van tydelike aard word daar dikwels van meer
intense kolbeligting gebruik-gemaak en is dit derhalwe nodig dat

na afloop van die tydelike tentoonstelling die voorwerpe wat ten=
tobngestel word aan 'n rusperiode onderwerp word. Die duur van

- so0 'n rusperiode moet die tydsduur aan kolbeligting blootgestel,
ewenaar. Om hierdie rede word skilderye, tekeninge, etse en
tekstielstowwe in 'n donker lokaal met aangepaste temperatuur en
relatiewe vogtigheid opgeberg. Hierdie lokaazl moet verkieslik

ook vooraf insekvry gemask word.

Met betrekking tot die intensiteit van beligting het Roy Perkinson
uit die navorsing wat hy van 1961 tot 1973 gedoen het, gevind
dat papier nie teen 'n beligtingsintensiteit van meer as vyf voet=

2)

kerse blootgestel mag word nie. Om hierdie rede word voorge=

stel dat die algemene beligting in 'n lokaal waar werke met papier=

1. Perkinson, R., On Conservation in Museum News, vol. 53, no. 3,
November 1974, p.6.

2. Perkinson, Ibid., p.6.
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draers tentoongestel word, verlaag sal word sodat die beligting
van die voorwerpe verkieslik nie met 'n ligsterkte van hoér as

5 voetkerse belig sal word nie.

Vir skilderye en ander beskadigbare voorwerpe kan die skadelike
ultravioletstrale met filters verwyder word. Hierdie filters
bevat chemikalieé wat die eienskap het om ultraviolet lig te
absorbeer. Vir die asenwending van die chemiese filters kan hierdie
middels met die vernis wat in skilderye gebruik word, gemeng word.
Die wenslikheid van so 'n oplossing behoort egter eers deeglik
ondersoek te word ten einde te verseker dat die chemikalieg nie
die verflaag of die draer sal beskadig nie. Hierdie stowwe word
ook gebruik vir die vervaardiging van perspex ruite. Die nadeel
van die chemikalieg in die ruit is dat dit ma 'n tyd vergeel - dus
bestaan die gévaar dat die toevoeging hiervan tot die vernislaag

die estetiese waarde van skilderye sal benadeel.

'n Ruitfilter waardeur die ligstrale moet val bied meer voordele
omdat hierdie filtertipe tussen die ligbron en die beligte voorwerp
geplaas kan word. Die filters kan dus in 'n vensterruit ingebou
word of gebruik word om die skilderye of skets self te bedek -

met inagneming van vergeling mettertyd. Filters kan ook by

plafonligte en by fluoorligbuise gebruik word.1)

Na aanleiding van die beligtingsprobleem vind Roy Ferkinson dat
sekere ligkleure meer skadelik is as ander. Uit sy navorsing
blyk dit dat blou lig 'n meer nadelige uitwerking het as normale

sonlig. Daarenteen is geel, oranje en rooi minder skadelik ten

1. Brawne, op.cit., p.170.
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opsigte van papier, pigment en organiese materiaal. UWanneer 'n

groot hoeveelheid ligsensitiewe materiaal tentoongestel word

beveel Perkinson asn dat die ligkleur meer in die geel sy van die

spektrum geleg moet wees.

Perkinson het na afloop van sy navorsing 'n lys opgestel van ge=

voelige materiale wat spesiale behandeling behoort te ontvang

wanneer dit bewaar en tentoongestel word. Hierdie lys sluit die

volgende in:

Japannese afdrukke waarvan die verflae se pigment van

Inktekeninge van die laat-19de eeu waarvan die ink uit
"irongall" (ystergal) vervaerdig is. Hierdie ink het 'n ken=

merkende pers-swart kleur wat verbruin na lang blootstelling

Litografiese ﬁlakhiljette van die laat-19de eeu verdof as
gevolg van blootstelling asn lig. Die rede hiervoor word
toegeskryf aan die gebruik van anilien kleurstowwe (sintetiese
pigment) wat gedurende hierdie tydperk baie gewild was.

Die deursigtige rooi en geel kleure wat aan die einde van

die 19de eeu vir akwarelle en litografiese werk gebruik is,
blyk ook uitermate ligsensitief te wees.

Foto's van die begin van die 19de eeu het die neiging am

Viltpuntpenne en moderne gekleurde ink verdof maklik tensy
die ligvastheid daarvan bevestig word.
Papier van swak kwaliteit wat onsulwer houtfragmente bevat,

is ook onderhewig aan verkleuring wanneer dit aan lig bloot=

1e
plantaardige oorsprong is.
2.
aan lig.
3.
L}o
5.
sterk te vergeel.
6.
7.
gestel murd.1)
1.

Perkinson, op.cit., pp.5-8.
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SAMEVATTEND is dit die bevinding dat alle ultraviolet 1ig skadelik
is en dat beligting van voorwerpe nie te intens mag wees nie. Die
volgorde van die mees skadelike beligting, as gevolg van die aan=
wesigheid van ultravioletstrale, is daglig, tungstenlamp- en

fluoorbuisbeligting as die mins skadelike van die drie.1)

I11 A IDENTIFISERINGSAANWYSINGS BY TENTOONSTELLINGS IN DIE
ALGEMEEN

In die hoofstuk Administrasie in die Museum word die identifikasie
van voorwerpe soos vir administrasie benodig, bespreek. Nou word
dit egter weer vanaf die besoeker se oogpunt behandel. Etikette
en identifiseringsaanwysings vervul 'n belangrike funksie in alle
musea omdat dit sekere inligting aan 'n besoeker gee en bepazlde
aspekte verduidelik. Die gegewens wat deur hierdie kaartjies
verstrek word, behoort so ver moontlik die vrae te beantwoord wat
moontlik deur 'n besoeker na asnleiding van die tentoonstelling

gestel kan word.

'n Identifiseringsetiket bevat drie basiese indelings, naamlik

(1) 'n titel of hoofopskrif wat die naam of hoofkenmerk van die
voorwerp aandui; (ii) 'n teks vir die beantwoord van voor-die-
hand-liggende vrae; (1ii) addisionele feite wat van belang kan
wees in verband met die voorwerp omdat sekere voorwerpe meer beskry=
wende gegewens as bloot 'n identifiserende etlket vereis. UWanneer
meer gegewensvverstrek word, moet hierdie gegewens kort en kernag=
tig wees. 'n Klein hoeveelheid geselekteerde voorwerpe waarvan

die belangrikste elenskappe kortliks beskryf word, is van meer
waarde as 'n tentoonstelling met 'n groot aantal voorwerpe sonder

genoegsame beskrywing. So 'n tentoonstelling kan lei tot 'n

1. Thompson, op.cit., p.50.



119

onjuiste interpretasie en die opvoedkundige doelstelling kan
geheel en al verlore gazn. Identifiseringsaanwysings behodrt
alle essensiéle feitelike informasie te verskaf, soos byvunrbéeld
nuteurskap; datum, plek van oorsprong en ander gegewens afhangend

1

van die aard van die voorwerp wat tentuungéstel word.

In 'n goedbeplande galery sal elke afsonderlike tentoonstelling 'n
relevante deel van die tentoonstelling as geheel vorm. Gewoonlik
sal dasr by die ingang van die lokaal 'n naambord of aanduiding
wees van wat in die spesifieke lokazal besigtig kan word. Dit is
belangrik dat die letters duidelik en maklik leesbaar sal wees.
Verder sal dasr ook by die verskillende tentoonstellingskaste of
panele 'n uiteensetting van die voorwerpe gegee moet word. Om die
aandag te trek, word 'n opskrif gebruik wat dan gevolg word deur
'n kort beskrywing waarin die belangrike informasie verskaf word.
Die letterwerk sal in dié geval kleiner wees as wat in die opskrif

gebruik is.

Etikette kan sasmgestel word wat op afsonderlike voorwerpe in die
tentoonstelling van toepassing is en wat nog meer detail in verband
met die voorwerpe verstrek. Wanneer hierdie tipe gegewens verstrek
word, is dit belangrik dat die voorwerp sigbaar en identifiseerbaar
sal wees van die punt waar die informasle verstrek word. Indien
die inligting by elke voorwerp individueel verstrek word is dit
belangrik dat dit op so 'n wyse gedoen word dat die etiket nie die
voorwerp oorheers nie, die gegewens kort en bondig is en die
besoeker sal interesseer. 'n Metode wat ook dikwels vir tentoon=

stellings gebruik word, is om nommers by voorwerpe te plaas wat na

1. Wwishart, R.H. en Feldman, R., Museum labels, in Samab, vol. 10,
no. 8, 1973, p.20L.
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'n sleutel verwys. Hierdie metode funksioneer goed solank die
sleutel duidelik leesbaar en vanuit verskillende posisies sigbaar

is.

Wanneer 'n ingewikkelde beskryming nodig is om 'n gedagte aan die
publiek oor te dra, sou dit beter wees om die informasie vir die
algemene besoeker te verwerk en aan die hand van bandopnames of
oudio-video-masjiene op aanskoulike manier cor te dra. Dit kan
verder aangevul word deur informasie in pamflet- of katalogusvorm

aan te bied.

Dit is belangrik om in gedagte te hou dat hoe groter die besoeker
sendeelname aan 'n tentoonstelling is, des te groter is sy konsen=
trasievermog. Met hierdie doelstelling as uitgangspunt is masjiene
wat deur projeksie of klankopnames gegewens weergee ideasl. In die
Rémisch-Germanisches Museum word geslotebaantelevisieopnames met

'n goedbeplande program by die druk van 'n knoppie asngebied. Deur
positiewe deelname bekom die besoeker dus ekstra hoorbare en
visuele inligting. Dit is 'n belangrike opvoedkundige beginsel,

waardeur inligting aan die publiek gorgedra word.

B. IDENTIFISERINGSAARNWYSINGS BY TENTOONSTELLINGS IN KUNSMUSEA

Identifiseringsaanwysings in kunsmusea vereis 'n spesiale tipe bena=
dering wanneer die museum meer informasie as bloot die titel en die

naam van die kunswerk wil verstrek.

In die Wallraf-Richartz Kunsmuseum te Keulen word 'n effektiewe
sisteem gevolg. Die skilderye in hierdie museum word stylhistories
in lokale ingedeel. Aan die ingang van elke lokaal waar 'n nuwe

periode begin, is daar 'n plexiglashouer wat pamflette bevat waarcp
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die hoofkenmerke van 'n styl of skool beskryf word, tesame met
gegewens van enkele toonaangewende werke in hierdie afdeling.

Die metode blyk baie geslaeg, maar waarskynlik baie duur te uées.
Dit sou byvoorbeeld wenslik wees dat hierdie pamflette in verskeie

tale beskikbasr gestel word.

Die National Gallery in London maak van 'n socortgelyke metode ge=
bruik. Gegewens in verband met die werke in 'n éekere lokaal is
in vier tale ingebind sodat dasr ongeveer tien eksemplare per
galery beskikbaar is. Nadat 'n besceker 'n lokazl besigtig het,
word hierdie leérs in 'n spesiale houer teruggeplaas. Hierdie

1)

metode blyk baie bevredigend te wees.

Die ontwerp van etikette en die letterwerk dasrop verdien ook
spesiale aendag. Dit is van belang dat opskrifte van so 'n
grootte en op so 'n hoogte geplaass moet wees dat dit maklik lees=
baer is. 'n Gemaklike hoogte om 'n etiket.of driedimensionele
letterwerk te plaas leé tussen 1,20 m en 1,67 m aangesien die gemid=
delde ooghoogte tussen hierdie hoogtes 1&. In sekere gevalle mag
dit nodig wees dat die biljet belig word om die azndag spesifiek
dasrop te vestig. Dergelike effekte kan ook verkry word deur

werke in 'n prominente posisie te plazs, deur die formaat en kleur
van die letterwerk, of deur middel van 'n dekoratiewe rand aandeg

op 'n biljet te vestig.

Wanneer daar op die ontwerp van letters besluit word, behocort die
duidelikheid en leesbasrheid daarven die belangrikste ocorweging te

wees. Letterwerk word dikwels op 'n dekoratiewe wyse aangewend om

1. Neal, op.cit., pp.95-98.
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'n spesifieke effek te bewerkstellig. Alleenlik wanneer sulke
letterwerk werklik as kommunikasiemiddel 'n bydrae lewer, behoort
dit gebruik te word. Ancersins behoort leesbaarheid altyd voorkeur

te geniet.1)

Letterwerk kan deur fotografiese metodes, deur middel van sjablone,
met 'n tikmasjien of met die hand op etikette aangebring word.

In die geval van die eerste drie voorbeelde is eenvormigheid moont=
lik. Mits alle handletterwerk aan een persoon opgedra word, kan 'n
redelike mate van uniformiteit bereik word. Hierdie metode sal
egter baie tyd in beslag rpeem en moet dus liewer vermy word.
Letterwerk deur middel van sjablone gedoen, vereis 'n mate van
vaardigheid maar het die voordeel dat dit 'n goedkoop metode is.
Die maklikste metode om letterwerk te doen, is deur middel van 'n

tikmasjien.

Letterwerk deur middel van fotografiese en meganiese metodes bied
baie moontlikhede. Dit is egter wenslik dat sulke werk deur 'n
professionele persoon of instansie gedoen word. Fotografiese
metodes word ook gebruik om letterwerk te vergroot of te verklein
om aan te pas by die spesifieke doel waarvoor dit gebruik gaan

word. Hierdie metode van letterwerk is egter baie duur.

Die gebruik van drog verplaasbare letters word toenemend gebruik
omdat dit die voordeel het dat dit vinniger en makliker is om te
gebruik en dat die letter duidelik en maklik leesbaar is. Hierdie
tipe letters het ook die voordeel dat dit feitlik op enige opper=

vlakte aangebring kan word, foute maklik herstel kan word, en die

1. Neal, op.cit., p.98;
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1

hegting van letters is redelik permanent en kleurvas.

Die letter-tipe en die etikette behoort van 'm gelykvormige styl
te wees. Daar behoort nie meer as twee lettertipes in 'n museum
gebruik te word nie aangesien te veel variasie van styl eenvormig=
heid verbreek en die asndag te pertinent op die detail van die
letterwerk vestig, terwyl dit in werklikheid van minder belang

15.2)

IV TENTOONSTELLINGSKATALGGUSSE

Gidsboeke en katalogusse vorm 'n helangrike deel van enige tentoon=
stelling. Die katalogus of gids dra tesame met die tentoonstelling
'n spesifieke gedagte aan die publiek oor en gee antwoorde op
moontlike vrae wat by die besoeker mag ontstaan. Gidsboeke en
katalogusse moet op 'n wetenskaplike grondslag saamgestel en benader
word om effektief die opvoedkundige doelstelling van die museum te

vervul.

Die funksie van die katalogus is om aan die voorwerp 'n naam te

gee, om 'n bespreking van gegewens wat betrekking het op die veoor=
werpe of die tentoonstelling as geheel te gee. In die katalocus word
dus heelwat meer gegewens en feitelike informssie verskaf as wat in
die tentoonstelling self moontlik is. Die katalogus kan saamgestel
wees met die doel om gedurende 'n tentoonstelling geraadpleeg te
word, of dit kan ook wetenswaardighede vir latere naslaanwerk bevat.
Daar kan dus tussen twee tipes inligtingsbromne onderskei word, naam=

1lik 'n katalogus wat die vorm aanneem van 'n groter en meer gedetail=

1. Wishart en Feldman, op.cit., pp.204-206.
2. Neal, op.cit., pp.98-99.
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leerde publikasie toegerus met foto's en illustrasies wat bedoel
is om as aanvullingsbron by 'n tentoonstelling te dien. Die ander
tipe dien meer as gids om gedurende 'n tentoonstelling geraad=
pleeg te word. Hierdie gids behoort kleiner en meer hanteerbazr
te wees en sal direk en kortliks verwys na voorwerpe wat tentoon=

‘ gestel word.

Dergelike gidse word in die Alte Finakotek te Mﬁnchen, die Kunst=
historisches Museum te Wenen en die Musée National Message Bibligue
Marc Chagall te Nice gebruik, om maar enkele voorbeelde te noem.
Hierdie gidse is spesifiek vir gebruik gedurende 'n tentoonstellings=
besoek. Dié tipe gidse bied aen die bespekers inligting met be=
trekking tot die plasing van voorwerpe en verkieslik ook 'n klein
grondplan van die museum. Cmdat so 'n gids so 'n-essensiéle

deel van 'n tentoonstelling is, is dit wenslik dat dit gratis of
teen betaling van 'n géringe bedrag aan die publiek beskikbaar

1

gestel sal word.

V  PUBLISITEIT VIR TENTCONSTELLINGS

Die publisiteit in verband met 'n tentoonstelling deur middel van
die massakommunikasiemedea is daarcp gerig om belangstelling by

die publiek op te wek en as motivering vir museumbesoek te dien.
Tentoonstellings kan deur middel van koerante, radio- en televisie=
programme, biljetborde en deur strooibiljette aan die publiek
bekend gestel word. Veral in die geval van spesiale tydelike
tentoonstellings kan 'n spesisle publisiteitsveldtog geloods word.
In die geval van die permanente tentoonstelling word normaalweg

van aanplakbiljette gebruik gemack. Hierdie biljette word dikwels

1. Teurlinckx, A.A.F., Diktaat.
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tussen musea onderling versprei en op biljetborde in elke museum
tentdongestel. Musea kan ook biljethorde op geskikte plekke in
die stad of dorp waar dit geleg is laat aanbring. Op so 'n wyse
adverteer die Wallraf-Richartz en die Kunsthaus hul tentoonstel=

lings in die stad Keulen.

Musea kan hul publisiteit ook direk op besoekers rig deur biljette
by lughawens en stasies aszn te bring. In bepaslde gevalle kan
spesiale vensters gebruik word wasrin voorwerpe tentoongestel kan
word. Die Louvre Métro-stasie in Parys kan as voorbeeld aangehazl
word. Die algemene decor in die Métro-stasie is klassiek van
voorkoms en museumvoorwerpe word in glasvertoonkaste tentoongestel.
Dit is beslis 'n idee wat in meer openbare plekke van samekoms

1,

toegepas kan word.

SAMEVATTEND kan tentoonstelling as een van die hooffunksies van die
museum en seker die belangrikste enkele werksaamheid in die museum

beskou word.

Vanuit hierdie hoofstuk is dit duidelik dat daar geen veralgemening
kan wees wanneer die tentoonstelling van voorwerpe bespreek word
nie. &lke voorwerp stel eise ele aan homself en vereis individuele

aandag.

Aangesien die museumvoorwerp die grootste gedeelte van sy verblyf
in die museum uitgestal word, moet daar sorg gedra word dat ook
die ander hooffunksie van die museum, naamlik konservering, asandag

kry. Die ironie van die museumsituasie is dat baie van die vereistes

1. Teurlinckx, A.A.F., Diktaat.
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vir goeie tentoonstellings in werklikheid nadelig is vir goele
konserveringspraktyk. As voorbeeld kan beligting - sowel natuur=
lik as kunsmatig - tneganglikheid'vir die publiek, vervoer van

en na ander musea of reisende tentoonstellings genoem word.

500s ook by ander praktyke in die museum bestaan daar 'n delikate
balans tussen die tentoonstelling van voorwerpe en die konservering,
veiligheidsmaatregls, intellektuele bevrediging en opvoedkundige

funksies.

Soos ook in die hoofstuk Museumgebou bespreek, word hier verwys na
die noue verband wat daar bestaan tussen die ontwerp en beplanning
van die museumgebou en die tentoonstelling van voorwerpe in die

mUuseume.

wWat die beplanning van tentoonstellings binne 'n gegewe gebou be=
tref, word die boodskap of tema van die tentoonstelling, die tipe
voorwerp, ruimte beskikbaar, die ontvanklikheid van die publiek

en die meublement beskikbaar, bespreek. Die tentoonstelling as
sodanig kan benader word vanuit die ocogpunt dat dit 'n versameling
voorwerpe van 'n spesifieke onderwerp, 'n sekere tydperk of 'n
spesifieke kunstenaar is. Dit kan selfs uit 'n streng didsktiese

oogpunt benader word.

Tydelike en permanente tentoonstellings word bespreek en vergelyk
na aanleiding van hul spesiale vereistes. 0ok tentoonstellings=

meublement en meer spesifiek vertoonkaste word in detail bespreek.

Spesiale aandag word gegee aan sowel die tentoonstelling van

skilderye, sketse, grafiese materiaal as beeldhouwerk en ander
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driedimensionele voorwerpe. Hulle word bespreek na aanleiding van
probleme sowel as tegnieke eie aan elke tipe voorwerp. Daar word
veral aandag geskenk aan die beligting van die voorwerp: belig=
ting om die voorwerp ten beste te vertoon, maar ook met die oog

op konservasie en die behoud van die voorwerp. Die gevaer van
ultravioletlig en die kumulatiewe effek daarvan word bespreek.
Tegnieke om dit te voorkom, soos die vernis- of ruitfilter word
bespreek. Daar word ook 'n lys van ligsensitiewe voorwerpe aange=

gee.

Ten slotte word die identifiseringsaanwysings asoock die opstel

van katalogusse vir besoekers bespreek.
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HOOFSTUK IV

DIE OPVOEDKUNDIGE FUNKSIE VAN DIE MUSEUM

Uit die historiese tradisie van die museumris'dit duidelik dat die
putensiaal van die museum as opvoedkundige inrigting reeds op 'n
betreklik vroeg stadium ingesien is. Die Hellenistiese mouseion was
beskou as die plek waar die menslike gees bo die alledasgse verhef
sou word. 'n Tydgenoot van keiser Augustus (Reg. 31.v.C. - 14 n.C.)
M. Vipsanius Agrippa was die eerste persoon wat gegis het dat die ryk
skatteversameling - wat deur invloedryke persone sasmgestel is - vir
die publiek toeganklik gemaak moet word. Hierdie idee word teen die
middel van die 18de eeu deur die Franse Ensiklopediste oorgeneem met
die tentoonstelling van skilderye uit die koninklike kabinet in die

)

Falais du Luxemborg.1 Kerklike versamelings is in die middeleeue
gebruik om geestelikes op te lei terwyl die versamelings van die 17de

en 18de eeue op 'n studie van die natuur gerig was.

Die werklik formele gerigtheid van die museum op opvoeding begin
eers in die negentiende eeu waarna die opvoedkundige funksie gelei=

delik verder uitgebrei het.

Die museum was as inrigting reeds op 'n vroeg stadium verantwoordelik
vir die aanwerwing, navorsing en konservering van voorwerpe in sy
besit. Die tentoonstelling van voorwerpe was aanvanklik onbelangrik,
maar vanaf die eeuwisseling het positiewe veranderings in die museum=
organisasie ingetree. Die potensiaal van museumversamelings as
opvoedkundige hulpmiddel is besef omdat voorwerpe in hierdie inrig=

tings die publiek op visuele en tasbare wyse kan bereik.

1. Vandenhoute, P.J., Diktaat.
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Die nuwe konsep ten opsigte van die museumfunksies het ook veel
wyer uitgeﬁrei as gevolg van daadwerklike pogings wat aangewend is
om 'n tentoonstelling in samehéng met opvoedkundige hulpmiddels
aan te bied. Hierdeur kan die muses beter kontak met die publiek

maak.

Die betekenis van die museum as 'n opvoedkundige medium 18 in die
feit dat werklike voorwerpe tentoongestel is. Die volle implikasie
- hiervan is in die weste, veral in die Verenigde State van Amerika
besef, en daar is gepoog om die potensiaal tot sy uiterste te ont=
wikkel. Vir hierdie doel is daarmee begin om 'n georganiseerde
verbintenis tussen musea en opvoedkundige inriotings soos skole,
kolleges en universiteite te bewerkstellig. Sodoende kon opvugd=
kundige programme deur die inrigtings op 'n gesamentlike basis

)

gelopods word.1

Aanvanklik was die gedagte dat die inligtinge wat aan die publiek
oorgedra word alleenlik deur die voorwerp self sou geskied. Namate
opvoedingstegnieke ontwikkel het, het hierdie opvatting verander
ten gunste van die gebruik van hulpmiddels en die asanbieding van
spesiale opvoedkundige dienste en materiaal as deel van die museum=

tentoonstelling.

Die opvoedkundige funksie van musea vereis duidelike omlyning ten
. opsigte van wat werklik van die opvoedkundige program vereis word.
Daar is byvoorbeeld diegene wat opvoeding ernkel as onderrig beskou,

dit wil s& waar kennis van een persoon na 'n ander oorgedra word.

1. Chaudhury, op.cit., p.14.
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Vir 'n ander groep is opvoeding die ontwikkeling van breinkrag en
logiese denkwyse. Dit is dan volgens hulle die belangrikste funksie

van opvoeding.

Molly Harrison beskou opvoeding as 'n kombinasie van beide hierdie
aspekte, maar hierby voeg sy nog die ontwikkeling van die verbeel=

1)

ding en die sensitiwiteit van die besoeker.

Ten spyte van die museum se bydrae as 'n opvoedkundige inrigting
is dit egter ook belangrik dat die opvoedkundige aspek nie ocorbeklem=
toon sal word nie, en dat die museum ook as 'n plek van ontspanning

vir die publiek sal dien.

Die progressiewe ontwikkeling van die museum sal bepaal in hoeverre
die museum positief kan bydra tot die plesier en ontspanning van
die publiek. Die opvoedkundige en die openbare diens wat gelewer
word, sal eers in die tweede plek vir die publiek in die algemeen
'n aantrekkingskrag word. Daar moet dus begin word vanuit 'n
ontspanningsoogpunt wat dan doelbewus ontwikkel word om opvoed=

kundige waarde te verkry.

Die vraag ontstaan: Wat is werklik die opvoedkundige behoeftes
waarin musea moet voorsien? Vir Singleton 18 dit in die aankweek
van 'n belangstelling in die verlede, in die natuur en in 'n

2)

artistieke bewuswording. Rlexander Dorner beklemtoon in sy
museclogiese filosofie die belangrikheid van die museum vir die
maatskappy deurdat die geskiedenis van die mensheid in sy evolusie=

proses daarin gesien word. Die beeldende kunste is ook deel van

hierdie ontwikkeling en dit lei na verfyning en gevoeligheid.

1. Harrison, M., Education in museums, in The organization of
museums, 1974, p.81.

2. Singleton, op.cit., p.24.
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I DIE AANBIEDING VAN CPVCEDWUNDIGE AKTIWITEITE

Wanneer versamelings na.die publiek gebring word, word dit gedoen
vir die genot en plesier van die besoeker. Dit moet die besoeker
inspireer en 'n estetiese sensitiwiteit by hom inskerp. UWaar die
besoeker op soek is na inligting is dit die plig van die museum om
hierdie inligting deur'die tentoonstelling van 'n verskeidenheid
van voorwerpe beskikbaar te stel. Hierdie voorwerpe moet verder
as aanknopingspunt dien vir persone van verskillende kulturele

agtergronde.

In 'n museum word 'n groot hoeveelheid feite binne die verloop
van 'n kort tydsduur aan die publiek gebied. Om te verseker

dat hierdie gegemehs wel geassimileer word moet die informasie
wat gegee word nie te gespesialiseer wees nie maar liewer meer
algemeen gerig. Tog moet dit veordurend in gedagte gehou word
dat die museum nie slegs vir die gebrulk van 'n uitgesoekte

groep is nie, maar dat dit so ver moontlik aan almal se behoeftes
moet voldoen. Die publiek kan bestaan uit studente, skoliere,
navarsers, vakkundiges, versamelaars, joernaliste en andere. Die
aanbieding van voorwerpe aan hierdie groepe kan kortliks bespreek

word.

Die tentoonstelling en aanbieding van voorwerpe aan die algemene
publiek kan gerig word op 'n onderwerp van algemene aard, soas
byvoorbeeld.die behandeling van 'n spesifieke streek, transport-
en vevoermiddels of kunsnywerhede. Speéiale programme kan by
sekere tentoonstellings aangebied word byvoorbeeld musiekkonserte
by 'n tentoonstelling van musiekinstrumente of piktorale uitbeel=

dings waar musiek in die kunsmuseum aangebied word.
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Die museum het 'n spesiale verantwoordelikheid teenoor die student,
die versamelaar en die ingeligte amateur. John Hale is van mening
dat musea hulle liewer meer op hierdie groepe moet toespits as op
die informele bespeker wat doelloos in die museum rnndbeueeg.1)
Hoewel Hale 'n aanvaarbare standpunt inneem vanmuit 'n opvoedkun=
dige oogpunt gesien, is dit nietemin 'n regressie na dié museum=
toestand waar net in die behoeftes van 'n uitgesoekte groep
voorsien mnrd; Daarom moet daar tog gepoog word om met die
aanbieding van voorwerpe 'n skakelpunt tot stand te bring vir die
algemene publiek asook om te voldoen aan die vereistes wat die

meer doelgerigte museumbesoeker daarasn sal stel.

So ook sal die aanbieding van voorwerpe vir die enkele student
verskillerd wees vaﬁ dié vir studente wat as 'n groep 'n museum
besoek. Die enkelevstudent sal byvoorbeeld 'n gespesialiséerde
belangstelling he en geintereseerd wees in naslaanversamelings
waar voorwerppe op 'n sistematiese wyse gerangskik is. Dit is
dus wenslik dat die museum die nodige fasiliteite aan die
student beskikbaar sal stel. Hierdie fasiliteite sal spesiale
reelings ten opsigte van kontrole in die navorsingslockale behels.
Nieteenstaande die feit dat hierdie fasiliteite addisionele toe-
sig vereis, is dit vanuit 'n opvoedkundige cogpunt baie belangrik
dat studente, navorsers en vakkundiges toegelaat sal word om die

materiaal self te kan hanteer.

Die benodigdhede vir die kollektiewe student, wat die museum in

'n groep besoek, sal heelwat verskil. 5o 'n groep sal meer

1. Hale, J., Museums and the tééching of history, in Museum,
vol. 21, no. 1, 1968, p.67.
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kontrole vereis en verkieslik in die hande van 'n opvoedkundige
beampte van die museum gelaat word.  Hierdie besoekers sal tot
die algemene tentoonstelling beperk wees, maer aparte lesingsale
kan gebruik word waar diskussies gevoer en moontlik 'n aantal
voorwerpe tentoongestel kan word. Vir beide hierdie groepe is
dit egter van kardinale belang dat die museum vpurtdurend as
stimulasie sal dien. Wanneer die museum nie meer asn die student
se drang na kennis voldoen nie, sal belangstelling in dié rigting

spoedig kuwyn.

Wanneer museumvoorwerpe aan kinders en skoliere aangebied word,
kan daar van eenvoudige kleurvolle tentoonstellings cebruik gemaék
word wat byvoorbeeld gerig is op 'n wereld van wonder en ontdek=
king. Voorwerpe van algemene aard wat vir die kind bekend is,

kan as uitgangspunt geneem word en aan die hand hiervan kan

meer voorbeelde getoon word met die doel om sy belangstelling

1

verder uit te brei.

Skoliere wat Yn museum in groepe besoek, mag nie soos 'n "kudde"
deur die museum gestuur word nie. Besoeke moet lewendig wees,

nie te lank duur nie en 'n spesifieke doel voor o he. Die inhoud
van die versameling moet ook van so 'n aard wees dat dit deurgaans
die aandag van die besoekers sal behou. So 'n opvoedkundige
program vereis deeglike beplanning en voorbereiding deur die

museumpersoneel.

Dit is vir sowel die kind - as vir die besoeker in die algemeen -

belangrik dat soveel sintuie as moontlik ingespan sal word in die

1. Allan, D.A., The Museum and its functions, in The organization
of museums, p.26.
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waarneming en tentoonstellings. Dit is byvoorbeeld wenslik

dat materiaal waar moontlik deur die publiek self hanteer sal
word aangesién die aangename gewazrwording wat met betasting van
n vonrmerb gepaard gaan, 'n sterker inslag op die besoeker het.
Vir hierdie doel word dit selfs vourgestel.dat daar van repro=
duksies gebruik gemask word. UWanneer dit wel gedoen word, moet

dit duidelik vermeld word omdat dit tot 'n misverstand kan lei.

As alternatief kan materiazl wat redelik duursaam is en nie maklik
beskadig kan word nie, of selfs reproduksies, aan skole uitgeleen
word. Die persoon wat vir die onderrig verantwoerdelik is, moet
ten volle in stazt wees om die materiazl korrek te interpreteer

1)

sodat voorwerpe wel opvoedkundig sal wees. ’

Die opvoedkundige diens van musea moet aan kinders die geleentheid
bied om op 'n aktiewe wyse te kan deelneem aan die verrigtinge
asock om 'n bydrae te lewer. Informasie kan deur speletjies soos
vraelyste, inkleur- en tekenwedstryde asook deur kreatiewe hand=
werk aan kinders oorgedra word. Die Stedelike Museum van Amster=
dam bied kunsklasse vir kinders in die museum aan. Die doel
hiervan is om "voor kinderen de gelegenheid tot vrije ekspressie

te bieden".Z)

In Toledo word kleuters tﬁegelaat om op die vlger te sit in 'n
saal waar werke van Klee en FPicasso tentoongestel word. Hier mag
hulle dan teken en skilder sonder om na te boots. Ook in die
Pushkin Museum van Beeldende Kuns in Moskou is daar spesiale plekke

afgesonder waar kinders op tapyte of kussings by esels kan sit en

1. Singleton, op.cit., p.20.
2. Blok, op.cit., p.72.
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teken. Frentspeletjies waarin die verskillende voorwerpe wat
in 'n skildery voorkom, genoem word, -word gespeel met aie doel
om die visuele waarnemingsvermog van die kind te ontwikkel. Cm
kinders bewus te mask van beeldhouwerk word daar byvoorbeeld
aaﬁ een kind gevra om die houding van 'n bepaalde beeld zan te
neem. Die ander kinders in die groep kan dan aanmerkings maak

» Soortgelyke

ten opsigte van die korrektheid van die posisie.
opvoedkundige programme wat spesifiek op die kind gerig is, word
ook deur die National Gallery in London en die Rijksmuseum Vincent

van Gogh te Amsterdam aangebied.

Kinders in die ouderdomsgroep nege tot veertien jaar is reeds daasr=
toe in stast om baie te assimileer en om materiazl met meer inhoud,
met gemak te hanteer. In kunsmusea kan die perscneel reeds aan
kinders in dié groep tbon hoe praktiese skilderprobleme deur die
kunstenaars van die verlede opgelos is. Die Pushkin Museum bied
vir kinders in hierdie groep die geleentheid om 'n bepaalde tema
visueel uit te beeld. Temas wat deur die kinders aangebied is
sluit onder andere "Michaelangelo" en "Die leefwyse in Antieke
Egipte", in. Daar word van die kinders verwag om die agtergrond
asook die kostuums en ander voorwerpe vir so 'n uitstalling te

maak.z)

Auguste Bal is van mening dat musea vir die jeug hul opvoedkundige
programme op "n subtiele wyse moet aanbied sodat die kinders die
geleentheid het om self deur belangstelling en ontwikkeling hul
kennis op te bou. Dit kan gebeur dat die gids, opvoedkundige

beampte of begeleier die besoeker strem instede daarvan om hom

1. Larlonova, E., The aesthetic education of children in the
museum, in Museum, vol. 21, no. 1, 1968, p.45.

2. Ibid.’ p.us.
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te motiveer om self te sien en waar te neem. Die aksent in museum=
ﬁpvoeding moet 18 in die strewe om van die museum iets lewendig

te mask en sodoende die publiek tot aktie@e deelname te inspireer;q)
'n Nuwe ontwikkeling in die museumkunde is die aanbied van opvoed=
kundige programme wat in ocorstemming met die skoolsillabus opge=

stel is.

In hierdie geval moet gewaek word dat opvoeding nie in spesialisa=
sie in 'n bepaalde onderwerp sal ontaard nie. Die opvoeding van
die kind behoort algemeen gerig te bly, terwyl belangstelling in

individuele onderwerpe aangemoedig moet uord.Z)

Tydens vakansies en naweke onderneem musea dikwels spesiale pro=
gramme wat spesifiek vir die jeug ingerig is. Hierdie programme
is van opvoedkundige belang, maar ook in hierdie geval moet daarteen

gewaak word dat die opvoedkundige funksie nie oorheersend word nie.

Ook die onderwyser kan 'n rol speel iﬁ museumbedrywighede. Sekere
inrigtings is van mening dat die onderwyser self verantwoordelik

is om die inhoud van die museum aan sy klas of skoolgroep ocor te
dra. Dit sou egter 'n dubbele task op die skouers van die onder=
wyser plaas, aangesien hy hom ook met die museumversameling ver=
troud moeé maak. 'n Museumopvoedkundige met gespesialiseerde kennis
ten opsigte van die museum en sy inhoud, behoort die opvoedkundige

programme ten beste kan hanteer.z)

Die opvoedkundige sanbieding van voorwerpe deur algemene musea aan

1. Bal, A., Het museum en vrijetijdsbesteding in Het museum en zijn
publiek, colloquium ingericht door het B.N.C./ICOM ter gelegen=
heid van de tweede museum campagne, Brussel: 1968, pp.140-141.

2. Ghosh, op.cit., p.22.

3. Harrison, M., Education in museums, in The organization of
museums, p.83.
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vakkundiges, vereis dat sowel praktiese as teoretiese feitekennis
in verband met die algemene versameling, studieversameling, en
navorsingsmateriaal beskikbaar gestel word. Hierdie inligting
kan soos in die geval van studente, in 'n aparte lokaal wat vir

D

dié doel beskikbaar is, asngebied word.

Die Universiteitsmusea word hoofsasklik opgerig vir die behoeftes
van 'n gekose groep vakkundiges en studente. Samewerking tussen

die betrokke inrigtings en belangstellendes uit die algemene publiek,
die skole en die pedagog kan ook die universiteitsmuseum 'n belang=

rike rol in die opvoeding van die algemene publiek laat speel.

Sekere musea hied spesiale fasiliteite vir gestremde persone wat
van permanente of tydelike aard kan wees, afhangende van die
publiek wat dit besoek. Hierdie spésiale diens kan vir blindes,
parapleg en liggaamlik gestremdes aangebied mord.z) Die Suid=
Afrikaanse Kunsmuseum in Kaapstad bied so 'm program vir blindes
aan in 'n lokaal wat spesiaal vir die doel ingerig is - dit staan
bekend as die Tasgalery. Hierdie galery vorm 'n permanente deel
van die museumprogram. 'n Dergelike program word deur die Tactile
Mobile Museum in S5an Diego in die Verenigde 5tate van Amerika aan=
gebied. In Luzern in Switserland is daar 'n botaniese tuin vir
blindes iégerig, alle naambordjies is in Brailleskrif aangebring
en die blinde kan die plant se naszm assosieer met sy tekstuur en

reuk.3)

Singleton stel voor dat musea deur middel van reisende tentoonstel=

lings spesiale programme vir kinderhospitale en ander ihrigtings

1. Allan, op.cit., p.26.
2. Singleton, op.cit., p.20.

3. Rowland, W., It feels like a flower, in ICOM News, vol. 26,
no. 3, 1973, p.6b.
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wat hierby kan baat, moet aanbied. So 'n tentoonstelling sal deur
'n opvoedkundige beampte gehanteer word, wat sal poog om inligting
wat betrekking het op die tentnonételling, so goed moontlik asn te

bied.

Die waarde van 'n museumversameling 18 daarin dat dit groter opvoed=
kundige wasrde het as 'n versameling van tweedehandse nabootsings

of afbeeldings van die voorwerpe. 'n Goed georganiseerde museum
bied ook groter geestelike en visuele moontlikhede vir die besoeker.1)
In die toepassing van sy opvoedkundige program is dit nie alleen
belangrik dat die museum feitelike informasie sal verskaf nie, maar
ook dat dit verhoudinge tussen verskillende voorwerpe sal aandui.
wat nie altyd uit teksboeke en publikasies duidelik is nie. Die
tentoonstelling voldoen aen 'n upvoeakundige funksie wanneer dit

die besoeker tot verdere denke aansponf en waerneming by die

2)

publiek asnmoedig. Die aanbieding van weldeurdagte prcgramme
kan dus 'n positiewe bydrae lewer om 'n geslag van "studente" uit
die besoekende publiek te vorm. Sodoende kan 'n beter begrip vir

die wereld waarin ons leef en 'n sin vir estetiese waardering aan=

gekweek word.

Deurdat musea met werklike voorwerpe te make het, word die museum=
publiek bewus gemask van die outentieke waarde van vooruerpe.
Die publiek moet gelei word om die kwaliteite van hierdie voor=
werpe te waardeer in teenstelling met kopieg en namaaksels van

ie oorspronklikes. Die belangrikheid hiervan word deur Singleton
se beskrywing van die museum ag 'n "Skatkamer van oorspronklike

voorwerpe" beklemtoon.

1. Harrison, op.cit., p.86.
2. Ibid., p.86.
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Saam met die outentieke waarde van museumvoorwerpe moet die publiek
ook bewus gemaak word van die historiese of antieke waarde daervan.1
Noocit mag daar enige twyfel cor die eétheid of ander inligting
éangaande 'n voorwerp by die besoeker of museoloog bestaan nie.
Indien wel, moet die voorwerp weggelaat word of die gegewens as 'n
vermoede bekend gestel word. Daar moet 'n absclute vertrouensvers
houding tussen die besoeker en die museoloog ontwikkel en in stand

gehou word. Alle gegewens moet bondig en absoluut korrek wees.

Ten opsigte van die onderwerp: "Tentoonstelling en opvoeding in
Musea" het die museoloog Alexander Dorner 'n heel spesiale siening
openbaar. Hy het byvoorbeeld gepoog om deur die skepping van sy
"Feriode- en Atmosfeerkamers" die besoeker geestelik aan te pas by
elke periade met sy spesifieke kulturele kemmerke. Aanvullend

het hy dan ook nog verklarende tekste by die deuré van die lokale
aangebring. In teenstelling met wat bespreek is, was Dorner se
idees in verband met die outensiteit van voorwerpe ietwat revolu=
gioner. Hy beweer dat die rol van die kunstenaar as gevolg van

sy romantiese verbeelding as bo-natuurlike gesien en ocorbeklemtoon
word. As gevolg hiervan het daar 'n hiérargie van waardes tot
stand gekom waarop kunswerke dan beoordeel is. 'n Skildery is by=
voorbeeld waardevol geag omdat dit die handtekening van 'n spesifieke
kunstenaar dra, omdat dit uit die kunstenaar se ateljee kom, omdat
dit 'n voorskets deur 'n kunstenasar is, of omdat dit 'n spesiale
skool of kring van kunstenaars verteenwoordig wat sy skildertegniek

navolg.

Volgens Dorner is die belangrikheid wat aan 'n outentieke voorwerp
geheg word misplaas, en hy voel dat 'n goeie kopie net so veelseg=

gend as 'n oorspronklike werk kan wees, veral as dit by die

1. Singletun, DE-Cito, DD.ZQ—ZB.
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reproduksies van houtsneewerke, etse en skwarelle kom. Ter onder=
steuning van hierdie siening kan reprodusering van hierdie materiaal
soms van so 'n hog kwaliteit wees dat dit selfs vir 'n outoriteit op

dié gebied moeilik is om 'n corspronklike van“n afdruk te onderskei.

Na aanleiding hiervan ontstéan die vraag of veral kleiner musea wat
nie ogor 'n uitgebreide versameling beskik om 'n betekenisvolle opvoed=
kundige tentoonstelling aan te bied nie, nie masr van getroue afdrukke
en reproduksies gebruik moet maak nie. Dorner sé verder dat dit vir
'n klein museum beter sou wees om }n samehangende versameling goeile
afdrukke aan te bied as om 'n versameling van derderangse ocorspronk=
likes te besit. In teenstelling met hierdie siening van Dorner is
daar aan die ander kant die siening van persone soos Panofsky wat sg
dat kuns sy einde sal bereik wanneer die masjien die kunstenazrshand

1)

inhaal.

'n Aspek wat groot probleme skep in historiese musea is hoe 'n kor=
rekte begrip van die verlede by die publiek tuisgebring kan uord
sonder om die uitbeeldings tot 'n reeks prente te reduseer en per=
sone in modelle te verander. Hoe meer ontwikkel die besoekende
publiek, hoe minder bevrediging sal hulle kan put uit bloot visuele
rekonstruksies van die verlede. Tentoonstellings wat daarcp gerig

is om 'n periode of die lewe van 'n persoon uit te beeld, het die
nadeel dat dit die oningeligte in 'n chronologiese vakuum plaas omdat
die uitstalling nie 'n verband het met die verlede wat vir die

besoeker bekend is nie.z)

Musea is die beste media waardeur 'n drievoudige bewuswording van

historiese gebeure kan plaasvind. Aanskouing van die voorwerp maak

1. Cewman, op.cit., pp.111-114.
2. Hale, op.cit., p.68.
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die besoeker bewus van die verlede en prikkel sy belangstelling.

In lesings en opvoedkundige besprekings deur museumopvoedkundiges,
verdwyn die sentiment uit 'n voorstelling: dit kan meer in 'n
historiese tradisie gesien word en die verhouding van die voorstel=
ling tot die hede word asngetoon. Film of ander oudio- en visuele=
hulpmiddels voorsien die voorstelling van 'n gepaste agtergrond.

Hoe meer voorwerpe daar is wat deur die publiek herken kan word, hoe

1)

makliker sal voorwerpe in die regte verhouding gesien kan word.

Wanneer opvoedkundige progremme beplan word, moet dit verband hou

met die psigologiese tydstip waarop so 'n program die grootste indruk
op die publiek sal mask. So kan dasr byvoorbeeld van alledazgse
populére temas soos uitbeeldings uit die diereryk, historiese gebeure
of spesiale geleenthede soos die Groen Erfenisjear of die Eeufees=
viering van'Bach, in die opvoedkundige program gebruik word. Die
asnbieding van sulke temas sal die publiek na die museum lock en hulle

help om ook met ander museumvoorwerpe kennis te mazk.

Wanneer die programme asngebied word, is dit belangrik dat die hoe=
veelheid inligting wat verskaf word wel vir die publiek hanteerbaar

is, en hier geld ook die reg&l dat die besoeker nie moet voel dat hy

doelgerig gelel word nie.2’

Die asnbieding van 'n opvoedkundige program moet goed deurdag wees
ten opsigte van die grootte van groepe en die hoeveelheid materiasl
wat gehanteer gasn word. 'n Verkeerde metode van aanbieding van 'n
program kan 'n indruk vervaag eerder as dit verduidelik, daarom is
dit noodsazklik dat die asnbleding van elke voorwerp deeglik oorweeg

moet word.

1. Hale, op.cit., p.73.
2. Harrison, op.cit., pp.87-89.
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In die vroeg musea het die besoeker museumvoorwerpe en gegewens self
beskou en gegvalueer. Deur die aanbieding van opvoedkundige pro=
gramme word vooTwerpe Op sO 'n direkte wyse aan die publiek gepre=
senteer dat die gevaar ontstaan dat die publiek geestelik gemanipuleer
word. Dit veroorsask dat versamelings nie meer objektief beskou en
geinterpretéer kan word nie. Hierin 1@ die gevaar wanneer die

)

museum se opvoedkundige furksie oorbeklemtoon wurd.1

- II PERSONE GEMOEID MET DPVOEDKUNDIGE PROGRAMME

Soos reeds genoem moet opvoedkundige programme weldeurdag en georgani=
seer wees. 0Om dit te verseker moet dle persone in beheger van
opvoedkundige programme insig hé in die behoeftes en vereistes van
die publiek, asook oor die nodige inligting aangaande die museums

versameling beskik.

Molly Harrison stel voor dat musea gebruik maak van die dienste van
opgeleide opvoedkundiges met insig in die potengiaal en belangstel=

lings van die kind, die skolier, die student en die publiek.2)

Ten einde die opvoedkundiges beter in te 1lig met betrekking tot die
vereistes wat aan hulle gestel word, stel die Standing Commission
voor dat daar spesiale opleidingsprogramme in museumtegnieke aan
die opvoedkundige besmptes in musea aangeblied word. Die aanbieding
van so 'n diens sal die behoefte aan bekwame opvoedkundige personeel

grootliks verlig.

Wanneer studente, die breg publiek en skoliere ter sprake kom, is
vakkundige en opvoedkundige kwalifikasles 'n vereiste. Goed beplande

en georganiseerde programme kan alleen aangebied word deur 'n persoon

1. Lemhbruck, op.cit., p.168.
2. Harrison, op.cit., p.83.
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wat deeglik vetroud is met die materiaal wat hy moet aanbied en die

publiek wat hanteer moet word.

Die museumopvoedkundige moet op hoogte wees van nuwe ontwikkelinge
in opvoedkundige metodes en hulpmiddels. Slegs deur 'n studie van
dié onderrig te maszk, kan die museum gegewens op die mees effektiewe

wyse aan die publiek oordra.

Die oordra van gegewens wat op 'n tentoonstelling betrekking het
aan persone in groepe, bied dikwels vir opvoedkundiges 'n probleem.
Dit sou dus wys wees dat 'n opvoedkundige beampte vooraf bepaal hoe
groot 'n groep moet wees om hanteerbaar te wees vir elke individu=
ele gids. 0Ook die aard van 'n tentoonstelling sal bepaai hee groot
groepe moet wees. Lokale waar voorwerpe wyd gespasieer is, kan -
meer besoekers akkommodeer as 'n tentoonstelling bestaande uit

klein voorwerpe dig bymekaar.1)

Dit is deel van die tazk van die opvoedkundige beampte om die pu=
bliek tnﬁ aktiewe deelname oor te haal en hul voortdurend met nuwe
inligting te stimuleer. Dit kan gedoen word deur die besoeker

sover moontlik sintuiglik aan die gewaarwording te laat deelneem.

'n Atmosfeer van vriendelikheid en behulpsaamheid sal 'n belangrike

bydrae lewer om die vertroue van die publiek verder te wen, sodoen=

de sal opvoedkundige programme ook makliker geassimileer wnrd.Z)

1. Harrison, op.cit., p.87.
2. Ibid., p.83.
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III RUIMTE VIR DIE AANBIEDING VAN OPVOEDKUNDIGE PROGRAMME

Hoewel opvoedkundige aktiQiteite merendeels in die tentoonstellings=
lokale van 'n museum en in die galerye self plaasvind, kom daar 'n
stadium wanneer getalle 'n probleem skeb en dit wenslik word dat
praatjies, lesings en besprekings buite die galerye plaasvind. Vir
hierdie doel is 'n addisionele lokaal vir die opvoedkundige akti=

witeite 'n waardevolle toevoeging tot die museum.

So 'n opvoedkundige lokaal, spesiaal vir studledoeleindes ontwerp en
ingerig, kan ook gebruik word vir die aanbieding van skyfies, film=
vertonings, lesings, besprekings, asoock vir naslaanwerk en modelle
wat vir 'n spesiale doel tentoongestel word. UWanneer voorbeelde
wél hier geplaas word, is dit belangrik dat die lokaal nie die
funksie van die museum as galery sal ocorneem nie. Daarom is dit
wenslik dat die opvoedkundige personeel sorg sal dra dat daar nie
te veel tyd in die lokaal verwyl sal word nie. Dit mag nie die
plek inneem van 'n besoek aan die museumtentoonstellings self nie.
Die voordeel van so 'n lokaal is dat dit meer aktiwiteite binne die
museum self toelaat en ook aktiwiteite insluit wat nie normaalweg

1)

in museumsale plaasvind nie.

Iv NAVORSING MET DIE DCEL OM OPVOEDING AAN TE VUL

Wanneer 'n museum so ver as moontlik aan 'n anoedkundige funksie
wil vOldoen, is dit essensieel dat die inrigting ook verantwoorde=
1lik sal wees vir 'n program wat verdere navorsing moontlik maak.
“Hierdie navorsing moet aan sekere vereistes voldoen om vir die

museum van waarde te wees.

1. Harrison, op.cit., pp.8L4-85.



145

(a) Die museum moet poog om verdere gegewens in te win betreffende
voorwerpe in die museum. (b) Uit hierdie navorsing kan voorwerpe
by die versémeling gevoeg word wat die bestaande versameling vol=
lediger sal maak. (c) Hierdig voorwerpe moet aan die publiek op
'n opvoedkundige wyse aangebied word sodat dit inligting aan die
besoeker verskaf. (d) Die museum kan ook navorsing doen omtrent
voorwerpe reeds in sy besit met die doel om kennis in te win en om

dit later deur publikasies bekend te maak.

Dit is ook 'n doel van die museum om navorsing onder sowel sy eie
personeel as besoekers so ver moontlik aan te moedig en om 'n
gunstige klimaat daarQnor te skep. Vanuit die ocogpunt van 'n
nasionale bewuswording is dit belangrik dat inligting ingewin sal
word waarop die nasiunéle erfenis gebou kan word. Gegewens word
dan geanaliseer en geihterpreteer sodat dit ulteindelik in verteer=

1)

bare vorm aan geinteresserdes beskikbaar gestel kan word.

Deur museumpublikasies kan navorsing aan die inrigting gedoen, be=
kend gestel word. Hiroshi Diafuku vind dat musea se waarde soos van
enige inrigting van hoEr onderwys gemeet kan word aan hul vlsk van
navorsing. Verder dien dit ook as 'n toonbeeld van die samewerking

wat daar tussen vekkundiges en museumnavorsers bestaan.Z)

Die navorsing wat deur musea gedoen word, kan verder versterk word
deur die aktiwiteite van die museum te kombineer met die van ander

opvoedkundige inrigtings. Dit hou ook die voordeel in dat

1. Ghose, 5., in ICOM News, vol. 25, no. 3, Sept. 1972, p.5h4.
2. Diafuku, op.cit., p.219.
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wetenskaplike apparaat en naslaanwerke wedersyds gebruik sal kan
word en dat navorsingspersoneel oor en weer uitgerull kan word.
Die voordeel van samewerking tussen biblioteke, argiewe, univer=

1)

siteite en musea in die algemeen, is onbeperk.

So ook kan verenigings wat nie direk met die museum geassosieer
word nie by die museum betrek word om sodoende nuwe belangstel=

lendes na die museum te trek.

Sommige kuratore glo dat opvoeding die gidslyn van alle museum=
aktiwiteite moet wees. Hulle huldig die standpunt dat die museum
vanuit 'n opvoedkundige doelwit moet versamel, konserveer, ten=
toonstel en navors. In so 'n geval oorheers een museumaktiwiteit,
met die gevolg dat die museum sy kenmerkende elenskappe verloor

en in 'nAblnut opvoedkundige inrigting verander. Hoewel die museum
in die moderne samelewing 'n bale belangrike bydrae ten opsigte |
van opvoeding lewer, moet dit nie as 'n primére funksie uitge=

sonder en oorbeklemtoon word nie.

"An efficient educational museum may be described as a collection
of instructive tables each illustrated by a well-selected speci-=

men."z)

Samevattend kan gesé word dat die opvoedkundige funksie van die
museum eers heelwat later ontdek en uitgebou is - heelwat later
as die ontspanningsfunksie waaruit dit ontwikkel .het. Dit was

ontspanning wat die besoeker gelnteresseer het om verder te lees.

1. Lehmbruck, op.cit., p.1bb.
2. Wittlin, op.cit., p.1k2.
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of navraag te doen, tot die museum vandag ontwikkel het in 'n
erkende opvoedkundige inrigting. Trouens, daar is vandag musea
waar die uitgangspunt primér opvoedkundig en die ander funksies

sekondér is.

Die aanbieding van die opvoedkundige aktiwiteite van die museum

is bespreek. Die benaderingsverskil tussen die gerigtheid tot

die algemene publiek teencor dié tot die student, versamelaar

of vakkundige word bespreek. Volgens die outeur sou dit ideaal
wees indien die museum daarin kan slaag om die belangstelling van
sowel die behoeftes van die algemene publiek, as die meer gespesia=

liseerde behoeftes van die student of vakkundige te bevredig.

Die meeste museologé is dit egter eens dat opvoedkundige onderrig
reeds met die kind of skolier moet begin. Die betasting van

voorwerpe om soveel sintuie moontlik te betrek, die uiltstuur van
museumvoorwerpe na skole, die beskikbaarstelling van speletjies
asook die inskakeling van museumonderrig as deel van die skool=

sillabus, word as hulpmiddels bespreek.

Die waarde van slegs egte en outentieke voorwerpe teencor die
gebruik van goele afdrukke of replikas van ultstaande werke is
bespreek. Daar word ock 'n bespreking gevoer met hetrekking tot
die opregtheid en vertrouensverhouding wat daar tussen die besoeker
en museum opgebou en gehandhaaf moet word. Die outeur is die
mening toegedaan dat die trefkrag van outentieke voorwerpe heel=
wat meer is as die van afdrukke maar dat die gebruik van goele

afdrukke en replikas van uitstaande werke wel geregverdig is,
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veral in musea waar die begroting beperk is.

Ten slotte word die gevaar van die oorbeklemtoning van opvoeding
in die museum bespreek. Volgens die outeur moet die kurator sorg
dat die personeel se persoonlike sienings nie aan die publiek
cpgedring word nie. Dit sou egter nie beteken dat die museum 'n
neutrale of lou houding ten opsigte van alle werk moet inneem nie.
Daar moet gestreef word na realistiese uitstalling en bespreking
van museumvoorwerpe en gewaak word teen die geestelike manipulasie

van die besoeker.
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HOOFSTUK V

KONSERVERING EN RESTOURASIE IN DIE MUSEUM

I DIE BEGRIPPE KONSERVERING EN RESTOURASIE

In 1950 is Van Eyck se Retabel "De aanbidding van het Lam Gods" in
die koninklijke Instituut voor het kunstpatrimonium te Brussel
"hehandel". Hierdie behandeling is beskryf as: 'a technical opera=
tion aimed at maximum prolongation of the life of the work - conser=

D Uit hierdie

vation - with a minimum of surgery - restoration'.
beskrywing van die behandeling is dit duidelik dat konservering en
restourasie nie teenstrydighede is nie maar twee begrippe wat

tesame 'n eenheid vorm.

"Conservation can be defined as an operation aimed before everything
at prolonging the life of an object, while preventing for shorter or

2)

longer periods its natural or accidental deterioration.”

Konservasie het dus te make met alles wat met die toestand van die
kunswerk en sy omgewing verband hou. Dit behels die beheer van toe=
stande in die lokaal waar die kunswerk aangetref word, met die doel

om te verhoed dat daar enige verandering in die oorspronklike toestand

van die voorwerp plaasvind.

"Restoration on the other hand can be considered rather as a surgical
operation comprising in particular the elimination of later additions
represented by better materials, occasionally going as far as the
more or less complete reconstruction of what is called, incldentally

somewhat incorrectly, the original state.“B)

1. Coremans, P., The museum lsboratory, in The organization of
museums, 1974, p.106.

2. Coremans, P., The training of restorers, in Problems of conser=
vation in museums, 1969, p.15.

3. Ibid., p.15.
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Die restourasie van 'n voorwerp mag nooit in die herskepping van
die voorwerp ontaard nie. Dit moet beperk bly tot die basiese her=
stel van voorwerpe: na hul oorspronklikevtnestand met inagneming

van die natuurlike veroudering of patinering van die voorwerp.

Die doelbewuste nnderskeid wat dear tussen restourasie en konserva=
sie getref word, is om te voorkom dat een begrip in die ander meg oor=
gaan. MWKonservasie geniet byvoorbeeld prioriteit bo restourasie deur=
dat 'n kunswerk nie effektief gerestoureer kan word sonder konserve=
rende maatreéls voor en tydens restourasie nie. HKonservasie word
egter voorafgegaan deur die "gewone" voorsorg of onderhoud wat die
behoud en beskerming van 'n kunswerk of ander museumvoorwerp probeer
verseker. Konservasie as sodanig gaan egter verder as net die

plaas van 'n voorwerp in 'n vertrek om dit teen die elemente te be=
skerm. Dit is 'n sktiewe proses waardeur toestande geskep of ver=

ander word sodat dit die behoud van die voorwerp ten beste bevorder.

Indien konserveringsmaatregls nie toegepas word nie sal voorwerpe her=
haaldelik na die restourasiewerkswinkel moet terugkeer. HKonservasie
moet dus voorkeur bo restourasie geniet omdat restourasie vir 'n lang
tyd nie nodig mag wees wanneer daar 'n goele konserveringsmilieu

1)

heers, en museumvoorwerpe in 'n goeie toestand verkeer nie.

Die aktiwiteite van die konservator en die restourateur het dieselfde
einddoel en skakel dus nou met mekaar. Heel dikwels word konservasie
dan ook as 'n toevoeging tot die verpligtinge van die restourateur

beskou. Alhoewel die twee begrippe duidelik onderskei moet kan word,

funksioneer hulle hand aan hand in die museum.

1. Coremans, Problems of conservation in museums, pp.16-17.
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II DIE VERSWAKKING EN VERWERING VAN MATERIAAL

Die materiaal is onderworpe aan verswakking en verwering as gevolg

van die inwerking van die tydsfaktor. In 1761 het die Engelse skilder
Hogarth 'n ets gemaak van 'n ou man wat voor 'n skildery sit en rook.

Hy hou 'n sens in sy hand wat die skildery deurboor terwyl die rook

die skildery verduister. Die doel van hierdie ets was om, in teen=
stelling met Addison se siening waarvolgens skilderye met die tyd
verbeter, die teenourgestelde te bewys. Hogarth haal met 'n klein
verandering die Griekse digter Krates aan wanneer hy verklaar dat tyd

'n slegte vakman is omdat hy alles verswek wat hy asnrask. Hogarth se
betoog is veral gemik teen die idee dat kunsvoorwerpe in hul vervallings=

1)

proses sal toeneem in waarde.

Materiasal verswak és gevolg van die inwerking van klimaatsfaktore.
Hier moet met aspekte soos temperatuur, relatiewe vogtigheid en bio=
logiese effekte rekening gehou word. Ander faktore soos die on=
suiwerheid van die lug, fotochemiese reaksies, die raming en montering
van voorwerpe asook die hantering en vervoer daarvan het 'n invloed
op die toestand van die voorwerp. Eveneens: "By 'deterioration' is
meant the natural and accidental 'ageing' of material and its irre=

vocable effect upon the appearance of museum objects.“Z)

Die spore wat ouderdom op kunswerke nalaat, ook patina genocem, lok
verskillende reaksies ult. Daar bestaan byvoorbeeld die siening dat
restourasiewerk wat aan 'n skildery gedoen word so na as moontlik
aan die oorspronklike toestand van die skildery moet wees deur die

invloed van die tyd op die voorwerp uit te wis. Aan die ander kant

1« Achter de scherven: WKatalogus vir 'n tentoonstelling gehou
in die Rijksmuseum Vincent van Gogh, 1975, Amsterdam.

2. Coremans, The organization of museums, p.96.
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is daar die denkrigting waarvolgens 'n kunswerk vervals word wanneer

die spore van die tyd verwyder word.

Lefeve beskryf patina as die verandering van die epidermis van die
voorwerp as gevolg van uitwendige invlcede, wat op 'n natuurlike wyse
'n laag op die voorwerp vorm. Die laég is afkomstig vanaf die materie

1

van die voorwerp self. Daar moet duidelik onderskei word tussen
'n voorwerp wat vuil is en een wat gepatineer is. Die patina op
brons gee aan die voorwerp 'n ryk groen kleur en sal as 'n reel nie
veruyder word nie. In die geval van 'nneerslag op silwer sal die
neerslag liefs verwyder word. Dit is dus moeilik om 'n definitiewe

regl in die verband neer te 1& en dit sal nodig wees om elke voor=

werp op sigself te evalueer.

Rlle voorwerpe het die vermog om hulself met verloop van tyd aan
klimaatstoestande aan te pas ongeag wat die klimaatsumstandighéde ook
al mag wees. Die klimaat sal aanvanklik die verswakking van die
materiaal van die voorwerp tot gevolg h&. Wanneer hierdie agteruit=
gang 'n sekere stadlum bereik het, verkeer die voorwerp in ewewipg
met sy omgewing en sal dsar geen verdere agteruitgang wees nie.
Indien hierdie ewewlg egter versteur word sal die verswakking of

agteruitgang weer hervat.

Vooruwerpe wat na opgrawing aan lig blootgestel was, het maklik ver=
poeler en vervorming ondergaan sodra dit uit die aangepaste milieu
verwyder is. Hierdie probleem is vandeg nog steeds bale wesenlik en

daar bestaan nog geen oplossing vir argeolog nie.

Dieselfde probleem is met die berging van die Vasa in Stockholm

1. Lefeve, R., De techniek der beeldende kunsten. Ongepubliseerde
diktaat - Rijksuniversitelt Gent. (Hierna vermeld as:
Lefeve, R., Diktaat).
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se hawe na 340 jaar op die bodem, ondervind. 'n Spesiale gebou moes
ontwerp word en die houtwerk van die skip moet gedurig by 'n ho

vogtigheid gehou word.

Wanneer voorwerpe suksesvol in musea bewaar en tentoongestel word,
is dit belangrik dat hierdie voorwerpe nie onnodig aan klimaatsver=

1)

anderinge en ander skadelike invloede blootgestel word nie.

'n Aspek wat grootliks verband hou het die destruktiewe eienskappe

- van klimaat is die relatiewe vogtigheid in die museum. Dit is be=
langrik aangesien dit meganiese, chemiese en biologiese reaksies

tot gevolg kan heé. Alle organiese materiaal (papier, tekstiel, hout,
ivoor, leer ens.) het 'n mikroskopiese sellulgre struktuur. Hierdie
materiale is daarby ook geweldig higroskopies en sal wanneer hulle
aan hoé humliditeit of vogtigheld blootgestel word water opneem en
swel. Skildersdoek en tekstiel is egter die uitsondering deurdat
vogtigheid in hierdie geval die materiaal sal laat krimp. Dit is
duidelik dat indien sowel die materiaal op die doek aangebring die
houtraam uitsit wanneer die vogtigheid hoog is en die doek self
krimp, daar geweldige spannings tussen die verskillende lae sal opbou.
Die aanwesigheid van vog in die lug sal verder ook enige soute wat
in die materiaal teenwoordig is, laat oplos en wanneer die lug weer
uitdroog, sal hierdie soute uitkristalliseer. Die reaksie het tot
gevolg dat die volume in die selle verhoog word en wanneer hierdie
werking by herhaling plaasvind, het dit nnodwehdig 'n nadelige ult=

werking op die voorwerp.

Die hog voggehalte van die lug 1s bale bevorderlik vir die groei

van swamme op alle organiese materisal. Dit word algemeen asnvaar

1. Coremans, The organization of museums, p.96.
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dat 'n relatiewe vogtigheid van 70% by 'h temperatuur tussen 20° en
25°% ¢ geskik is vir die groei van swamme. Daarom is dit wenslik dat
die relatiewe vogtigheld en temperatuur in musea gereguleer word en
dat lug in die gebou voldoende geventileer sal word. Hierdie pro=
bleem is veral ernstig in tropiese gebiede.waar die relatiewe vogtig=

heid konstant bo 80% kan wees.1)

Daar is 'nm groot verskeldenheid swamme wat tot die beskadiging of
vernietiging van museumvoorwerpe kan bydra. Fungl word herken aan

hul paddastoel- of draadvorm en deur die aanwesigheid van spore op

die hoér punte. Temperatuur speel 'n belangrike rol by die algemene
groei van swamme en dit bepaal ook die tipe fungi wat by die tempera=
tuur sal_groei. Die Gyrophana lacrimas sal byvoorbeeld groel tussen

12 tot 1#0 C, terwyl Aspergillus tamrii temperature‘tussen 267 en 30° C
verkies. Wanneer temperature bo 50° © styg word>die meeste swam=
tipes vernietig, terwyl die groel van swemme by die lae temperature
vertraag maar nie vernietig word nie. Swamme verkies ook 'n redelike
graad van suurheid en is baie sensitief vir skerp lig. Die beste groei
vind plaas in skemerlig of in 'n donker lnkaal.Z) Die skadelike
werking van swamme bestaan daaruit dat organiese materiaal meganies

afgebreek en verrot word om dan as voedsel vir die swamme te dien.
Chemiese aantasting van voorwerpe hou ook met die aanwesigheid van

water verband. UWater veroorsask byvoorbeeld die oksidasie van metaal,

die verkleuring van vesels en die verplasing van oplosbare soute.

Die afwesigheid van vog in die lug is ook nadelig. Materiale wat

1. Coremans, P., The organization of museums, p.86.

2. Coremans, P., Organization of a nationel service for the preser=
vation of cultural property, in The conservation of cultural
property - Paris: Unesco, 1968. - p.7k4.
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higroskopies van aard is soos papler, perkament en lymsoorte wat in
die proses van meubelmakery en boekbinding gebruik word, is uiter=
mate sensitief vir uvitdroging. Die installering van 'n lugre&lings=

toestel in musea kan dus om hierdie rede nie oorbeklemtoon word nie.

'n Probleem verbonde aan lugreéling 1s die feit dat lugre€ling nie
die suiwerheid of onsuiwerheid van die lug beiInvloed nie. Daar is
altyd stof in die lug teenwoordig uwat dan op die voorwerpe in die
museum neergelé sal word. As gerlg van die teenwoordigheid van dié
stoflaag sal die waterdamp in die lug beter vasgevang word op die
voorwerp. Dit veroorsask dat sagte materiaal stadig verweer en dat
daar op sekere plekke van die voorwerp swak plekke ontstaan. Hierdie
klam stoflaag sal ook chemiese en biologiese reaksies op die voorwerp

se oppervlakte bevorder.

In industriéle en voorstedelike gebiede is swawelhoudende gasse alge=
meen. Die teenwoordigheid hiervan is veral gevaarlik vir museumvoor=
werpe. So het swawelverbindings soos swauweldioksiede en waterstof=
sulfaat 'n nadelige werking op metaalkonstruksies en historiese monu=
mente, veral dié wat met kalksteen gebou is. Swaweldioksiede word in
die teenwoordigheid van waterdamp omgesit in swawelsuur wat materiale
soos papier, katoen, linne, die verf in freske's en kalksteen erg

kan beskadig.

Dit is dus wenslik dat die lug wat museumgeboue binnekom gefiltreer
moet word (en dit geld veral vir huseumgeboue wat naby die see geleé
is) om sodoende die skadelike werking van die soutinhoud in die lug
teg te gaan. Dit kan net genoem word dat die ergste beskadiging deur
1)

seelug gewoonlik aan die eksterne deel van geboue aangerig word.

1. Coremans, P., The organization of museums, p.99.
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Insekte en knasgdiere rig groot skade aan meubels, houtsneewerk, boeke
en tekstiel aan. Die grootste beskadiging deur insekte vind plaas
gedurende die larwestadium van die insek, wat ook die stadium is wat
die langste duur. Die bekende Doodskloppertjie (Death-watch Beetle)
of Ancbiidae beskadig houtwerk deurdat hy fonnels in die hout boor
soos hy beweeg en die tonnels agter hul opvul met houtpoeier en eks=
kremente. Hierdie kewer kom veral in ou hout en eikehout voor. Hout=
soorte met 'n hog harsinhoud is‘bestand teen hierdie kewer. Die hout=
kewertjie (Lyctidae) val ook houtmeubels, vloere en.ander houtveoor=
werpe aan. Die wyfie-insek 1& haar elers in die oop selle van die
hout en wanneer die larwes te voorskyn kom, vreet hulle die hout weg
en beskadig die hout op hierdie wyse. Hout met 'n fyn grein is redelik
teen dié insek beskerm omdat die sellulére openinge in die hout nie
groot genoeg is vir penetrasie deur die wyfie met haar groot abdomen

1

nie.

Termiete of Isoptera bied 'n ernstige bedreiging vir kultuurbesit in
tropiese en subtropiese streke. Hierdie insekte val veral hout =an,
maar dit is gevind dat termiete selfs tekstiel en papier sal beskadig
aangesien dit ook sellulose kan verskaf. Vismotte (Lepisma saccharina)
en Boekluise (Psocoptera) lewer 'n groot probleem by die bewaring van
papier. Boekluise leef veral op skimmels en swamme terwyl vismotte
lymkleefstowwe en leer erg kan beskadig en selfs Indiese ink van aan=
wysigingskaarte kan afvreet. Die aantasting deur houtwurm sluit elle
houtmateriaal en boeke in. In laasgencemde geval 1s die aantasting
meer indirek aangesien dit van houtboekrakke na die boeke versprei waord.
Knaagdiere sal enigiets beskadlg wat moontlik fot voedsel en verwarﬁing

kan dien en hierin 1& die groot gevaar vir museumvaooruwerpe.

1. Noblecourt, A., Protection of cultural property in the event
of armed conflict, p.76.
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'n Laaste skakel in die vernietigingspatroon van museumvoorwerpe en

1)

kultuur goedere is die mens self. - Die vandalisme van die mens is
dikwels die ernstigste gevaar waarmee musea te kampe het. Dit is ook
die probleem waaraan die minste gedoen kan word, omdat dit so 'n
onbeperkte omvang het en ook omdat die museum se hooffunksie tot die
publiek gerig is en dus noue kontak moet bevorder. Soos reeds in
vroegére hoofstukke beklemtoon, dra lig ook grootliks by tot beskadi=
ging van materiaal. Voorstelle in dié verband kan kortliks aan die
hand gedoen word met betrekking tot die konservering van voorwerpe.
Stoorkamers en galerye wat nie vir die publiek oop is nie behoort nie
nnnodig-belig te word nie. Direkte sonlig moet deur middel van
blinders, louvres of gordyne van voorwerpe weggehou word. Ligsensi=
tiewe materiaal behoort nie permanent tentoongestel te word nie.
Voorkeur moet ook gegee word aan gereflekteerde en gediffuseerde
beligting in plaas van direkte beligting in lokale. Ultraviolet=
bestraling moet ook so ver moontlik in lokale vermy en bekamp word

deur van ultraviolet-filters gebruik te maak.Z)

Die aard van die materiaal, dit wil s& of dit organies van oorsprong
is, metaal, of allooi of sillikone-materiaal bevat, bepaal watter in=
vlpede die mees nadelige effek daarop sal hé. Ten einde die agter=
uitgang van materiale te ondersoek, kan materiale in organiese en
anograniese kategorieg ingedeel word. Die volgende tabel dui kortliks

die struktuur en eienskappe van hierdie materiale aan:

1. Szent-Ivany, J.J.H., Identification and control of insect pests,
in The conservation of cultural property, 1968, p.5&4.

2. Plenderleith, H.J. en Werner, A.E.A., The conservation of
antigues and works of art, 1971, p.15.




158

ORGANIES ANDRGANIES
Nie- Gepre= Nie- Gepre=
geprepa= pareer gepre= | pareer Metaal
reer pareer
Struk= Sellulér | Struktuur |Kristal= Kristallyn maar
tuur verdwyn lyn nie met die oog
waarneembaar.
Poreus wel nie- ' nie~ nie poreus
poreus poreus poreus poreus
Vogtig= Dimensie | het 'n uit= |geen geen vogtigheid het
heid verander | werking 'n skeikundige
maar daar reaksie tot
word gepoog gevolg
om dit uit :
te skakel
Brand maklik maklik nie- nie- nie-brandbaar
brand= brand=
baar baar
Weer= swak swak goed goed goed
stand
teen bio=
loglese
aanslag

Uit die tabel kan tot die gevolgtrekking gekom word dat organiese me=
terlaal min weerstand teen 1lig, humiditeit en temperatuurverskille
bied. As bewys hiervan dien die felt dat daar inderdaad so min
voorwerpe van organiese oorsprong behoue gebly het. Die grootste
oorsaak van beskadiging van hierdie materiaal kan toegeskryf word

aan humiditeit en onsuiwerhede in die lug.

1. Lefeve, R., Diktaat.

1)
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I11 DIE ONDERSOEK VAN MUSEUMVOCRWERPE

Wanneer 'n voorwerp na die museumlaboratorium gebring word, behoort
dit aan 'n bepaalde ondersoekprogram onderwerp te word sodat daar
sover moontlik op 'n sistematiese wyse gegewens in verband met die
voorwerp ingewin kan word. Die verkryging Van gegewens wat betrek=
king het op die aard en die samestelling van die voorwerp, die oorsaak
en omvang van beskadiging en die mpoontlikheid van herstel sal die
basis van so 'n ondersoek vorm. Die effektiwiteit van so 'n ondersoek
sal grootliks bepaal word deur die kundigheid van die vakkundige

ten opsigte van die fisiese materiaal wat hy moet hanteer. Veral in
die geval van 'n kunswerk moet dit deeglik besef word dat die artis=

- tieke ultdrukking oor die materie moet domineer en dat die estetiese

behoue moet bly.1)

'n Grondige ondersoék van voorwerpe is nie alleen van essensiéle be=
lang vir konservasie en restourasie van 'n voorwerp nie, maar ook vir
die opstel van 'n gevallestudie oor die behoudstoestand van die museum=
inhoud. 'n Permanente dossier van alle museumondersoeke behport

2)

saamgestel te word.

Die wetenskaplike ondersoek van museumvoorwerpe sal begin met 'n fi=
slese of optiese ondersoek. Hierdie ondersoek is nie-destruktief

van aard, aangesien daar geen monsters van voorwerpe geneem word nie.B)

Die fisiese metode van ondersoek is in beide die sigbare en die nie-
sigbare optiese veld geleg. Ondersoeke sal op die visuele vlek begin,

wat basies 'n elementBre ondersoek met 'n vergrootglas of okuler behels.

1. Coremans, The organization of museums, p.49
2. Kelly, F., Art restoration, 1972, p.105.
3. Ibid., p.bLsS.
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'n Vergrootglas of okul&r kan gebruik word vir die ondersoek van pig=
ment- en vernislae van eselskilderye en veral om die windbarsies
(krakelures) en ander barste in die skildery waar te neem. UWanneer
dear byvoorbeeld 'n verflaag in die barste voorkom is dit redelik
seker dat daar 'n latere verflaag oor die corspronklike laag aange=
.bring is. Genoemde instrumente 1s ook bale bruikbaar in die onder=
soek van swamme op voorwerpe en spesifiek ook vir die ondersoek van

sketse; grafiese werk en papierdokumente.

Ander ondersoekmetodes wat baie waardevolle gegewens in verband met
kunsvoorwerpe en ander museumvoorwerpe kan verskaf, is die infrarooi-
ondersoek, die ultraviolet-ondersoek en ondersoek deur middel van

réntgenstrale. Hierdie metodes word kortliks bespreek.

1. DIE INFRAROOI-ONDERSOEK

Infrarooistrale is onsigbaar vir die menslike oog maar die gegewens
wat deur die aanwending ven hierdie strale bekom kan word, kan

van groot waarde wees. Higrdie gegewens word deur middel van 'n
kamera op 'n spesiale infrarooifilm vasgele of dit kan ook deur 'n

meer komplekse apparaat op 'n televisieskerm geprojekteer word.

InFrarooistraie het 'n lang golflengte wat die voermoé het om tot
onder die vernis en verflae van skilderye deur te dring voordat dit
teruggekaats word. As gevolg van die deurdringende eienskap van
hierdie strale word die onderskets van 'n skildery sigbaar gemaak.

1)

Veranderings en latere toevoegings word ook so aan die lig gebring.

In die toepassing van infrarcoifotografie word 'n skildery of voor=
werp waarvan 'n infrarooifoto verlang word deur middel van lampe

belig. Dit is wenslik dat die ligbronne wat gebruik word ryk

1. Lefeve, R., Diktaat.
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infrarooiligbronne sal wees. Infrarooistralers kan regstreeks ge=
bruik word, maar dit het die nadeel dat dit te veel hitte uitstraél.
Tungstenlampe van ongeveer 500 watt en sonlig kan ook as ligbronne
gebruik word. 'n Kamera voorsien van infrarooifilm word op 'n ge=
skikte afstand van die skildery geplaas en 'n spesiale infrarooifilm
word voor die lens aangebring. Die filter absorbeer alle ander
strale en laat alleenlik die infrarooistrale deur. Die infrarooi=
film is gevoelig vir strale tot ongeveer 9 000 A°. Hierdie films
word egter slegs op spesiale aanvrasg vervaardig en bly net vir 'n

beperkte tyd bruikbaar.1)

Die meganiesme van spesiale televisiekameras berus basies op dieselfde
grondslag. Die kamera of foto-apparaat met infrarcoifilter word met
kabels aan 'n televisieskerm verbind. Deur hierdie metode te gebruik

kandie oppervlekte van die skildefy direk ondersoek word.

Die gevare van infrarooilig is dat infrarooilampe hitte uitstraal
wat, wanneer die lamp onoordeelkundig gebruik word, die oorverhitting
of brand van skilderye kan veroorsask. Die strale het ook fotoche=
miese reaksies tot gevolg en ondersoeke moet derhalwe met kundigheid
toegepas word. Die infrarooi~onderéoek is van onskatbare waarde vir
die ondersoek van die verflae en skilderye asook by die outensiteits=

2)

bepaling van hierdie werke.

2. DIE ULTRAVIOLET ONDERSOEW

Ultravioletstrale het kort golflengtes tussen 2 800 A® en 3 so0 A"
en is bale intens van aard. Hierdie strale het nie die deurdringings=

vermoé van infrarooistrale nie, maar die felheid van die strale maak

1. De Vuyst, G., Restouratietechnlieken, 1975, p.6L.
2. lLefeve, R., Diktaat.
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die oppervliakte deursigtig deurdat dit 'n fluoresserende uitwerking
tot gevolg Het. Fluoressensie is die resultaat van die gebruik

van ultravioletstrale en is 'n metode wat maklik toegepas kan word.
Fluoressensie is 'n sigbare verskynsel waarin die voorwerp met 'n
ultravioletlamp bestraal word en die fluoressensie as 'n violet kleur
waargeneem kan word. Die ondersoek word in 'n donker vertrek deur
middel van 'n ultravioletlamp gedoen. Die lamp is in 1903 deur

Wood uitgevind. Die glas van die lamp word met 'n nikkeloksidasie=
proses donker violet gekleur. Die Wood-lamp is algemeen beskikbaar
aangesien dit vandag ook in die mediese beroep gebruik word vir die
diagnose van sekere veltoestande. Benewens hierdie direkte ondersoek
van vooruwerpe kan daar ook van ultravioletfotografie gebruik gemaak
word. Vir dié doel word 'n spesiale kwartslens wat spesifiek vir
fotografie in hierdie gebied van die spektrum bedoel is, gebruik.

'n Ultravioletfilter word ook soos in die geval van infrarooifoto=
grafie voor die lens van die kamera geplaas. Films wat vir ultra=
violetfotografie gebruik word, hetvgeen spesiale emulsie soos in

die geval van infrarooifotografie nodig nie.

Ultraviolet fluoressensie kan benut word wanneer sekere eienskappe
teenwoordig is. Fluoressensie neem toe namate 'n voorwerp verouder.
So sal 'n gedeelte van 'n skildery wat donkerder vertoon as die res
wanneer die skildery gefluoresseer word, 'n retouche of 'n latere
toevoeging wees. Daar 1s ook gevind dat alle organiese materlaal
genelg is om sterker te fluoresseer. Dit geld ook veral vir
vernislae wat van organiese hars vervaardig is. Loodwit is tot en
met die 19de eeu in skilderye gebruik en fluoresseer bale sterk.

In teenstelling hiermee het sinkwlt wat vanaf die negentiende eeu
dikwels in die plek van loodwit gebruik is, 'n gelerige fluoressensie.

Op grond van dié felt kan die ouderdom en die outensiteit van 'n
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skildery bepaal mord.1)

Enige skimmelaantasting op voorwerpe gee 'n bale helder fluoressensie.
Op hierdie wyse kan die voorkoms van skimmels op skilderye, beeldhou=
werk en ander voorwerpe ondersoek word. Ook in die studie van steen=
voorwerpe kan ultraviolet gebruik word as gevolg van die felt dat
ou breekvlakke sterker as nuwe fluoresseer. Dit is ook van belang
om te weet dat egte fresko nie fluoresseer nie in teenstelling met

valse fresko wat wel sterk fluoresseer.

Met betrekking tot 'n ultraviolet-ondersoek moet dit in gedagte gehou
word dat fluoressensie slegs relatiewe gegewens gee. Die bevindings
kan bale waardevol wees, maar dit mag nooit as absoluut beskou word

nie.Z)

Die gevaar van die ultraviclet-ondersoek 1 in die feit dat dit 'n
fotochemiese reaksie veroorsask. In die geval van 'n lig-egte stof
is daar nie 'n probleem nie maar wel in die geval van miniature,
tapyte en organies-gekleurde weefstouwwe waar dit die verkleuring
van materiaal kan veroorsaak. Dit is dus belangrik dat die bloot=
stelling van materiale aan ultravioclet tot 'n minimum beperk word.
Hierbenewens veroorsaak ultravioletstrale die verbruining van die

menslike huid en het ook 'n nadelige effek op die 0§.3)

3. DIE RBNTGEN-ONDERSOEH

Rontgenstrale, ook X-strale genaem, het kort golflengtes van tussen

10 en 20 A®. As gevolg van die kort golflengte van hierdie strale

1. Lefeve, R., Diktaat.

.2. Seghers, J., Restauratie van kunstwerken. Ongepubliseerde
diktaat - Koninklijke Academie voor schone kunsten van Gent,
1975. (Hierna vermeld as: Seghers, J., Diktaat).

3. Lefeve, R., Diktaat.
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het hulle 'n bale hoé frekwensie en is dus 'n bale sterk bron van

energle.

Rintgenstrale word opgewek wanneer elektriese energie ofteuwel
elektrone, in 'n lugleé glasbuis deur middel van 'n filament met 'n
hog weerstand vanaf 'n Tungsten-teiken weerkaats word. Die weer=
kaatste strasl word dan in die vorm van elektromagnetiese energie
uit 'n spesliale opening in die buis'gestraal. Deur die aanvanklike
elektriese stroom van ongeveer 200 volt met behulp van 'n trans=
formator na 40 000 volt te verhoog, kan 'n X-straal of elektro=

1)

magnetiese energie van voldoende intensiteit verkry word.

Deur die toepassing van rintgenfotografie word strale wat deur die
skildery en die draer gaan, op 'n fotografiese emulsie geregistreer
en gefikseer. Op die rontgenfoto is die projeksie van alle mate=
riale, wat as gevolg van hul verskillende digthede die r@ntgenstrale
verskillend teghou ufabsorbeer, in verskillende grade van wit en
swart sigbaar. Namate die digtheid van die materiaal styg sal dit
meer wit op die réntgen-negatief vertoon, terwyl 'n "sagter" opname

meer donker sal vertoon.

Wanneer 'n rontgenopname van 'n skildery gemazk word, sal sekere pig=
mente soos loodwit en vermiljoen die X-strale teéhou en sal dele wat
met hierdie pigmentverwe bedek is ligter op die foto vertoon. Wanneer
'n skildery uit.verskillende lae verf opgebou is, sal die X-straal-
foto 'n beeld van die verdeling van die digte pigment sowel as die

2)

onderliggende verflae gee. Réntgenstrale het dus die vermog om deur

1. Simon, G., X-Ray diagnosis for clinical students, 1975, pp.1-2.

2. Van Asperen de Boer, J.R.J., Oppervlakteonderzoek van skilde=
rijen in Chemisch Weekblad, 14 Mei 1971, p.Kk12.
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alle lae van 'n voorwerp te dring en om die meer digter dele van
die voorwerp te onderskei. So kan die vakkundige wat oor 'n kennis
“van dendrochronologie beskik byvoorbeeld die ouderdom van 'n hout=

)

beeld deur so 'n ondersoek bepaal.1

Algehele deurdringing van skilderye en ander kunsvoorwerpe kan
alleenlik deur middel van X-strale verkry word. Alle X-straal-
foto's gee die juiste grootte van 'n voorwerp weer en in die geval
van groot skilderye sal meer X-straal-foto's geneem moet word wat
dan in 'n mate moet oorvleuel sodat dit later as 'n geheel saamge=

voeg kan uord.Z)

Sekere skilderye en vooruerpe kan egter nie deur middel van X-strale
ondersoek word nie: dit is wanneer die grondlaag van 'n skildery
byvoorbeeld met 'n loodhoudende verflaag bedek is. As gevolg van
die digtheid van die loodhoudende verflaag word X-strale nie deur=
gelaat nie en sal 'n enkele wit vlek op die rdntgenfoto sigbaar
wees. Die Vlaamse sklilder Jan van Eyck het odk loodwit gebruik om
die agtersye van panele te beskerm. Hierdie gebruik is later deur

nabootsers en vervalsers ultgebuit.

X-strale kan nuttig gebruik word vir die opsporing van vervalsings.
Omdat X-strale tot alle lae deurdring kan oorskilderings hlerdeur

aan die 1lig gebring word.

Die gevaar verbonde asan die gebruik van X-strale is dat dit lewende
selle kan dood of verander. Die strale is dus veral vir die opera=

teur gevaarlik omdat die inwerking van die strale kumulatief is.

1. Achter de scherven, tentoonstellings‘katalogua.
2. HKelly, op.cit., p.130.
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Hiermee word bedoel dat 'n dosis bestraling wat vandag opgedoen word
by die vorige dosisse gevoeg word. Anders as Ey mense het die
bestraling van skilderye en museumvoorwerpe geen nadelige invloed op
die voorwerpe nie. 'n Voorwerp word buitendien net vir 'n kort
tydjie aan bestraling blootgestel. UWanneer een X-foto gemask is, is
daar geen verdere foto's meer nodig nie. Hierdie foto's kan vir

1

latere raadpleging in spesiale dossiere bewaar word.

L. FODTOGRAFIE

Gewone fotografie word ook in die algemeen as 'n ondersoekmetode vir
skilderye en museumvoorwerpe gebruik. In die geval van skilderye
word 'n fotografiese opname in 'n donker vertrek gemaak terwyl 'n
ligbundel die skildery Sydelings raak. Die ligbron wat in so 'n sy=
delingse posisie geplaas is, sal penseelhale, barste, opgehewe en
loskomende verflae deur die ontstaan van skadus teen die verligte
deel van die skildery laat afsteek. Die ondersoek van barste en
penseelhale kan belangrike gegewens in verband met die identifi=
kasie van kunswerke aan die 1ig bring. In so 'n ondersoek kan daar
vergrotings van die foto's gemask word en die oppervlak van die

skildery kan so gemaklik intensief bestudeer wnrd.z)

Fotografie is ook van nut vir die versameling van dokumentasie met
betrekking tot die behoudstoestand van museumvoorwerpe. Evaluering
van voorwerpe kan gedoen word deur foto's van voor en na restourasie
te vergelyk. 'n Voorwerp kan ook beoordeel word volgens 'n foto
geneem by die aankoms en nadat dit 'n aantal jare in die museum aan=

wesig was.

Die neem van swart-wit sowel as kleurfoto's is 'n metode wat redelik

1. Lefeve, R., Diktaat.
2. De Vuyst, G., Restouratietechnieken, p.63.
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objektief is en is dus die geskikste metode om visuele dokumentasie
in verband met voorwerpe te bekom. Onjuiste en spesiale fotogra=
fiese effekte Qord verkry wanneer films met 'n harde, 'n sagte of
korrelrige emulsie gebrulk word. Filters kan ook gebruik word

wat die kleur van die voorwerp sal beinvloed of verander. Dit is
dus nodig vir musea om 'n kontrolesisteem vir die korrektheid van

foto's daar te stel.

Deur fotografiese ondersoek in musea kan 'n uitgebreide vergelykings=
dokumentasie-stelsel tot stand gebring word. Die konsekwente toe=
passing van hierdie metode is egter duur en sal slegs deur groter
inrigtings werklik deurgevoer kan word. Vanuit 'n wetenskaplike,
sowel as 'n administratiewe oogpunt behoort dit 'n rekl te wees dat
fotografiese dokumentasie van gekonserveerde en gerestoureerde
materiaal aangehou sal word. Hierdie foto's kan ook met geskrewe

1)

dokumente aangevul word.

5. FOTOGAMMETRIE

Fotogammetrie is ook 'n fotografiese metode wat in die museumatel jee
toegepas kan word. Hierdie metode behels die maak van 'n serie
stereo-opnames van 'n voorwerp wat dan uiteindelik 'n getroue tekening
van die voorwerp op skaal tot gevolg het. Die lyne op die tekening

is die hoogtelyne van die voorwerp. Hierdie metode is veral geskik

2)

vir beeldhouwerk en ander driedimensionele voorwerpe. Ander
ondersoekmetodes wat in musea gebrulk kan word is dié waarby die neem
van monsters noodsaaklik is. Hierdie metodes staan as die destruk=
tiewe ondersoek-metodes bekend. Enkele van hierdie metodes word

kortliks bespreek.

1. Diafuku, op.cit., p.25.
2. Achter de scherven, tentoonstellings katalogus.




168

6. DIE MIKROSKOPIESE ONDERSOEK

"Die mikroskopiese ondersoek van voorwerpe is 'n destruktiewe onder=
soek metode en is gebaseer op die vergroting en ontleding van monsters
wat van voorwerpe geneem is. Deur die toepassing van hierdie metode

kan die teerwocordigheid van sekere verbindihgs bepaal word.

Wanneer 'n mikroskoplese ondersoek aangepak word, 1s dit nodig dat 'n
monster van die voorwerp verkry word. Die monster word dan in hars
ingebed en kan deur middel van 'n mikroskoop ondersoek word. Die
inligting wat deur hierdie ondersoek verkry word, is as 'n regl vir
beide die restourateur en kunshistorikus asook ander vakkundiges van
belang. 'n Skildery kan byvoorbeeld aan 'n bepaalde periode toege=
skryf word wanneer die pigmentsamestelling en die skilderstegniek

wat toegepas is met mekaar in verband gebring word. Die individuele
kunstenaar kan egter moeilik in hierdie tipe ondersoek geldentifiseer
word omdat kunstenaars van 'n bepaalde streek of gedurende 'n sekere

2 Die toepassing

tydperk meestal dieselfde materiaal gebruik het.
en gebruik van die mikroskopiese metode lewer veral bruikbare resul=

tate wanneer pigmente en ou metale ondersoek word.

7. CHEMIESE ANALISE AS METODE VAN ONDERSOEW

Die toepassing van chemlese analise ressorteer ook onder die de=
struktiewe metode van ondersoek. So 'n chemiese analise word uitge=
voer met die doel om die katrone en anione wat kenmerkend van stouwwe
is te identifiseer. Deur hierdie metode kan loodwit, wat in werk=
likheid 'n loodkarbonaat is, byvoorbeeld geIldentifiseer word. UWanneer
hierdie stof met 'n suur in asanraking kom, vind 'n opbrulsing plaas

en koolssurgas (CUZ) word vrygestel. Dit bevestig die teenwoordighelid

van 'n karbonaat.

1. Achter de scherven, tentoonstellings katalogus.
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Hierdie metode van ondersoek vereis hoogs gespesialiseerde tegnolo=
giese kennis wat in die meeste gevalle buite die direkte vakkundige '
veld van die museumrestouratéur geleg is. Daar bestaan egter wel 'n
aantal standaardtoetse wat veral met pigment-analises verband hou

1

en wat deur die praktiserende restourateur aangeleer kan word.

Iv  DIE KONSERVERING EN RESTOURASIE VAN MUSEUMMATERIAAL

Die materiaaltihes wat in 'n museum aangetref word is van 'n omvang=
ryke verskeidenheid, selfs wanneer 'n versameling met 'n beperkte aard
die inhoud van die museum uitmaak. Skilderye uit die Ooste is by=
voorbeeld op draers van sy geskilder terwyl draers van koperplaat
gedurende die vyftieﬁde eeu in die Europese kuns gebruik is. So ook
is leer, ivoor en selfs glasplate,'benewens die tradisionele paneel-
en tekstieldraers gebruik. Omdat die materiale wat in musea aangetref
word so omvangryk is, is dit vanuit die oogpunt van die konservasie

en restourasie belangrik dat die kurator van die museum asoock diegene
met konservering en restourasie gemoeid 'n deeglike kennis in verband

met die museummateriaal sal hE.Z)

Materiale wat veral in musea aangetref word, word bespreek sodat
die vakgebied van die restourateur en die belangrikheid van kennis

in verband met hierdie materiale vir die kurator duidelik word.

1. LEER- EN HUIDPRODUWKTE

Leer en huide word beskadig wanneer dit aan 'n pormaat vog en aan 'n
atmosfeer met 'n lae humiditeit blootgestel word. Waar leervoorwerpe
lank in vogtige grond begrawe was, het die leer heeltemal verdwyn

en slegs 'n gespe of die inhoud van 'n leerhouer sal sandul dat daar

1. Kelly, op.cit., p.134.
2. Lefeve, R., Diktaat.
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wel 'n leerhouer was. UWaar die vogtigheidsgraad weer baie laag is,
soos in graftombes in Egipte, het leer in 'n taal swart stroop of
in 'n harde stof verander. Belde hierdie voorbeelde dul uiterste
gevalle aan, maar dit is tog belangrik omdat dit die invleed van
vogtigheid aantoon. Beheer van humiditeit is ook belangrik om leer
teen die aantasting van swamme te beskerm. Swamme verocorsaak die
vorming van vlekke op leer en leil mettertyd tot die verwering van

1)

die materiaal.

Leerartikels moet ook teen insekte beskerm word. Die beste voorko=
mende hehandeling is om die voorwerpe gereeld te reinig en skoon te
hou. Artikels uit bont het veral speslale aandag nodig omdat dit
deur motlarwes ernstig beskadig kan word. Hierdie voorwerpe kan
behandel word deur van uitrockmiddels gebruik te mask. In gevalle
waar aantasting beperk is, kan 'n vloeibare insekdoder en 'n spuit=
buis gebruik word. UWanneer die behandeling uitgevoer word, moet alle
artikels uit hul verpakkings verwyder en ulitgesprei word sodat die

behandelingsmiddel die voorwerp in sy geheel kan bereik.

Voordat leer artikels aldus behandel kan waord, moet die herstel daar=
van eers afgehandel word. In die herstelproses word alle vreemde
materiaal verwyder en die artikel word op 'n glasbokaal ocopgelg met
die agterkant van die voorwerp na bo. Opgekrimpte dele kan nou reg=
uit gemaak word deur die dele te bevogtig en geleidelik 'n glasplaat
oor die voorwerp te skuif. Gewlgte word op die glasplaat aangebring
en dit word dan so gelaat totdat die leer droog is. Wanneer die

leer egter bale swak is kan die leer aan die agterkant deur die vas=
lym van 'n strook linne versterk word. Hierdie tipe behandeling

is veral geskik vir muurbedekkings en panele.

1. Plenderleith en Werner, op.cit., pp.27-29.
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2. PAPIER, PERKAMENT EN PAPIRUS
Voorwerpe van papier, perkament en papirus word ock algemeen in
musea aangetref. Hierdie materiale vereis spesiale konserverings=

maatreéls en moet veral teen vuur, water en insekte beskerm word.

Vir hierdie materiale is dit van essensigle belang dat die tempera=
tuur en vogtigheid in lokale beheer sal word aangesien hierdie
materiale baie higroskopies is. UWanneer perkament aan 'n cormaat
vogtigheid blootgestel word, kan dit die algehele aftakeling van

die materiaal beteken. Papier wat aan 'n oormaat vog blootgestel word,
het weer die neiging om te vergeel en om bevlek te rask. UWanneer dit
aan 'n vogtige klimaat blootgestel word, word papier ock mekliker

deur swamme aangeval. Die swamme leef van die sellulose asoock bhind=

1)

middels waaruit die papier bestaan.

Die metode waarvolgens papier vervaardig word, sal verder ook bepaal
of die papier suurhoudend is. 'n Hoé suurheidsgraad van papier kan
ock as gevolg van veroudering daarvan ontstaan. UWanneer papier 'n
sekere suurheidsgraad bereik het, ontstaan hidrolise, 'n proses
uaardeurvdie bindende meganiese kragte in die papier tot niet gaan

en wat dan 'n algehele verswakking van die materiaal vercorsaak.

Suurheid in papier kan behandel word deur 'n flou alkaliese middel
te gebruik. Die neutralisasieproses moet egter gekontroleer word
aangesien 'n suurheidsgraad bo 'n pH van 9 tot gevolg het dat

2)

sellulose gecksideer word.

Wanneer die bindmiddel in papier aangetas word, verloor papier sy

1. Plenderleith en Werner, op.cit., pp.47-54.
pH is die metode waarvolgens die waterstofkonsentrasie en dus die
suurheldsgraad in 'n oplossing aangegee word. Met 7 as neutraal
1s kleiner getalle progressief meer suur en groter getalle meer
alkalies.

2. Plenderleith en Werner, op.cit., pp.56-57.
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elenskap van hanteerbaarheid en word bros en sag. Papier wat op so

'n wyse beskadig is, word herstel deur 'n nuwe gelatien-bindmiddel
aan te bring. UWaar die papier baie dun is, kan die gelatien-bind=
middel met 'n borsel aangestryk word terwyl dikker materiaal in 'n
gelatien-oplossing geweek kan word. wanneér die papierdraer reeds

te swak 1s, kan 'n nuwe draer aan die keersy van die papier aangebring
word. As draers kan sy- of moerbeipapier gebruik word wat deur middel
van 'n styselkleefmiddel aangeheg word. Tans word daar ook van

draers van plastiekmateriaal gebruik gemaak.1)

3. BEHANDELING VAN TEWSTIELSTOF

Die mees elementere behandeling van tekstiel is die reinigingsproses.
Tekstielreiniging yind plaas deur die stof in sagte water te was
nadat die kleurvastheld daarvan getoets is. Tekstielmateriaal met
'n oop tekstuur, soos kant, kan vooraf op 'n blad van plasfiekstnf

vasgeryg word om sodoende die reinigingsproses te vergemaklik.

Tekstielstowwe kan ook droog gereinig word deur afborsel of deur die
gebruik van organiese oplosmiddels, soos bv. die gebruik van 'n

spilritusseep of deur stoom.

Waar vlekke voorkom, mag dit nodig wees om van 'n bleikproses gebruik
te maak. Vlekke wat reeds 'n chemiese verandering ondergaan het en
onoplosbare stowwe gevorm het, kan alleenlik deur so 'n blelkproses
verwyder word. Die proses sal vergemaklik word indien die aard van

die materiaal en die oorsask van die vlek bekend 13.2)

Tekstielstof is oor die algemeen besonder vathaar vir swamme en insekte.

Waar swamme slegs kleinskaals voorkom, sal dit voldoende wees om die

1. Plenderleith en Werner, op.cit., p.65.
2. Ibid., p.108.
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materiaal te lug. In ernstige gevalle kan die tekstielstof deur

middel van thymoldamp gesteriliseer word.

Tekstiel kan op verskeie maniere teen insekte beskerm word. Na be=
handeling kan die materiaal met 'n inéekdﬁder in 'n houer geilsoleer
word. Plastiekhouers of sakke moet vermy word omdat vogtigheid nie
daaruit kan verdamp nie en dit skimmelvorming tot gevolg kan hé.

Katoensakke sou meer doelmatig wees om vir die doel te gebruik.

Daar kan pok van uitrookmetodes gebruik gemaak word wat 'n langdurige

werking tot gevolg het omdat die tekstiel die gifstof self opneem.1)

Tekstiel word beskadig wanneer dit oormatig aan lig blootgestel word.
Die beskadiging word veral veroorsaak deur die inwerking van die
infravioletstrale wat die vesels laat verswask en kleurstowwe laat
verbleik. Tekstielgoedere moet ook teen swaweldioksied, wat 'n
algemere verswakking van die materiaal tot gevolg het, beskerm word.

Katoen is by uitstek vatbaar vir hierdie vorm van beskadiging.

Tekstielgoedere wat geskeur en beskadig is, kan vir tentoonstelling
herstel word deur die artikel op 'n tekstieldraer vas te nasi, of
deur dit vas te lym, wat minder bevredigend is omdat dit verkleuring
of veselverandering kan bevorder. Sintetiese materiale soos nylon
en terylene is meer permanent as draers, is chemies meer stabiel as

2)

natuurlike vesel en word nie deur swamme en insekte aangetas nie.

L. DIE VERSORGING VAN HOUTVOORWERPE

Houtvoorwerpe vorm 'n groot deel van museumversamelings veral in

etnografiese en folklore-musea. Hout kom ook in die vorm van panele

1. Plenderleith en Werner, op.cit., pp.112-11b.
2- Ibido, ppo115—1180
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en as materiaal vir beeldhouwerk in kunsmusea voor.

Die metode waarvolgens hout gesny word, bepaal in hoe 'n mate die
hout sal vervorm of krimp. Hout kan radiaal of tangensieel gesny
word. Die sophout van 'n boom het 'n hoEi vogtigheidsinhoud as die
harthout en wanneer hout dan in planke gesny word, wissel die ver=
spreiding van vog dienooreenkomstig. Die vogtigheid in die hout lei
daartoe dat die hout trek. Dit is as gevolg van die feit dat vogtige
dele tot 'n groter mate sal krimp as wat die geval met droér dele is.
Om hierdie traksies in die hout te vuofkom kan hout deur 'n drogings=
proses in die opelug of in 'n oond behandel word. Soos die geval met
talle organiese materiale is, word hout beskadig deur humiditeit en
temperatuurveranderinge. Hout absorbeer op sekere tye vogtigheid

en in ander gevalle gee dit vogtigheid af. Hierdie aktiwiteit
veroorsask dat daar traksies in die dwarsgryn van die hout ontstaan

)

wat tot die vervorming daarvan lei.1

Die teenwoordigheid van vog skep 'n goele klimaat vir die groei van
swamme op hout. Houtvoorwerpe wat in die buitelug sangetref word,
kan makliker deur swamme aangeval word en veral deur die tipe wat
as houtvrot (dry rot) bekend staan. Hlerdie aantasting word moeilik
uitgeroel sonder dat die voorwerp self vernietig word. As konser=
verende behandeling teen hierdie soort beskadiging kan hout geiso=

2)

leer word met lynolie of 'n waterwerende silikonvernis.

In verskillende wérelddele word hout deur verskillende insekte
aangeval en die behandeling moet dus aangepas word. Die aangetaste

hout kan behandel word deur die verhoging van temperatuur terwyl

1. Lefeve, R., Diktaat.
20 Plenderleith en Werner, op.cit., p.128.
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die druk verminder word. Sterilisasie deur middel van giftige
gasse en vloeistowwe word ook toegepas. Soms word hout in 'n ge=
slote ruimte met gas behandel en die lugdruk in die ruimte word

verminder om deeglike indringing in die hout te verseker.

Sterilisasie met vloeibare insekdoders word uitgevoer met 'n pipet

of spuitnaald en die vloeistof word by die gaatjies 1ngespuit.1)

Hout wat deur die aantasting van swamme bale verswsk is, moet ver=
sterk word met behulp van meganiese stutte of deur deurdrenking
met 'n versterkende middel soos hars en was, of enige van die talle
sintetiese produkte wat vir die doel op die mark beskikbaar is.
Hout penne in "x"-vormige wie, staalversterking of lym en skroewe

kan as meganiese stutte aangebring word.2>

5. VERSORGING VAN METAALVOORWERPE

Die uitgebreide veld in verband met die konservering van metaal=

voorwerpe word hier slegs in breg trekke bespreek.

Alle metale vorm deel van 'n heterogene groep in soverre dat hulle
almal deur korrosie of wegvreting beskadig kan word, en die behande=
1ling moet geskied sonder om die gepatineerde oppervlak van die voor=
werp aan te tas. Die vorming van patina op voorwerpe is dikwels 'n
aandulding van die ouderdom van die voorwerp en het 'n invloed op die

estetiese asook die markwaarde van die voorwerp.

Metale wat deur korrosie aangetas is, kan onder meer behandel word

deur elektrochemiese en elektrolitiese reduksie, 'n chemiese resksie

1. Plenderleith en Werner, op.cit., p.24.
2. Seghers, J., Diktaat.
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of deur meganiese metodes. In die elektrochemiese proses word die
beskadigde metaalvoorwerp in 'nremaljehnuer met sinkkorrels bedek
en'n seepéodamengsel word hieroor gegiet om die korrels te bedek.
Deur hierdie behandeling word die aankorsting versag en in die geval
van brons sal die groen skynsel verduwyn. Die vuurwérp kan nou onder
lopende water afgeborsel word om die metsal sigbaar te maak en die
behandeling kan he;haal word as die gewenste effek nog nie verkry

1)

" is nie.

Die metode van elektrolitiese reduksie word normaalweg bo die van
elektrochemiese reduksie verkies. Die beskadigde voorwerp word as
'n negatiewe elektrode (katode) in 'n natrium-karbonaatoplossing
geplaas. 'n Positiewe elektrode (anode) van vlekvrye staal kom ook
in die houer. By aanskakeling van 'n elektriese stroom word water=
stof deur die katode afgegee wat veroorsask dat inkrustasie geleide=

1ik verminder.z)

Die meganiese metode behels die verwydering van korrosie deur van
chemikaligé en spesiale instrumente gebruik te mazk. Metodes soos
byvoorbeeld afsplintering, skraping, sny, borsel en poleer kan in

hierdie geval gebruik word.

Na afloop van die behandeling word dle metale in warm of koue gedis=
tilleerde water gewas. (Behalwe lood, aangesien warm gedistilleerde
water daarop sal reageer en loodhidroksied sal vorm wat die metaal

in die vorm van 'n melkagtige wit lasg sal bedek).

1. Plenderleith en Werner, op.cit., p.189.
2. 1Ibid., p.197.
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6. DIE VERSORGING VAN STEEN

Wanneer 'n steen voorwerp uit sy natuurlike omgewing verwydér word,
word dit aan 'n nuwe socort verwering blootgestel. In die buitelug
is alle steen maar aan verwering onderhewig en geboue en monumente
word hierdeur gerask. In hierdie bespreking word egter op steenvoor=

werpe binne die museum gekonsentreer.

Sand- en kalksteen is baie poreus van aard en sbsorbeer soute wan=
neer hulle byvoorbeeld in die grond begrawe is. Na opgrawing van so
'n steenvoorwerp en die hervestiging daarvan in 'n museum, word die
soute 'n potensigle verswakkingsbron vir die materiaal. As gevolg
van fluktuering van die relatiewe vogtigheid sal oplosbare soute
hulle na die oppervlak van die steeh verplaas waar dit sal uitkris=
talliseer om 'n harde neerslag te vorm. Die groei van kristalle
veroorsaak soveel spanning bp die oppervliak van die voorwerp dat fyn

ornamente detalls daardeur afgebreek kan word.

Saute kan uit steen verwyder word deur die voorwerpe in 'n plastiek-
of emal je-houer met kraanwater te was waarna die kristalformasies

met 'n sagter borsel verwyder word.

Oplosbare soute kan ook deur middel van transpirasie uit steen ver=
wyder word. Die voorwerp word in 'n houer met gedistilleerde water
geplaas en die vloeistof word dan met 'n vakuum deur die voorwerp

getrek.

Vir die versterking van steen kan die voorwerp met was deurdrenk
word. Deurdrenking kan verseker word deur die drog steenvoorwerp
eers te verhit deur middel van 'n verwarmer of 'n infrarcoistraler.

Die nadeel van die versterkingsmetode is dat die oppervlak van die
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steen verdonker en dat die voorwerp maklik stof opvang. Die verster=

kende medium kan ook deur middel van 'n vakuum in steen ingetrek Qord.1)

7. VERSORGING VAN BEEN EN IVOOR

Ivoor is dikwels gebruik vir die vervaardiging van religfplakette en
boekbindings. Dit was veral gesog weens die bewerkbaarheid daarvan.
Been is veral gebruik vir die vervaardiging van gebrulksartikels en

ook vir ornamentasie waar ivoor skaars was.

Beide been en ivoor is onderhewlg aan vervorming wanneer dit aan 'n
oormaat hitte en vogtigheid blootgestel word. Hierdle stowwe ver=
vlek maklik omdat dit van 'n poreuse struktuur is en is ook geneig
om kleur te verloor en bros en breekbaar te word wanneer dit vir

lang periodes aan sonlig blootgestel word.

Vir die reiniging van dié stowwe kan seep en water gebruik word.

Na behandeling moet die voorwerpe met sorg gedroog word om te verhoed
dat vog daasrin agterbly. Wanneer been en ivoor 'n poeierige voorkoms
het, kan dit herstel word deur die stof te deurdrenk met sintetiese
hars soos polivinielasetaat en polimetakrielaat. Waar meganiese
hegtheid van die materiale tot 'n groot mate afgebreek is, kan deur=

1)

drenking deur middel van 'n vakuumapparaat uitgevoer word.

8. DIE VERSORGING VAN GLAS

Die mees algemene samestelling van glas is sodakalk en skoon sand.
Glas wat tot en gedurende die sewentiende eeu vervaardig is, het
hierdie samestelling gehad maar het, weens die aanwesigheid van

ysteroksiede, 'n groenerige skynsel gekry.

1. Plenderleith en Werner, op.cit., pp.149-155.
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Hoewel glas onder normale toestande as 'n baie stabiele materiaal
beskou word, bestaan daar tog 'n neiging b& sekere tipes glas om hul
deursigtigheid te verloor. Dit kom voor wanneer daar 'n laag vog op
‘die glas gevorm word wat dan van sy sodium- en kaliumione verloor.
Laasgenoemde stowwe word dan deur waterstofione vervang. Hilerdie
toestand staan bekend as "swetende glas". As behandeling kan die
glas in lopende water gewas en daarna in gedistilleerde water geweek
word. Hierna word die voorwerp in twee afsonderlike baddens alkohol
geplaas en moet dearna sorgvuldig droog gemaak word. Die aantasting
sal verminder word en die voorkoms van die glas verbeter word deur
hierdie behandeling. Verdere aantasting kan ook voorkom word deur

die voorwerp in 'n drog klimaat te plaas.

Gebreekte glasvoorwerpe kan moeilik suksesvol herstel word. Dit kan
wel aangepak word deur die gebreekte glasVoormerpe op perspeks, wat
in die regte fatsoen gesny en gevorm is, te monteer. Polimethe=
krielaat is handige materiaal by die herstel van glas omdat dit

sowel as kleefmiddel as opvullingsmateriaal gebruik kan word.ﬂ)

9. DIE VERSORGING VAN KERAMIEWK EN ERDEWERHK

Artikels wat deur pottebakkers vervaardig word, verskil baie van
mekaar as gevolg van die verskillende kleisocorte wat gebruik word,
die temperatuur en duur van die bakproses en die aanwesigheid van

suurstof in die proses.

Erdewerk wat deur opgrawings te voorskyn gebring is, is gewoonlik op
een of ander wyse beskadig. Wanneer so 'n artikel gebreek is kan die
verskillende dele gereinig, versterk en aanmekaar geheq word. Ontbre=
kende dele kan dan geherkonstrueer word. 0Ongeglasuurde erdewerk sal

na opgrawing baie soute bevat wat dan verwyder moet word. Die ver=

1. Plenderlelth en Werner, op.cit., pp.343-349.
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skillende dele kan in water geweek word, en nadat dit gedroog is, kan
dit met pnlivinielésetaat deurdrenk word. In die geval van geglasuurde
erdewerk is die glasuurlaag dikwels beékadig; waarskynlik Qeens die
soute wat in die stof kristalliseer en veroorsaak dat glasuur afskil=
fer of dat barste ontstaan. Om hierdie soute te verwyder, kan die
restourateur die vodrwerp in verdunde alkohol laat 1&. Alhoewel alko=
hol nie 'n goeie oplosmiddel van sout is nie, het dit 'n goeie pene=
trasievermod en kan dit die soute in die materiaal bereik. Na
reiniging kan kleefstof op verskillende dele aangebring word en die
dele stewig teen mekear gedruk word. Om die dele wat moet heg te ver=
stewig, kan die voorwerp in 'n sandbak of met plasticine in posisie
gehou word totdat die kleefmiddel droog is. Hierna kan die oortollige

1)

kleefstof met 'n klam lap afgevee word.

Ontbrekende dele in erdewerk kan gerekonstrueer word deur plasticine,

klei of 'n soortgelyke materiaal san die binnekant van die houer te
druk. UWaar die nek van die voorwerp te smal 1s, sal opvuluwerk sonder
'n stut gedoen moet word. Voor opwullingswerk kan geskied, word die
voorwerp met 'n vlceistof behandel om te voorkom dat die water uit
die opvullingsmateriaal in die voorwerp self ingetrek word. 'n Meng=
sel van Kaoline en lym of tandheelkundige pleister kan as opvullings=
materiaal gebruik word. Dit kan voor aanwending gekleur word. Nadat
die materisal volledig droog is, kan die plasticinestut verwyder word
2)

en die nuutingevoegde dele behandel en geretoesjeer word.

10. DIE VERSORGING VAN ESELSKILDERYE

(a) DIE SAMESTELLING, KONSERVERING EN RESTOURASIE VAN ESELSKILDERYE

Vanweg die besondere belang wat aan kunsvoorwerpe, en spesifiek aan

eselskilderye geheg word, word die samestelling, konservering en

1. Plenderleith en Werrer, op.cit., pp.339-340.
2. Gedye, I., Pottery and glass, in The conservation of cultural

property, 1968, p.111.




181

restourasie daarvan breedvoerig bespreek.

Die eerste eselskilderye is op houtpanele uitgevoer en verskeie hout=
soorte, onder andere elkehout, mahonie, populier- en lindehout is

vir dié doel gebruik. Vir die vervaardiging van panele is dit nodig
om 'n aantal planke aanmekaar vas te heg. Vir hierdie doel moet

daar sover moontlik van homogene planke gebruik gemask word, met
ander woorde, die planke moet sover moontlik uit dieselfde boom ge=
sny wees. Hierdie planke moet sover moontlik radiaal eerder as tangen=
sieel gesny wees, aangesien hout wat radiaal gesny is minder krimp

of ververm. Aanvanklik is radiale planke gesny en sanmekaar gevoeg.
Die agterkant is dikwels nie eers gelykgemask nie, behalwe in gevalle
waar die keersy ook beskilder moes word. HKuwartiersplanke het ook
later in gebruik gekom en het op dieselfde wyse as radiale planke

gekrimp.

Nadat die planke gesny is, is daar op reélmatige afstande gate geboor
waar houtpenne met 'n deursnee van vier tot vyf millimeter en 'n
lengte van ses tot agt sentimeter met lym vasgeheg 1s. Die penne is
aan die punte gevorm en korter as wat die diepte van die gate is.

Die rede hiervoor is dat daar vir die inkrimping en uitsetting van
die paneel toegelaat word om die vervorming van die hout tot 'n
minimum te beperk. Die panele word aanmekaar geheg, die oppervlakte

met 'n pulmsteen gelykgemaak en daarna met 'n lymlaag bedek.

Katoen en linnedraers vir skilderye moet ook vooraf volgens 'n bepaal=
de metode behandel word. Die tekstielstof word gewas en gestrek om
te voorkom dat dit later krimp. WNadat dit gedroog is word dit op 'n
spieraam waarvan die rante gerond en verstekhoeke gemaak is, geklop

en die wig of spie word ingeklop sodat die doek styf span. Die doek
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is op dié stadium gereed om ingelym te uord.1)

Die res van die behandeling is vir beide paneel- en doek basis die=
selfde. Die oppervlaktes word, nadat dit ingelym is, met verskil=
lende dun lagles grondlaag, wat uit 'n mengsel van lym en kryt be=
staan, bedek. Elke laag moet volledig droog voordat die volgende
laag aangebring word. Die kryt-en-lym mengsel is in die noord-
Europese lande gebruik, terwyl 'n mengsel van gips en lym in die

2)

suidelike lande gebruik is. Die grondlae kan afgesluit word met
'n gekleurde laag van rooi bolus of 'n gelerige okerlaag soos deur
sommige kunstenaars verkies is. (In die behandeling is daar verskil=
le met betrekking tot die individuele kunstenaars, kunsskele en aard
van skilderye, byvoorbeeld ikorne wat volgens 'n vasgestelde prose=
dure saamgestel is). Die verflae kon nou volg en kon saamgestel wees
uit mehgsels van verf en olie, albumien en pigment by tempera of pig=
ment en lym in die geval van waterverf. Nadat hierdie verflae vblle:
dig gedroog is - 'n proses wat van ses maande tot 'n jaar kon duur -
kan die vernislae aangebring word. Die doel van die‘vernis is om die
kleurkwaliteit van die verflae te beklemtoon en om as beskermende

laag te dien.3)

(b) BESKADIGINGS AAN ESELSKILDERYE

As gevolg van die aard en samestelling van skilderye op paneel en
doek is hierdie voorwerpe aan sekere algemene vorms van beskadiging

onderworpe.

Gedurende die vyftiende eeu en vroegér is panele aan beide kante voor=

berei en beskilder. Die houtpanele van hierdie tyd is as gevolg van

1. Seghers, J., Diktast.
2. HKulper, L., Restoration of paintings, p.12.
3. Seghers, J., Diktaat.
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homogeniteit van beide sye, minder deur vogtigheid en hitte aangetas
en die bewaringstoestand van werke uit hierdie tyd is cor die alge=
meen bale goed. Latere panele wat slegs aan een kant voorberei en
beskilder is, het vrylik vogtigheid opgeneem en vrygelaat. Hierdie
panele was dus voortdurend aan meganiese beweging onderworpe met

die gevolg dat die panele kromgetrek en in sommige gevalle selfs
gebreek het. Deur die agterkant van panele wat nie van 'n voorbe=
reidingslaag voorsien is nie met 'n waterdampwerende isolerende laag
te bedek, kan die vervorming van panele en ontstaan van barste teEge=
werk word. Vir die doel kan 'n washars-preparaat of 'n sintetiese

middel gebruik word.1)

In die agtiende eeu is daar gepoog om die probleem van die kromtrek=
king van houtpanele op te los deur-parkettering. Dit het bestaan

uit die aanbring van 'n houtkonstruksie met horisontale en vertikale
latte aah die agtersy van die panele. Die vertikale latte was vry=
beweegbaar deur voe& in die horisontale latte of omgekeerd. Die
grein van die houtlatte moes ooreenstem met die greinrigting van die
houtpaneel en die latte is op gelyke afstande van mekaar geplaas.
Hierdeur kan beweging in die paneel teEgegaan, maar nie uitgeskakel
word nie, en hoewel die gebruik deur gespesialiseerde vakmanne toege=
pas is, het dit in onbruik geraak omdat die probleem nie daardeur
opgelos is nie. Die parkettering word in huidige restourasie meesal
verwyder. Die rede hiervoor is die feit dat panele desnieteenstaande

2) Die aanbring van parkette=

vervorm het, en wel van lat tot lat.
ring kan ook die vorming van blase in die verflaag veroorsaak of

selfs die splitsing van die paneel tot gevolg hé.

Vervorming van panele kan ook herstel word deur die panele te verdun

en op 'n nuwe draer aan te bring. Hierdie metode word ook gebruik

1. HKulper, L., Restouratie van schilderijen, in Chemisch Weekblad,
1971, p.Kk32.

2. Ibid., p.K33.




184

waar hout tot so 'n mate beskadig is dat dit nie meer effektief as
draer kan dien nie. Dit sluit veral beskadiging deur die larwes

van kewers in.

Die verdunning van 'n houtpaneel behels 'n proses wasrdeur die agter=

kant van die hout deur middel van klein beiteltjies en skafies gelei=

delik verwyder word. Die voorkant van die paneel word beskerm deur

lae papier wat met 'n oplosbare kleefstof aan die oppervlakte vasge=
heg is. Om beskadiging deur beweging van die paneel te verhoed, kan
die panele deur die rante van die vasgeplaskte papierlae met klein
spykertjies op 'n houtbord vasgeklop word sodat die paneel voortdu=
rend in posisie sal bly terwyl dit verdun word.1) Wanneer die
paneel egalig tot 5n paar millimeters (afhangend van die aard van
die paneel) verdun is, word krasmerke in 'n diagonale rigting op

die keersy van die paneel gemask. Die doel hiervan is om die mega=
niese hegting van die nuwe draer te verseker. Hierna word een of
twee linnedraers deur middel van 'n was-hars-mengsel op die paneel
aangebring. Die metode wat gebruik word is dieselfde as in die
geval van 'n doekverdubbeling wat later bespreek word. Nadat

die nuwe draer op die paneel aangebring is, kan dit van die tafel of
houtbord waarop dit tydelik monteer was, losgemaak word en die papier=

2)

lae met warm water van die voorsy van die skildery afgewas word.

Die nadeel van bogencemde metode sowel as die aanbring van parkette=
ring, is dat die behandeling moontlik sekere belangrike gegewens soos
houtmerke, en ander indikasies wat op dié vervaardiger van die paneel,
die kunstenaer, die skool, en die tydperk betrekking het, verlore

kan laat gaan.

Krakelures op skilderye kan ontstaan as gevolg van verskillende redes

1. HKulper, Restoration of paintings, p.22.
2. Seghers, J., Diktaat.
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soos byvoorbeeld wanneer 'n vinnigdrogende verf oor 'n stadigdrogende
verflaag aangewend is. 'n Spesifieke tipe bars wat as jeugbarsie be=
kend staan en wat dikwels beperk is tot sekere gedeeltes van 'n skil=
dery word sodoende gevorm. Beskadiging kom ook voor as gevolg van
die gebruik van verkeerde materiale,-bv. wanneer bitumen of asphaltum
" in 'n verflaag 'n gerimpelde oppervlak soos die van 'n krokodilvel
veroorsaak. Die verskynsel berus op die feit dat hierdie tipe verf

nooit droog word nie en dat hitte die verf versag.

Die ontstaan van barste in sekere kleure van die verflaag kan ook deur
die vermenging van die pigmente en die bindmiddel wat gebruik word,

veroorsaak word.

Die voorkoms van krakelures is 'n normale verskynsel by ou skilderye
en gee 'n sekere waarde aan die skildery. In uiterste gevalle van
verwaarlosing kan splytbarste wat deur al die verfonderlae tot aan
die draer deurdring, voorkom. Hierdie verskynsel kan veral herken
word aan 'n reghoekige barstepatroon en kan toegeskryf word aan 'n

1)

foutiewe grondlaag of draer.

Barste in skilderye kan in twee basiese tipes ingedeel word, naamlik
ouderdomsbarste en vroegtydige of jeugbarste. Eersgenocemde ontstaan
as gevolg van die natuurlike veroudering van materiaal terwyl jeugbarste

die gevolg van verkeerde skildermateriaal is. Die verskil in voorkoms

Figuur 7 Splytbare tipes

) L

(a) Deursnee van 'n ouderdomsbars.

\/

(b) Deursnee van 'n jeugbars.

tussen die twee barste word deur sketse (a) en (b) in figuur 7 asngetoon.

1. Plenderleith en Werner, op.cit., p.166.
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Die verklaring vir die verskil in profiel van die twee barstipes is
dat- die verflaag hard is in die geval van ouderdomsbarste en die rande
skerp afbreek. By vroegtydige barste is die verflaag nog elasties en

gee die laag =san die onderkant minder toe as aan die bokant.

Uit gevalle waar die barstepatroon op 'n paneel homogeen en in die=
selfde rigting 18, kan afgelei word dat die barste deur die meganiese

beweging van die draer veroorsask is.

Die panele van die sg. Franse Primitiewe het 'n baie kenmerkende maas=
vormige barspatroon wat toegeskryf word aan die onderlaag wat uit lyme
saamgestel is en wat as gevolg van ouderdom nie meer die werking van

die hout volg wanneer dit vogtigheid absorbeer of verloor nie.

Die rigting van die barste 1s ook-altyd loodreg met die trekrigting

van die houtpanele.

Skilderye op doek, en dan veral in die geval van linne, het die nadeel
dat dit in 'n drog of 'n vogtige omgewing, veranderinge ondergaan.

Dit gebeur veral wanneer die vogtigheidsgraad baie hoog is sodat die
linne spoedig tekens van verval begin vertoon. Die meganiese beweging
van die draer lei tot die beskadiging van die grond- en verflae.

' Dit veroorsaak dat die hegting tussen die draer, die preparasie en

die verflae verswak, wat dan verder lei tot die vorming van krakelures,

plooie, blase en die afskilfering van verf.

Skilderye op doek is besonder sensitief vir stampe van die voor-
sowel as van die sgterkant. Benewens die felt dat sekere voorwerpe
meklik dwarsdeur die doek kan steek, kan drukking op die voor- of

agterkant ook ernstige barste tot gevolg hé. Die mees kenmerkende
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barspatroon word deur aanhoudende drukking op dieselfde punt veroor=

saak. Dit het die kenmerkende slakkehuisagtige of radiale bars tot

gevolg.

'n Ander tipiese bars is die stervormige bars wat deur 'n skerp
voorwerp aan die agterkant van die doek veroorsask word. Hierdie
tipe beskadiging ontstaan veral wanneer voorwerpe tydens verpakking
op mekaar gestapel word. Op 'n soortgelyke wyse ontstaan 'n vis=
graatbars, maar in hierdie geval vind die verplasings van druk langs

'n bepaalde lyn plaas.

Skilderye op doek kan dikwels as gevolg van krimping van die spieraam,
teen die raam aanleun en dit kan veroorsaak dat die spleraam aan

die voorkant sigbaar word. Hierdie verskynsel kan voorkom word deur
die spie gereeld na te gaan en styf te klop sodat die doek stywer

kan span. By skilderye op doek is die vorming van barste in die
hoeke ook redelik algemeen. Dit gebeur omdat die deek verkeerd ge=

span is of omdat die raam in 'n disgonale rigting traksie veroorsazk.

Haarbarsies op panele en doek word dikwels veroorsaak deur 'n bale
gladde of vetterige grondlaag, of 'n pigmentlaag wat nie dekkend
genoeg is nie weens 'n baie fyn korrel. Die haarbarsies is gewoonlik
min of meer reglynig en kom dikwels voor in skilderye van Jean August

Dominique Ingres en Jean-Baptiste Camille Corot.

Die grootte van korrels en die soortlike gewig van verfstowwe het ook
'n korrelasie met die formasie van barste. In die algemeeen is gevind
dat verfstowwe met 'n ho€ soortlike gewig minder geneig 1s om barste
te vorm terwyl verfstowwe met groot korrels die moontlikheid van

barstevorming verhoog. Die ideale verfstof behoort 'n klein korrel
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1)

en hoé socortlike gewig te heé. Vermiljoen is 'n voorbeeld hiervan.

Aan barste kan gewoonlik nie veel gedoen word nie, veral in die geval
van ouderdomsbarste. Tog moet die situasie voortdurend dopgehou word

omdat dit mettertyd tot die afskilfering van die verflaag kan lei.

Skilfervorming is 'n probleem wat dikwels by eselskilderye voorkom.
Skilfering kan 6f slegs in die vernislaag van die skildery voorkom,
6f dit kan regdeur die gepigmenteerde laag van die grondlaag gaan.

'n Verdere verskynsel is dat afwykings aan die rande van die skil=
fers ontstaan. Hierdie aberrasies word deur verskillende faktore
veroprsaak soos byvoorbeeld die meganiese beweging van die doek of
paneel as gevolg van temperatuur, vogtigheid en trillings, 'n ver=
skil in die aard van die pigmentlae, asook die droging van genoemde
lae. Stof wat die barsies binnedring, lewer 'n vérdere bydrae tot
slytasie van die rende sodat aberrasie van die rande van die skilfers

mettertyd duidelik sighbaar uord.2)

Mettertyd kan daar as gevolg van traksie (meganiese beweging) in die
paneel, verflae losrask en afskilfer. Vir die konservering van 'n
skildery is dit belangrik dat eselskilderye gereeld afgestof en nou=

keurig nagegaan word.

Blaasvorming kom dikwels by eselskilderye voor en word veroorsask deur
die krimping van die verflaag of deur die uitsetting van die draer.
Hier is die gevaar dat deeltjies van die pigmentlae mettertyd van die

paneel kan losraak. Die probleem 1s meer algemeen by skilderye op

1. De Vuyst, op.cit., p.32.
2. Seghers, J., Diktaat.
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paneel as by skilderye op doek. Dit word behandel deur eers die blase
met 'n naald cop te steek, die holte dan deur middel van 'n mediese
spuitnaald met 'n hars-was mengsel te deurdrenk en liggies op die

1)

blaas te druk sodat dit weer aan die grondlaag of draer vasheg.

Voorkeur vir die gebruik van doek eerder as paneel het ontstaan as

gevolg van die feit dat die afmetings van skildepye veel groter kon
wees as wat dit in die geval van panele was. Die nadeel was egter

dat doek makliker deur stampe en as gevoig van verswakking van die

materiaal beskadig kan word. Om hierdie rede moes 'n metode vir

die herstel van dergelike beskadigings gevind word.

In gevalle waar die doek tot so 'n mate verslete rask dat dit nie
langer as 'n draer gebruik kan word nie, is dit nodig dat 'n nuwe
draer aangebring word. Die proses wat ontwikkel is, staan bekend
as verdoeking, "doeblering" of verdubbeling. Die eersgenoemde term
is misleidend omdat dit letterlik impliseer dat die ou doek geheel
en al verwyder word om deur 'n nuwe vervang te word. Sp 'n proses
kan wél plaasvind maar word alleen in uiterste gevalle toegepas.
Dit behels basies dat verskeie lae Japannese papler met 'n wateroplos=
bare gom aan die voorsy van die skildery aangebring word tot op die
stadium dat die kleefkrag van die papierlae op die verflae sterker
is as die hegting tussen die verflae en die draer. Hierna word die
lymlaag tussen die draer en die verflae versag totdat die doekdraer
versigtig met behulp van meganiese metodes losgemaak kan word. Nou
word 'n nuwe doek volgens die "doeblerings"-metode op die grondlaag

2)

aangebring.

Die proses van verdubbeling behels die aanbring van 'n nuwe doek deur

1. HKulper, L., Chemisch Weekblad, p.Kk32.
2. HKuilper, L., Restoration of palntings, p.22.
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middel van 'n mengsel van hars en was op 'n ou beskadigde of gehawende
doek, met die doel om dit te verstewig. Hierdie metode is reeds
sedert die middel van die sewentiende eeu toegepas en staan as 'Hol=
landse verdoeking' bekend. Hierdie proses van verdubbeling geskied
kortliks as volg: Die skildery word met die voorsy na onder op 'n
laag waspapier of sulfiepapier geplaas. Op die keersy word 'n stuk
voorafgestrekte linnemateriaal met 'n was- en hars-mengsel deurmiddel

van 'n strykyster of 'n verhittingspatula san die skildery geheg.

Die proses van verdubbeling kan ook deur die gebruik van 'n verhit=
tingstafel gedoen word. Die verhittingstafel het 'n aluminium-
oppervlask wat termostaties verhit word, en is toegerus met 'n vakuum=
pomp. In die toepassing van hierdie metode word beide die ou linne=
draer en die nuwe linne met die was-hars-mengsel bestryk. Die nuwe
doek word dan op 'n laag melinexfoelie op die tafel geplaas en die
beskilderde doek met die voorkant na bo, daarop geplaas. 'n Verdere
blad melinex word bo-oor geplaas en met 'n laag latexrubber bedek,
wat langs die sye verseg#l word. Die hitte en die vakuumpomp word
nou in werking gestel. Die was smelt en deur die suigkrag wat deur
die vakuum uitgecefen word, word die doeke aanmekaar geheg. Hierdie
metode is veral geskik vir skilderye wat op baie growwe doek met 'n
dik impasto geskilder is. Hierdie metode gee beter hegting as die
strykystermetode. 'n Nadeel van die metode is egter dat die vakuum
die verflaag tot in die doek trek en dat die struktuur van die linne

1)

in die verflaag sigbaar word.

Volgens die Italiaanse metode van verdubbeling word die nuwe doek
met stysel aan die corspronklike doek geheg. Hierdie metode is

onvanpas in die noordelike lande omdat stysel maklik aanleiding tot

1. HKulper, L., Restoration of paintings, p.20.
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aantasting deur skimmel kan gee. Die gebrulk van die Hollandse me=
tode in die suidelike lande is minder geslaag omdat die was geneig

is om te sweet en/of te vervloei in die warmer klimaat.

'n Meer moderne tegniek bekend as "heat sealing" het intussen in ge=
bruik gekom. In die proses word die linnedraer met 'n plastiekstof
soos polivinielasetaat deurdrenk, op die keersy van die skildery
geplaas en dan verhit sodat die poliviniel vloeibaar word en dié
twee doeke aanmekaar vaskleef. Hierdie metode word veral gebruik

vir die restourasie van moderne skilderye.

Wanneer skilderye wat reeds voorheen verdubbel is weer behandel moet
word, moet die ou bygevoegde draer eers verwyder word voordat die nuwe

)

draer aangeheg word.1
Die herstel van leemtes en skeure in 'n doek vind basies op dieselfde
wyse plaas as die verdubbelingsproses. Indien die hele vgrdubbelings=
proses nie uitgevoer word nie, kan 'n lap van basies dieselfde aard

as die oorspronklike doek en wat ietwat groter as die opening of

skeur in die doek is, gebruik word om die leemte te vul. Hierdie lap
word reghoekig gesny en die rande daarvan vir 2,5 cm tot 2 cm uitgera=
fel. Die skildery word met die voorsy na onder op 'n skoon waspapler=
bedekte glasblad geplaas en die lap vanaf die agterkant oor die
opening aangebring in so 'n posisie dat die inslag en skeringsdrade
van die lap met die van die doek ooreenstem. As kleefmiddel word

die was-hars-mengsel geﬁruik, en deur middel van 'n warm yster of tem=
permes (spatula) gesmelt. Die gelapte deel word daarna met 'n koue
yster gevryf om dit stewig te laat heg, die waspapier word van die

voorkant verwyder en die oortollige was word van die oppervlak van

die skildery en in die gelapte deel verwyder met koolstoftetracloriede.

1. HKulper, L., Restoration of paintings, p.23.
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Na deeglike reiniging word die deel met ossegal behandel, wat as
gevolg van 'n versepende ultwerking, . 'n goeie hegting tussen die doek
en die npvullingsmatériaal verseker. Die opening word met verskil=
lende lae kryt en lym (wat ook vir die grondlaag van die skildery ge=
bruik is) opgewul. Wanneer die laaste laag droog is word die opper=
vlak van die gevulde deel met 'n puimsteen gelykgemaak en is die

gedeelte gereed vir retouches of die terugskilderingsproses.

In gevalle waar die leemtes in 'nrskildery bale groot 1is, kan die
leemtes gedeeltelik met 'n sterk ou geprepareerde doek (doek wat reeds
beskilder is) opgevul word. Die doek word gesny om min of meer in

die vorm van die opening in te pas. Volgens bogenocemde metode word 'n
lap dan vanaf die keersy aangebring en opvullingsmateriaal word gebruik
in die dele tussen die nnrspronklike doek en die ingevoegde deel.
Terugskildering word dan hierop gedoen op so 'n wyse dat dit integreer
1)

met die res van die skildery.

Skeure of winkelhake in doeke kan herstel word deur die geskeurde
rande vanaf die keersy na mekaar te werk sodat die drade weer belyn
is. Die geskeurde gedeeltes word dan deur middel van kleeflint aan=
mekaar vasgeheg om die dele in posisie te hou. Die lapmetode vind
dan volgens die reedsgencemde proses plaas. Op dié stadium kan die

skildery in sy geheel vernis word.

Die aanbring van vernislae het die spesifieke doel om die kleur van
die skildery te verryk en om die verfoppervlakte teen atmosferiese
toestande te beskerm. Dit is egter van belang dat die vernislaag

geen steurende uitwerking mag hé nie.

Die vernissoorte wat gebruik kan word, kaﬁ basies as natuurlike,

1. Seghers, J., Diktaat.
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sintetiese- en wasvernis onderskei word. Die natuurlike vernissoorte
is afkomstig van die hars van bome en staan bekend onder die name
dammar-, mastiek- en colophoniumvernis. 'n Basiese vereiste van
vernis is dat dit transparant of deursigtig moet bly en dat dit by
voorkeur 'n hog refraksie-indeks moet heé. Die natuurlike harse soos
dammar en mastiek voldoen redelik goed aan hierdie vereiste. 'n Punt
van kritiek teen natuurlike harse is dat hulle 'n sterk neiging het om
" spoedig te verdonker, en dit is by uitstek die geval by harpuisvernis
(copal). Daar is egter 'n groot verskeidenheid sintestiese vernis=
soorte beskikbaar wat op die oog af geen van die nadele van natuurlike
vernissoorte inhou nie, maar wat wel ander probleme skep. Die basis
van hierdie vernissoorte is polivinielasetaat en polimetakrilatiese
suur. Die ideale formule vir 'n sintetiese vernis is egter nog nie
gevind nie. Die besware teen sintetiese vernis is dat dit 'n hoé
glans aan die oppervlak van die skildery gee en dat dit die toorwaarde

1)

van die kleure van die skildery verander.

'n Wasvernis is 'n politoer Qat in 'n baie dun laag aan die oppervlak
van die skildery aangebring word. Hierdie tipe vernis het 'n mat voor=
koms en het die voordeel dat dit maklik verwyderbaar is. Dit gee
voldoende beskerming aan die skildery en die oppervlak kan maklik
verfris word deur dit met 'n sagte doek te poets. Die nadeel van
hierdie vernis is egter dat vuiligheid maklik daarop ophoop. Dit is
ook essensieel dat skilderye op doek vanaf die agterkant verstewig

moet word omdat die wasvernis herhaaldelik verfris moet word.

Veranderings in die vernislee van skilderye, soos byvoorbeeld die
verlies ven deursigtigheid en die opbreek van vernislae is 'n tipiese

verskynsel by die natuurlike hars-en-spiritus-soorte en dit dra by

1. Plenderleith en Werner, op.cit., pp.184-185.
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tot beskadiging van 'n skildery. Die enigste oplossing vir hierdie
probleem is om die vernislaag te verwyder. 'n Ander vorm van beskadi=
ging wat deur die vernislaag veroorsask word, staan bekend as 'bleuté’
(bloute). Bleuté ontstaan wanneer daar baie vog en maferdamp in die
lug teenwoordig is wanneer die skildery op doek vernis word. Bleuté
kan voorkom word deur die doek of paneel effens te verwarm in sonlig

of deur middel van 'n infrarocistraler die vogtigheid te laat verdamp.
Bleuté kan verwyder word deur die skildery met 'n mengsel van sikkatief
en lynolie te poleer. In hierdie proses word die skildery deur die
vryf verwarm, die water kan ontsnap en die olie neem die plek van die
water in.1)
In die vernislaag kan die probleem bekend as 'crazing' ook ontstaan.
'Crazing' (windbarsies) is 'n netwerk van klein barsies wat in die
vernislaag voorkom maar nie tot in die verflaag deurdring nie.
Hierdie tipe beskadiging geskied wanneer die vernis nie goed voorbe=

2)

rel is nie en die kleefkrag daarvan gevolglik verlore gaan.

Wanneer skilderye gevernis word, is dit gewens dat dit in 'n warm, drog
stofvrye lokaal moet plaasvind. Spesiale voorsorg moet getref word

om dit in 'n stofvrye lokaal te laat plaasvind. Pasgeskilderde skil=
derye behoort eers vernis te word wanneer die verflaag heeltemal droog
is, anders is die gevaar van beskadiging te groot. Die ideaal is om

12 maande en selfs langer te wag voordat die skildery vernis word.

Soos met die aanwending van vernis moet daar ook spesiale aandag gegee
word aan die verwydering van vernislae, veral as gevolg van die feit
dat die lewensduur van vernislae veel korter ia‘as die van verflae.
Daar is gevind dat geen vernis vir langer as 20 tot 50 jasr in sy gor=

spronklike toestand behoue bly nie. Die verwydering van die vernislae

1. Seghers, J., Diktaat.
2. HKelly, op.cit., p.108.
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moet plaasvind sonder om die verflae van die skildery te beskadig en
daarom is dit van soveel belang dat die restourateur 'n grondige ken=
nis van verfstowwe, vernis en oplosmiddels moet hé. Die restourateur
moet ook die egte kleure van die pigmentlae deur die vernislae kan

herken.

Wanneer oplosmiddels gebruik word om die vernis te verwyder moet dit
volgens 'n vaste sisteem geskied, deur met swakker oplaosmiddels te
begin en indien nodig na al sterker en meer gekonsentreerde oplos=
middels oor te gaan. Daar moet vooraf op 'n klein gedeelte van die
skildery 'n proef uitgevoer word om sodoende te verseker dat die verf=

lae nie beskadig sal word nie.1)

Vernislae uﬁrd verwyder deur wattepluisies gedoop in die oplosmiddel-
in klein sirkelbewegings cor die oppervlakte van die skildery te vryf.
Die opgeloste vernis word deur die watte geabsorbeer en moet gedurig
dopgehou word om te verseker dat die verflae nie saam met die vernis
opgelos word nie. Vir die reinigingsproses kan daar aanvanklik met
verdunde metiel-alkohol begin word en daarna kan laventelolie ge=
bruik word. Nadat die vernislae verwyder is, kan verdere inwerking
van die genoemde twee stowwe deur middel van terpentyn geneutraliseer
word. In meer hardnekkige gevalle kan asetoon gebruik word om die
vernis te verwyder. In gevalle waar skilderye met oorskilderings
bedek is, kan die oplosmiddels ook dié verwyder. Die mate van
reiniging moet goed oorweeg en gereguleer word sodat dit nie verder
gaan as wat beplan is nie. (Om hierdie rede moet dit alleenlik deur

'n kundige restourateur aangepak word.

Wanneer die vernislae van skilderye verwyder word, kan die voorkoms

daarvan so verander dat die toeskouer verras sal wees oor die helder=

1. HKulper, L., Restoration of paintings, p.2&4.
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held van die skildery, sommige sal geskok wees wanneer die donker

(D)

verouderde beeld verdwyn het. Dit is omdat sommige mense vergeling
van vernis as patina, wat deel van die natuurlike veroudering van die
gkildery uitmaak, beskou. Ander sien dit as 'n sluier wat die werk=

like aansien van die skildery verberg en verander.

Vernisverwyderings en opfriséing kan ook geskied deur die drog ver=
nislae te vryf sodat dit verpoeier. Hierna kan 'n nuwe vérnislaag
aangebring word. Gedurende die tweede helfte van die 19de eeu het
Pentenkoffer 'n metode ontwerp om die deursigtigheid van verouderde
vernislae weer transparant te mask en die lae weer opgefris te laat
vertoon. Die metode behels basies die blootstelling van die skildery

aan alkohcldampe in 'n dampkas.Z)

Terugskildering of 'retouche' word gedoen nadat leemtes in die skil=
dery met 'n mengsel socortgelyk aan die grondlaag opgevul is tot op

'n punt waar slegs die verflaag of pigmentlaag ontb%eek. Die
terugskilderingsproses is een van die grootste toetse vir die
vaardigheid van die restourateur en dit bepaal grotendeels die sukses

van die restourasiepoging as geheel.

Wanneer terugskildering gedoen word, is dit belangrik dat dit beperk
sal bly tot die ontbrekende gedeeltes en nie die toevoeging van ekstra
detail sal insluit nie. Die doel van terugskildering is om die ont=
brekende dele in die verflaag te bedek op so 'n wyse dat dit minder
opvallend of storend sal wees wanneer die skildery as geheel waar=
geneem word. Volgens Kuiper en ander vakkundiges moet dit vir die
ontwikkelde oog sltyd moontlik wees om die retouche te kan identi=

fiseer sodat dit wat oorspronklik is altyd onderskei kan word

1. HKulper, L., Chemisch Weekblad, p.K34.
2. HKulper, L., Restoration of paintings, p.2&4.
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van dit wat nie oorspronklik deel van die skildery was nie. Hierdie
is volgens eie mening die beste opvatting en behoort deur die jong

festourateur altyd in gedagte gehou te word.

Ten opsigte van restourasietegnieke bestaan dear die siening dat
retoesjerings (Retouches) éltyd veruyderbaar moet wees sodat dit wat
oorspronklik van die skildery is, teruggevind kan word. Volgens 'n
ander siening behoort goele retouches nie verwyder te word nie omdat
alle reinigings die verval van die skildery versnel.1) Die kunste=
naar Gaspard de Vuyst voel dat retouches beide goed en verwyderbaar
moet wees omdat daear nooit absolute sekerheid kan bestaan ten opsigte

van verbeterde bewaartegniek wat later kan ontwikkel nie.Z)

wanneer terugskilderings gedoen-word kan waterverf, tempera of olie=
verf gebruik word. 'n Waterbasisverf het die voordeel dat dit maklik
verwyder kan word. Dit het egter die nadeel dat wanneer 'n vernis=
laag dasrop aangebring word, dit donkerder as die oorspronklike olie=
verflaag vertoon. Om hierdie fout reg te stel, moet die retouches
aanvanklik 'n skakering ligter as die skildery wees. Tempera en veral
olieverf is veel makliker om mee te werk maar dit is ook meer perma=
nent van aard. Bale van die olieverfretouches van vroegr het metter=
tyd duidelik sigbaar geword. Dit word toegeskryf aan die feit dat die
3)

verfmedium verdonker het as gevolg van 'n oksidasieproses.

Trateggio is 'n bekende Italiaanse retoucheertegniek wearby waterverf
as medium gebruik word. Die retouche word met kort vertikale hale

in verskillende kleure langsmekaar aangebring. Op 'n afstand vertoon

1. HKulper, L., Chemisch Weekblad, p.K3L.
2. De Vuyst, op.cit., p.b6.
3. Kelly, op.cit., p.119.
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die strepies as ten volle met die skildery gelntegreer.

Daar bestaan 'n neiging in hedendaagse restourasiemetodes om die
leemtes in 'n verflasg van 'n skildefy in een neutrale kleur terug

te skilder. Hierdie metode word veral in die geval van fresko's
gebruik. Elke skildery moet egter afsonderlik bestudeer word wanneer

daar op 'n terugskilderingstegniek besluit moet wurd.1)

Wanneer daar barste in die verflaag van die skildery voorkom, word
dit normaalweg nie met terugskildering bedek nie omdat die barste
inderdaad die ouderdom van die skildery aantoon. Alleenlik in die
geval van dieper barste wat tot deur die grondlae van die skildery
gaan, is dit géregverdig om die barste op te vul en met retouches te

bedek. 2’

'n Skildery word gerasm om 'n piktorale uitbeelding te komplementeer,
te beskerm en om diepte en dimensie daaraan te verleen. Deur die
keuse van raam kan 'n groot skildery relatief klein vertoon en 'n
klein skildery kan heelwat groter vertoon. Die tipe raam wat gebruik
word, is tot 'n mate aan periodes of tydperke verbonde. Die 17de-
eeuse rame was van vergulde houtsnywerk en gevormde gips opgebou en
was swaar van voorkoms. In teenstelling hiermee is moderne rame

3)

eenvoudig en bestaan soms slegs uit 'n omlysting in aluminium.

Afgesien van die voorkoms van die raam wat vir 'n skildery gebruik
word, is dit belangrik dat die raam 60k vanuit 'n konserveringsoog=
punt aan sekere basiese vereistes moet voldoen. Daar moet byvoorbeeld
geen skerp-uitstaande voorwerpe aan die raam wees wat die skildery

kan beskadig nie en die raam moet stewig genoeg wees om die skildery

1. HWKulper, L., Restoration of paintings, p.25.
2. HKelly, op.cit., p.188.
3. 1Ibid., p.19.
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te kan dra. Dit is raadsaam dat die gelymde hoeke van die rame met
klampe of met diagonaal-lopende stutte versterk word. Dle gedeelte
waarop die skildery rus en wat as die spanningsgroef bekend staan,
wissel gewoonlik van 0,5 tot 1,0 cm. in breedte. Om die skildery reg
te rasm moet die opening tussen die rand van die skildery en die
spanningsgroef met 'n materiaal soos kurk gevul.word om te verhoed

dat die skildery in die raam sal beweeg. Verder kan hout-, aluminium-
of koperplaatjies gebrﬁik word om 'n skildery in sy raam vas te hou.
Hierdie plaatjies word met klein skroefies aan die raam vasgeheg en

skroewe behoort in alle gevalle eerder as spykers gebruik te wnrd.1)

Ook wanneer skilderye opgehang word, is dit wenslik en belangrik dat
die metode wat gebruik word stewigheid sal verseker, veral in die
geval van swaar skilderye. Skroewe kan in die-muur aangebring word
vir werke wat permanent in 'n bepaalde posisie gaan hané; Ouer musea

gebruik dikwels staalstawe wat van 'n hog lys hang.

Skilderye behoort met 'n spesiaie draad, vir die spesifieke doel ver=
vaardig, gehang te word. Die draad, saamgestel uit 'n aantal fyper
drade, het die voordeel dat al die drade nie gelyk sal breek nie en
dus 'n sanduiding gee wanneer die draad vervang behoort te word.

Die drade en skroewe aan skilderye behoort in elk geval jaarliks na=

gegaan en waar nodig, vervang te word.

Skilderye wat gehang word behoort effens na voor oor te hel sodat
dit makliker besigtig kan word en meer teen stof asook lig beskerm
sal wees. Dle onderste gedeelte behoort effens van die muuropper=

vlek weggelig te wees sodat lug agter die skildery kan sirkuleer

1. HWKulper, L., The restoration of paintings, p.15
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en stof en wuliligheid nie agter die skildery kan ophoop nie. Vir
die doel kan klein skroefies aan die onderpunt van die raam inge=

draal word, wat dan sal dien om die skildery op die gewenste afstand

1)

van die muur te hou.

Samevattend word in die hoofstuk die voorkomende optrede (konserQering)
sowel as die herstellende optrede (restourasie) ten opsigte van die
beskadiging van museumvoorwerpe bespreek. Die twee begrippe word
duidelik gedefinieer en hul verskille en gemeenskaplike einddoel

word bespreek.

Die verswakkings- en verwerings prosesse van verskillende materiale
waaruit museumvoorwerpe bestaan, asook voorsorg en herstellende

. maatreéls wat in die verband getref kan word, word kortliks bespreek.

In die hoofstuk word 'n paar algemene en meer gesofistikeerde onder=
soekmetodes wat vir die museoloog beskikbaar is, bespreek. Die ver=
skillende metodes word as nie- of wel vernietigende ondersoekmetodes

bespreek.

Die outeur neem 'n paar algemene materiale waaruit museumvoorwerpe
dikwels saemgestel is en bespreek hul voor- en nadele, asook hul
besondere probleme sover as wat konservering en restourasie aangaan.
Dit sou egter onmoontlik wees om alle moontlike materiale en museum=
voorwerpe te bespreek. Om hierdie rede is daar slegs gepoog om die

mees algemene materliale en hul versorging te bespreek.

Ten slotte word daar meer breedvoerig aandag gegee aan die konservering

en restourasie van eselskilderye.

1. Seghers, J., Diktaat.
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Deur die hele hoofstuk het die outeur sover moontlik geprobeer om
'n paar Qerwerkings en prosesse duldelik en breedvoerig ulteen te
sit. Dit is haar erns om hierdie prosesse as rasionele professie
gebaseer op wetenskaplike beginsels, voor te stel. Sodoende probeer
die outeur om die foutiewe idee of gedagte'dat heksekuns en geheime
wonderformules gebruik word in die konservasie en restourasie van

kunswerke, af te breek.
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HOOFSTUK VI

MUSEUMARGITEKTUUR

Die argitektoniese karakter van die museum kom in 'n groot verskeiden=
heid boutipes tot uiting en kan volgens verékeie tipes geklassifi=
seer word. Aanvanklik word bestaande geboue wat as musea ingerig

is, bespreek, waarop 'n ontwikkelingskets van die museumgebou sal

volg met spesifieke verwysing na die gebou wat opgerig is met die

doel om as museum te funksioneer.

Geboue van artistieke belang of met 'n historiese betekenis wat inhe=
rent deel van die gebou uitmaak, kan op sigself as 'n museum beskou
word. In so 'n geval word daar weinig aanpassing gemask en is dit
wenslik dat die gebou so outentiek moontlik bewaar sal bly. In so
'n gebou is getroue restourasie en retnesjering egter 'n vereiste.
Enige aanpassings om dié gebou volgens museologiese ideale in te
rig, sal beperk wees as gevolg van die feit dat die tipe gebou self
'n historiese menument is en gevolglik geen strukturele verandering
mag ondergaan nie. Hierdie geboue word in die volgende kategorieg
ingedeel:

1. Die ou gebou met historiese waarde wat sy oorspronklike inhoud
bevat.

2. Die gebou van argitektoniese, artistieke of historiese belang
wat byvoorbeeld tradisionele aspekte of vakmanskap van 'n sekere
tydperk uitbeeld.

3. Die gebou wat tot woning van 'n belangrike persoon gedien het,
of wat van geskiedkundige belang in die lewe van 'n belangrike

persoon was of voorwerpe van persoonlike aard hulsves.



203

'n Historiese gebou met sy oorspronklike inhoud is die kasteel van
Fontainebleau in Frankryk. Die kasteel bevat die tradisionele
inhoud wat verband hou met die vroeére Franse konings en onder

andere ook voorwerpe uit die régime van keiser Napoleon I.

As voorbeeld van 'n uubunning met tradisionele aspekte kan verwys
word na die Museum Ridder Smidt van Gelder te Antwerpen. Dié ou here=
huis huisves 'n kunsversameling van sewentiende~ en agtiende-eeuse
Nederlandse skilders en agtiende-eeuse Franse Meesters. Sowel die
versameling as die woning van Ridder Smidt van Gelder is deur laas=

1)

gencemde aan die stad Antwerpen bemaak.

Onder die talryke voorbeelde van ou geboue wat as wonings vir belang=
rike persone gedien het en later as museums ingerig is, kan die
Rembrandthuis te Amsterdam, die Ensorhuis te Oostende en die Stern

Museum te Kaapstad genoem word.

Geboue waar die historiese en artistieke betekenis alreeds verdwyn
en slegs die ornamentiek behoue gebly het, is geskik vir tentoonstel=
lings waar die styl en periode waartoe die gebou behoort ook met

die kunsvorm verband hou. Die karakter van dié gebou bly behoue in=

dien daar doelbewus van geskikte museumtegnieke gebruik gemask word.

Geboue waarvan die eksterne kwaliteit en enkele interne eienskappe
ongeskonde gebly het, is ideaal vir tydelike tentoonstellings en,
indien aanpassings gemaak word, kan versamelings van permanente

aard daarin gehuisves word.

1. Museum informatie. Uitgave van die stad Antwerpen. Stadhuis
Antwerpen, 1ste jg., no. 1, 1975, p.2.
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In die gebou wat nog interne nég eksterne stilistiese eienskappe besit,
kan vrylik aanpassings gemaak word om dit vir die gebruik as museum aan
te pas. In dié geval moet die argitektoniese agtergrond so onopsigte=
1ik moontlik wees sodat die kunswerk as die sentrale punt in 'n bykans

neutrale sgtergrond sal ultstaan.

Dit is dus belangrik dat hierdie geboue alleenlik vir die doel van 'n
museum aangepas kan word wanneer dit aan sekere basiese vereistes vol=
doen. Essensi£le vertrekke soos kantore, bergruimtes, laboratoria en
ander sal in die basiese grondplan ingewerk moet word. Die moontlik=
heid van verhitting, algemene lugreg£ling en konserveringstoerusting
moet aandag geniet en aspekte soos die installering van elektriese
apparaat, die onderhoud van lokale en die tref van veiligheidsmaat=

regéls, behoort belangrike punte in die beplanning te wees.

Die ou gebou met 'n addisionele nuwe gedeelte daaraan toegevoeg, moet
hier ook gencem word. Ten spyte van die tegniese en estetiese pro=
bleme wat so 'n kombinasie kan meebring, kan suksesvolle aanpassings
tog gemazk word. Die Louisiana kunsmuseum Humbleback by Kopenhagen
asook die Musée d'Ethnographie te Neuch@tel kan as goeie voorbeelde

1)

genoem word.

In die geval van die Louisiana word toegang tot die museum verkry
deur 'n ou woonhuis wat as ingang dien tot die tentoonstellingslokale.
(Vvgl. fig. 8 en foto VI). Die woonhuisgedeelte van die museum word
aan die nuwe deel verbind deur middel van 'n glasgang. Die tentoon=
stellingslokale strek met 'n kris-kras beweging cor 'n lang afstand

deur 'n park en eindig in 'n restaurant. Ten spyte van die groot

1. Molajoli, B., Museum architecture, in The organization of museums,
Parys, 1974, pp.170-171.




205

Foto VI e

|
Figuur 8 DIE LOUISIANA MUSEUM HUMBLEBAEK BY KOPENHAGEN

/
(a) Die ou woonhuis. (a)
(b) \‘
(b) Die glas ver= ey
bindingsgang. l

Foto VII

* Skets van grondplan. Brawne, op.cit., p.80.
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verskille in boutipe en estetiese aansig, is die oorskakeling geen=
sins steurend nie en die voorkoms van die museum is sy geheel is

geslaag.

In teenstelling met musea wat in bestaande geboue ingerig is, bestaan
daar geboue wat spesifiek as musea beplan is. Soms gebeur dit dat

so 'n nuwe boukonstruksie tot 'n bepaalde lokaliteit beperk is soos
byvoorbeeld in die geval waar 'n kunstenaar in die spesifieke omge=
wing woonagtig was of waar argeologiese ontdekkings dit nodig maak dat
'n museum op 'n spesifieke vindplek opgerig word. Die Musée Gallo-
Romain te Montauban Buzenol, wat in die Belgiese provinsie Luxemburg
geleg is, kan as voorbeeld aangevoer word. In hierdie streek is heel=
wat Romeinse grafstene ontdek wat die oprigting van 'n museum in die

spesifieke omgewing gencodsaak het.

Die probleem verbonde aan hierdie omgewingsgebonde musea is die feit
dat die lokaliteit van die museum dikwels afgeleé en moeilik bereilk=
baar is vir besoekers en die bestaan van die inrigting kan dus nie

geregverdig word nie. In so 'n geval moet spesiale pogings van tyd
tot tyd aangewend word om buitengewone tentoonstellings asn te bied

en ook aantreklike fasiliteite vir ontspanning aan te bied.

Gedenkgeboue of geboue wat vir wereldtentoonstellings opgerig is,
word dikwels as musea gebruik. Hierdie geboue is ultstekende voor=
beelde van "show" en het dikwels heelwat van die tekortkominge wat
tiperend is van geboue wat nie spesifiek as museum beplan is nie.

As voorbeeld van gedenkgeboue kan die Jubelparkmuseum te Brussel en
die koninklike museum van Terwvuren gencem word. 'n Gebou vir 'n
wereldtentoonstelling was die Crystael Palace in Hydepark Londen, wat

tydens die "Great Exhibition" van 1851 gebruik is. As gevolg van
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Prins Albert se belangstelling in die kunste is die gebou na dié

suksesvolle wéreldtentoonstelling as 'n permanente inrigting behou
en staan dit vandag bekend as die Victoria en Albert Museum.1)
Die Musée d'Art Moderne te Parys is nog 'n museum wat vir 'n wereld=
tentoonstelling opgerig is. As voorhbeeld kan ook die Museum des 20.

Jahrhunderts te Wenen gencem word. Die gebou is aanvanklik as pavil=
joen by die 1958 Eksposisie te Brussel opgerig en later in Wenen her=
2)

ppgerig. Ten spyte van die feit dat die gebou nie spesifiek as
museum gebou is nie, is dit nogtans boukundig geslaag ontwerp en tot

uitvoering gebring.

George Thilenius beweer dat elke aanpassing van 'n ou gebou 'n eufe=

3) By elke aanpassing word 'n gebou van sy oorspronklike

misme is.
bestemming afgelei. Di& groot probleem waarmee musea te doen het,
ontstaan as gevolg van dergelike aanpassings. Probleme word opgelewer
ten opsigte van sirkulasie, beligting, voorsorg teen brand en die aan=
eenskakeling van lokale. Hierdie sienswyse is wel korrek vir die

algemene asnpassing van geboue, maar daar bestaan sonder twyfel talle

gevalle wasr aanpassing tog met groot welslae toegepas is.

'n Spesifieke tipe museum wat kortliks genoem kan word is die opelug=
museum. In die meeste gevalle is hierdie musea saamgestel uit

tradisionele geboue wat op 'n sekere terrein opgerig word. Ou geboue
word so goed moontlik gerestoureer en bevat dan gewoonlik meublement

en voorwerpe wat tot die karskteristiek van die gebou behoort.

As voorbeelde kan Skansen te Stockholm, die Bygddy Norsk Folkemuseet
opelugmuseum naby Oslo, Bokrijk in Belgi& en Arnhem in Nederland ge=

noem word. Opelugbeeldhoutuine ressorteer ook in hierdie kategorie

1. Bazin, op.cit., p.232.
2. Brewne, op.cit., p.121.

3. Vandenhoute, P.J., Diktaat.
4. 1Ibid.
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en in dié geval kan die Middelheimpark te Antwerpen, Belgi&, as voor=

beeld gencem word.

'n Volgende tipe museumgeboue is die geboue wat opgerig is met die
spesifieke doel om as 'n museum te funksioneer. Die algemene doel=
stelling is om in alle opsigte aan 'n nuttigheidsdoelstelling te
voldoen en gevolglik moet hierdie geboue so prakties moontlik ingerig

wees ten einde doeltreffend te kan wees.

I DIE GEBOU OFGERIG AS 'N MUSEUM

Die argitektuur van die eerste geboue wat spesifiek opgerig is om
as museums diens te doen, hou nog verband met die tradisionele bou=
konstruksies van die klassieke tyd. Die vroeére kcnseprvan wat
indrukwekkend en monumentaal wes, het konstant gebly totdat daar
teen die helfte van die negehtiende eeu weggebreek is van die styl
van die klassieke tempel. 'n Kontemporére styl het ontstaan wat
aantreklik is van voorkoms, 'n aangename atmosfeer skep en ingerig
is met die doel om prakties bruikbaar te wees. Geleidelik het die
aksent dus verskuif ten gunste van die aktiewe rol wat musea moet
vervul instede daarvan om 'n monument te bou wat nie 'n werklike

doel of funksie het nie.1)

Met die beplanning van n museumgebou is dit belangrik dat dit op so
'n wyse ingerig word dat daar aan sy oorspronklike bestemming voldoen
word, naamlik: Om 'n versameling van voorwerpe te hulsves en om
hierdie voorwerpe aasn die publiek ten toon te stel. Die museum moet
dien as 'n kommunikasiemedium tussen die publiek (die beweeglike

element) en die voorwerp (die statiese element).

1. Molajoli, op.cit., pp.148-149.
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Elke nuwe museum wat opgerig word het individuele beplanning nodig.
Daar bestaan geen ontwerpprototipe wat alle probleme sal nﬁlos en aan
alle vereistes sal voldoen nie. Die enigste veralgemening in dié
verband is dat musea die ontwikkeling in stedelike gebiede vertikaal
en die ontwikkeling in landelike gebiede horisontaal sal plaasvind.
Dit hou verband met die beskikbaarheid en koste van grond in die

onderskeie gebiede.

Die boustyl van musea is afhanklik van die verhouding en van die aard
van materiale wat gebruik word. Die algemene doelstellings van die
moderne argitektuur soos waargeneem kan word in die werk van Philipp
Johnson, Mies van der Rohe, Henry Russel en Hitchcock, is nou verbonde
@an die beskikbare materiale. Hierdie argitekte 18 die aksent op vol=
ume of ruimte en dra dit oor d.m.v. die gebruik van vlakke eerder as

& 'In die algemene boustyl van die gebou moet

massa en soliditeit.
boukundige detail wat moontlik die aandag kan aftrek en 'n invloed
kan heé op die optiese konsentrasievermog van die besoeker, vermy word.
Die oplossing hiervoor kan gevind word in Mies van der Rohe se woorde
"Less is More". ODuidelikheid in die algemene ontwerp en eenvoud in

die detail is sy oplossing vir die verkryging van 'n goeile totaal.Z)

Van besondere belang vir museumargitektuur is individuele beplanning
met betrekking tot die terrein waarop die museum geleé sal wees.

Dit is noodsaaklik met die oog op die funksies wat vervul moet word
asook die aard van die versameling. In die ui@voering van 'n projek
1s daar voorskrifte en aanbevelings wat in aanmerking geneem kan
word. Hierby word ingesluit die materiale wat gebrulk word, die skep
van voldoende ruimte vir tentoonstelling en die spesiale beplanning

vir konservering. Daar bestaan 'n neiging by moderne musea om

1. Coleman, op.cit., vol. 1, p.47.
2. Molajoli, op.cit., p.257.
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mettertyd hul algemene aktiwiteite uit te brei. Aanpassings in die
argitektuur word vereis om aan hierdie nuwe vereistes te kan voldoen.
Die prioriteit behoort egter na tentoonstelling en die administra=

tiewe aspek van die museum te gaan.

Museologies en argitektonies is dit belangrik dat 'n sisteem gevind
word waarvolgens musea, namate die versameling groei, uitgebrei kan
word en die nodige asnpassings gemask kan word. Hiervoor moet nuwe
metodes ontwikkel word sodat 'n gebou vergroot kan word sbnder dat
belangrike veranderings aan die basiese konstruksie nodig is. Dit
word as ideaal beskou dat die inhoud tesame met die struktuur van
die museum 'n totale eenheid vorm.1)
Die moontlikheid vir die uitbreiding van die museum namate die ver=
sameling aangroei word reeds in 1929 deur Le Corbusier in die projek
van die wereldmuseum van die Mondaneum te Genfve gegee. Die ontwerp
van dié museum is basies 'n "meandervorm" wat dan in 'n spiraal op=
waarts styg.Z) Hierdie ontwerp is gebaseer op 'n idee wat sy oor=
sprong in die negentiende eeu het en is primér daarop ingestel dat die
museum in verhouding tot sy versameling moet grnei.3) Dit is ook
veronderstel om die ontwikkeling van die Mensdom uit te beeld. Die
moderne ulting van hlerdie beginsel van 'n oneindig uitbreibare
museum is die Solomon S. Guggenheim Museum van argitek Frank Lloyd
wWright te New York. Rulmte vir toevoegings kan ook deur die platte=
grond ontwerp daargestel word. As voorbeeld dien figure 9 (a) 'n
vyfdelige stervormige grondplan, (b) 'n komvormige grondplan en

(c) 'n vereenvoudigde grondplan uit vierkantige eenhede saamgestel.

In die beplanning van 'n grondplan moet aandag geskenk word aan die

1. Molajoli, op.cit., p.158.
2. Lehmbruck, op.cit., p.223.

3. Vandenhoute, P.J., Diktaat.
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Figuur 9.
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sirkulasie van die publiek, en die ultskakeling van knooppunte asook

die logiese opeenvolging van lokale met betrekking tot die inhoud.1)

Met verdere verwysing na die interieur van die museum moet ruimtes
aanpasbaar wees. Met die oog op die tentoonstellingsruimte word
voorgestel dat dit so ver moontlik uit beweegbare komponente bestaan.
'n Algemene standaard vir hierdie mobiele eenhede sal dit ook
makliker maak om hulle in-'n spesifieke 1okaai te groepeer. Die
onderhoud van die lokaal en sy inhoud sal ook hierdeur vergemaklik
kan wurd.Z) Tans word voorkeur gegee aan tentoonstellingsale wat

uit groot reghoekige ruimtes met 'n neutrale voorkoms bestaan.

Die ruimte kan deur middel van beskotte verklein, of binne perke
vergroot word om by die aard van die tentoonstelling aan te pas.
Die nuwe tentoonstellingslnkaal van die Kunsthaus te Ziirich is op

hierdie wyse ingedeel.

Hierdie museum het 'n groot tentoonstellingslokaal waarvan die
vloeroppervlak 1 240 meter beslaan en die muuroppervlak ongeveer

1 890 vk meter, wat deur beskotte aangevul word.

S0 'n lokaal moet egter aan alle tegniese en museologiese vereis=

tes voldoen om die beste resultaat te kan lewer. Basies sal geomet=
riese grondplanne vir die beplanning van die interne ruimte gebruik
word terwyl die algemene stilistiese opvatting natuurliker van voor=
koms sal wees. In die geval van die kleiner museum wat 'n versame=
ling met sekere spesifieke karakteristieke hulsves, kan die ruimtelike

ontwerp 'n meer individuele geaardheid hé.3)

10 Lehmbrul:k, OE-Cit-, pp.zl&D-zl"‘.
2. Molajoli, op.cit., p.2u47.
3. Brawne, op.cit., p.14.
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A DIE LIGGING VAN DIE MUSEWM

Die ligging van die museum vorm 'n belangrike aspek omdat die basiese
struktuur en details van die gebou tot 'n groot mate deur die
geaardheid van die terrein bepaal sal word. Die gebou kan in 'n
landelike of in 'n stedelike gebied geplaés word. Hierdie lokaliteit
moet met corleg gekies word met die oog op die funksies waaraan vol=
doen moet word. Dit is belangrik dat die museum so geleg sal wees dat

sowel inwoners van dié streek as toeriste daarheen gelok sal word.

Musea word dikwels in die sentrale deel van stede aangetref. Dit mag
wees dat hierdie musea aanvanklik teen die randgebiede van 'n stad
opgerig is maar tans weens stedelike uitbreiding hulle in die sen=

trale deel bevind.

Die voordeel van 'n museum in die sentrale stadsgebied 1& daarin dat
dit normaalweg deur besoekers en deur middel van die openbare ver=
voer en gunstige verbindingswee bereikbaar is. As gevolg van die
bereikbaarheid van die museum kan dit in 'n kulturele sentrum ont=
wikkel wat 'n verskeidenheid van kulterele aktiwiteite aanbied.
Sentraal gele® musea soos die Stedelijk Museum te Amsterdam en die
National Gallery in Londen kan byvoorbeeld in so 'n kulturele

sentrum ontwikkel.

Die probleme verbonde aan die sentraal geleé museum is die tekort

aan ruimte wat nou verbonde is aan die feit dat grond in dié dele

1)

dﬁur en moeilik bekombaar is. Coleman beklemtoon die feit dat

musea oor genoceg grond moet beskik en in 'n gebied met 'n goeie

2)

iigging geplaas moet wees. Die toestand behoort dan ook so te

bly dat dit vir die res van die funksionele gebruiksperiode van die

1. Molajoli, op.cit., p.137.
2. Coleman, op.cit., vol. 1, p.12.
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gebou maklik bereikbaar sal wees. 'n Algemene probleem van die
sentrale gebiede is lugbesoedeling;: dit het 'n nadelige uitwerking
op die gebou asock op die voorwerpe wat daarin gehuisves'wnrd. In
soverre dit moontlik is, behoort die gebou met sy inhoud ook teen
vibrasies en trillings wat deur verkeer en konstruksiewerke ver=

oorsaak word, beskerm wees.

Die probleem van die sentraalgele& museum kan in 'n groot mate te
bowe gekom word wanneer die museum byvoorbeeld in 'n park geleg is.
Deur lanings bome, struike of blombeddings aan te plant kan die
vibrasies, trillings en lawaal van die stad tot 'n groot mate gedemp
word. 'n Park sal ook tot 'n mate beskerming bied teen stof, rock
en gasdampe.’ 'n Park hou verder ook die moontlikheid tot verdere
uitbreiding in.1) ock ten opsigte van die skepping van verdere

parkeerruimte. Toerbusse en motors behoort dus geen parkeerprobleme

te ondervind nie.

Die museum op die randgebiede en buite die stedelike gebied het
minder las van verkeer, lawaal en lugbescedeling. Vir die gerief
van die publiek kan hierdie musea deur goeie verkeersverbindings ook
maklik bereikbaar wees en moontlik naby universiteite en skole ge=

plaas word om van opvoedkundige waarde te wees.

Die anbleem om die publiek na die museum te lok kan ten dele oor=
brué word deur voldoende padaanwysings aan te bring. Dle publiek kan
deur die advertensiemedia op hoogte gehou word van museumwerksaamhede
en tentoonstellings. Verder kan daar ook van openbare vervocermiddele
gebruik gemaak word om die publiek na die museum te vervoer. Die

museum moet ook self deur die middele tot sy beskikking, naamlik die

1. Coleman, op.cit., vol. 1, p.b47.
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gebou self, die versameling en aantreklike tentoonstelling daarvan
asook deur opvoedkundige programme die guns van die publiek wen.

Kortom, dit moet aangenaam wees om die museum te besoek.

Daar ontstaan derhalwe 'n neiging by musea om nader aan die natuur

te beweeg. Die onrustige stadsomgewing word verruil vir die natuur=
skone omgewing waar buitemuurse aktiwiteite aangebied en die rustige
buitelewé bevorder word. Op so 'n wyse word die museum ook vir
vakansiegangers aantreklik gemaak. Die Louisiana Museum te Humblebaek
by Kopenhagen asook die Abbegg Stiftung Bern in Riggisberg naby Bern

kan as voorbeelde aangehaal word.

Opsommend moet die volgende punte by die keuse van die standplaas

van 'n museum oor@eeg word: .

1. Die bereikbaarheid van die instelling vir die publiek, skole
en'universiteite.

2. Die klimaat en milieu waarin die gebou geleg sal wees.

3. Lugbesoedelingstoestande in die gebied.

L. Die vogtigheidsgehalte van die gebied.

5. Die aard van die ondergrond waarop die gebou opgerig word.

1)

6. Trillings en vibrasies in die omgewing van die museum.

B DIE MUSEUMGEBOU

"A satisfactory design always seems obvious but is never=
theless the result of a long process of inner doubt and
hesitation between the numercus alternatives. It is never
arrived at by accident or 'as an afterthought' but is
gradually assembled piece by piece."2)

Museumargitektuur bestaan nie alleen ult die skepping van 'n
verskeidenheld van vorms vir verkryging van ruimte en 1ig nie, maar
ook vir die verskaffing van psigologiese elemente soos interne ver=

bindings, plasing van fokuspunte en die gebruik van driedimensionele

1. Vandenhoute, P.J., Diktaat.
2. Lehmbruck, op.cit., p.264.
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strukture in die spesifieke ruimte.

Unesco doen sekere aanbevelings ten opsigte van die beplanning van
die museum waardeur belangstelling van die publiek verkry kan word:
1. Rulmte moet geskep word vir addisionele aantreklikhede en
fasiliteite wat deur die museum aangebied word;
2. Psigologiese tegnieke kan aangewend word om belangstelling
te prikkel. '

3. Die museum moet in 'n harmoniese ruimte amgeskep wnrd.1)

Raymond O'Harrison stel op sy beurt 'n program voor waarvolgens die
basiese beplanning vergemaklik word. Volgens heom word daar aandag
gegee aan die fisiese beplanning en die basiese funksioneringselemente.
Die publieke aktiwiteite, die tentoonstellings, die aktiwiteite van4
die personeel asﬁnk die produksie en meganiese aspekte moet met

mekaar in verband gebring word ten einde die maksimum effektiwiteit

te bereik.2

Een van die eerste probleme wat asndag moet geniet, is die van sirku=
lasie in die gebou. Die besoeker moet toegelaat word om vry en on=
gebonde in die ruimte te beweeg. UWanneer hy tot 'n vaste roete
gedwing word, sal dit 'n onstellende uitwerking op hom hé. Die
besoeker kan wel deur middel van 'n argitektoniese en psigologliese mid=
dele gelel word. Dit moet egter onbewustelik geskied omdat bewuste
leiding "museumvermoeidheid" tot gevolg kan heé. Daar moet ook met

die afstand wat die besoeker in die museum sal moet aflé rekening
gehou word omdat .die besoeker mgeilik vir 'n lang tyd sonder tussen=

poses sal kan beweeg. Daar sal dus voorsiening gemaak moet word

1. Lehmbruck, op.cit., p.229.

2. O0'Harrison, R., Planning for action and growth, in Museum Neuws,
val. 51, no. 3. Nov. 1972, p.1b.
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vir onderbreking. Om hierdie redes behoort vaste bewegingsrigtings
soos lang reguit lyne en sirkelvormige bane in die argitektuur

)

vermy te uord.1

'n Verdere punt wat deeglike beplanning verg, is sirkulasiebane

wat verkieslik afsonderlik vir die publiek en die museumpersoneel
uitgewerk moet word. Die besondere aktiwiteite waarmee hierdie
twee groepe gemoeid is, moet geensins steurend op mekaar inwerk

nie en behoort argitektonies opgelos te word. In die diagram van
P.J. Vandenhoute . word museumaktiwiteite of funksies in die sirku=
lasievraagstuk skematies uiteengesit. HKommunikasielyne word hierin
aangedui, so ook die mate waarin die publiek toegang tot die

museumorganisasie in sy geheel verkry.

1. Lehmbruck, op.cit., p.229.
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Figuur 10.
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In die asnpassing van die museum ten opsigte van sirkulasie van die
publiek behoort aandag gegee te word aan die voorkoming van kruis=
punte van sirkulasielyne wat beweging kan vertraag en 'n museum=
besoek onaangenaam kan maak. Die invloed wat die boukundige element
op sirkulasie het, hou tot 'n groot mate verband met die plasing van

deure in die verskillende lokale.

Die probleem in verband met sirkulasie word skematies op p.218 aan=

getoon.

In Figuur 3 (a) en (b) word die sirkulasieposisie in 'n lokaal opgesom.
In die lokaal met een deurgang bots binnegaande en terugkerende pub=
liek en ontstaan daar 'n verkeerstregter waar daar 'n verkeersknoop
kan ontstaan. (a) In die tweede lokaal word twee deure~gebfu1k, een
vir die binnegaande en een vir die terugkerende publiek. Die sirku=

lasie kan in hierdie geval meer egalig verloop. (b)

In die geval van Figuur 3 (c) vind die besoeker sy uitgange voordat
hy die tentoonstellingslokaal in sy geheel gesien het. WKnooppunte
kan maklik hier ontstaan aangesien die besoeker maklik verwar kan
word en dan weer 'n groter afstand sal moet aflé indien hy die volle
tentoonstelling wil sien. Volgens die beplanning in Figuur (d) kan
die besoeker 'n groot deel van die tentoonstelling besigtig. Die
besoeker kan egter die lokaal verlaat nadat hy slegs 2/3 van die

versameling besigtig het of bly om dit in sy geheel te sien.

In Figuur 3 (e) word die publiek verplig om 'n steeds groter deel van
die versameling te besigtig of om 'n kortpad tussen die sale te neem.
Die Kortpad deur die sale het die voordeel dat dit deur die museum=

wagte gebruik kan word om lokale oorsigtelik te patrulleer.1)

1. Molajoli, op.cit., p.157.
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Dit is belangrik dat die publiek deur sirkulasiebeplanning op 'n
onregstreekse wyse gelei word om soveel moontlik van 'n tentoon=
stelling te sien te kry. In Figuur 11 (a) en (b) word die publiek
toegelaat om vry te sirkuleer, maar die beplanning het die nadeel

dat dit verwarrend mag wees en dat die besbeker nie genoceg van die
tentoonstelling te sien gaan kry nie. Die beplanning in (c) en (d)
is beter maar dit vereis bale beweging. Beplanning soos in Figuur 11
(a) amangedui, is ideaal vir 'n tentoonstelling wat chronologies ont=
wikkel is. Die grondplan kan verander word deur beskotte aan te
bring en sodoende die strakheid van die lokale te breek met behulp

1

van 'n meer soepel bewegingslyn.

* Die binneplan van die museumargitektuur word nou onder aparte
indelings bespreek sodat die spesifieke funksie wat vervul moet

word, duidelik sal blyk.

1. Molajoli, op.cit., p.157.
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Figuur 11.

BEPLANNING VAN SIRKULASIE IN 'N LDHAAL »
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€ DIE INGANG TOT DIE MUSEUM

Die museumingang is belangrik omdat sosiologiese kontak tussen die
publiek en die versameling eerste hier gemaak word. Die ingang tot
die museum moet vir die publiek as 'n uitnodiging dien. Die verwag=
ting van iets besonders moet by die besoeker gewek word sonder dat
dit doelbewus geskied. Dit le binne die argitek se vermo& om 'n
aantreklike ingang te skep wat 'n skeiding sal verteenwoordig tussen

die interne en die eksterne milieu.

Die pedimentale fasade wat die prototipe was van die vroeé musea
kan verdwyn en plek mazk vir 'n toegang met 'n huisliker atmosfeer,
waar die besoeker gemotiveer sal word vir sy besoek en die vrymoedig=

heid sal he om te ontspan.1)

Die ingangsportaal dien as 'n skakel tussen die buiteklimaat en die
gekondisioneerde binneklimaat van die museum. Spesiale sanpassings
moet gemaak word om die binneklimaat te stabiliseer en konstant te

2) Die probleem word in die meeste gevalle opgelos deur van 'n

hou.
dubbeldeuringang met 'n aanpassingsgebied daartussen, gebruik te maak.

Hierdie aangeleentheid word verder onder lugreg&ling bespreek.

Die ingangsportaal met sy ontvangslokaal is verantwoordelik vir seku=
riteit in die museum. Hier moet kontrole uitgevoer word op die binne=
komende en ultgaande publiek. Cntvangspersoneel moet ook in staat
wees om die roetes wat na die tentoonstellingslokale en die adminis=
tratiewe kantore lei, na te gaan.3> ontrole kan ook deur 'n

elektroniese oog geskied wat die aantal persone wat binnegaan

1. Vandenhoute, P.J., Diktaat.
2. Coleman, op.cit., p.121.
3. 1Ibid., p.187.
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en weer die museum verlaat vergelyk, asook terselfdertyd die aantal

museumbesoekers sal registreer.

'n Biljetbord behoort in die ingangsportaal geplaas te word sodat die
besoeker kennis kan neem van toekomstige tentoonstellings en die
tentoonstellings wet deur ander musea aangebied word. 'n Sketsmatige
uiteensetting van die museumplattegrond tesame met 'n kernagtige
uiteensetting van die inhoud van die museumversameling beﬁoort ook

in die ingang aangetref te word sodat die besceker hierdeur in staat
gestel sal wees om homself ten opsigte van die uitleg van die museum
te oriénteer. Naby die ingang kan 'n inligtingslokaal of toonbank
ingerig word waar die publiek met advies bedien kan word en waar

1)

brosjures en poskaarte bekom kan word.

D DIE ADMINISTRATIEWE AFDELING VAN DIE MUSEUM

Om die admipistratiewe deel van die museum funksioneel en prakties

te maak, is dit nodig om voldoende ruimte hiervoor beskikbaar te hée.

Die kantoor van die kurator moet verkieslik naby die ingang en binne
die bereik van amptelike besoekers en personeel wees. Die lokale van
die registrasiepersoneel, fotografiese ateljee asook die vakkundige
biblioteek sal nou met die kurator se kantoor moet skakel. Die
beligting in hierdie lokale moet so ver moontlik natuurlik wees en
slegs deur kunsbeligting aangevul word. Hierdeur word 'n natuurliker
en aangenamer atmosfeer vir die museumpersoneel verseker. Die nodige
voorsorgmaatreéls behoort getref te word om hierdie werks- en
administratiewelokale van die res van die museum teen brand te

2)

isoleer en klankdig te maak.

1. Coleman, gp.cit., p.123.
2. Ibid., p.18.
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Die bergingsruimte vir die reserweversameling is belangrik vir kon=
serveringsdoeleindes. Dit is 'n vereiste dat dié afdeling oor genoeg
ruimte sal beskik en ekonomies beplan sal wees. Die beplenning van
die bergfuimtes behoort van so 'n aard te wees dat dit gerieflik

vir navorsers en spesialiste sal wees om hiervan gebruik te maszk.

Dit kan gebeur dat reserweversamelings te groot raak en die opberg=
ruimte gevolglik vergroot moet word. Die algemene konstruksie van
die gebou behoort vir so 'n uitbreiding voorsiening te maak. Hier=
die lokale moet ook in 'n praktiese verhouding staan tot die diens=

afdelings van die museum.

Die diensingang ven die museum staan in noue verband met die openbare
ingang van die museum. Die diensingang is beperk vir gebruik van

die museumpersoneel en vir voorwerpe wat die museum binnekom of ver=
laat. Die ontvangslokaal vir binnekomende besendings behoort gerief:
likheidshalwe digby die diensingang geplaas te wees. Verder behoort
beide toegangsdeure en hysers van sulke afmetings te wees dat dit
vooruwerpe en museumapparaat maeklik kan skkommodeer. Onnodige trappe
by die ingang moet verkieslik vermy word - daar kan eerder van

skuinstes gebruik gemask word.

Dit 1s belangrik dat die opsigterskwartiere ook vanaf die diensingang
bereikbaar is. Ontvangs- en werkruimtes behoort naby mekaar geleg

te wees om beweging van die personeel te beperk asock om die lokale
sovér moontlik van natuurlike lig te kan voorsien. Sodoende word

uitgawes laag gehou en 'n aangenamer werksatmosfeer geskep.

IT DIE TENTOONSTELLINGSLOWKALE

Tentoonstellingsruimtes moet sorgvuldig beplan word om die nodige

afwlsseling te bied. 'n Reeks lokale van gelyke grootte, hoogte,
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vloeroppervlakte en eenderse wandbedekking kan eentonig wees. Vir
tentoonstellingsdoeleindes behoort daar vir afwisseling in die

lokaalruimtes gesorg te word.

H. Hansma stel voor dat 'n tentoonstellingsruimte nie kleiner as

5m x 5m (wat hy as 'n basiese ruimte beskou) en ook nie groter as

15m x 15m moet wees nie. Volgens hom kan daar in alle lokale wat

in dié kategorie ressorteer, van beweegbare skermmure of beskotte ge=

)

bruik gemazk word.1 Hierdie tentoonstellingsruimtes kan in tyde=
like sowel as permanente ruimtes verdeel word solank daar vir 'n

definitiewe skeiding tussen die gedeeltes voorsiening gemsak word.

Ruimtes beplan vir tydelike tentoonstellings sal normaalweg digby die
ingangsportaal geleé wees en moontlik ook op die grondvlak, om so=
doende 'n deurlnop deur ander sale te vermy. 5o kan die permanente
versameling beskerm word teen dié deel van die publiek wat die museum
besoek met uitsluitlik die tydelike tentoonstelling as oogmerk.

Dit sal ook 'n effektiewe besoektyd asn die publiek bied.

Spesiale ruimtes vir die inrigting van tydelike tentoonstellings kom
merendeels in kunsmusea voor. Hierdie ruimtes is gewoonlik relatief
klein van formaat in vergelyking met die permanente tentoonstellings=
lokale. UWanneer 'n lokaal vir wisseltentoonstellings beplan word,
moet die lokaal hom tot aanpassing en verandering leen. In sommige
musea word daar reeds tydens die konstruksie voorsiening gemaak vir
die aanbring van beskotte of skerms deurdat daar hegpunte oor die
vloeroppervlak en plafon aangebring word. Die Palazzo Abbatellis,
Galleria Nazionale di Sicilia in Palermo kan as voorbeeld gencem word

omdat daar in die museum vroegtydig hegpunte vir beskotte aangebring is.

1. Hansma, op.cit., p.193.
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Permanente of gedeeltelik permanente tentoonstellings kan op ver=
skillende verdiepings en verder van die ingang geplaas wees. Hierdie
lokale moet ruim genoeg wees om die versameling te huisves. Museolo=
giese aspekte soos die toepassing van tentoonstellingstegnieke,

goeie konserveringstoestande en andere moet nog steeds tot hulle reg

kom.

Museumgeboue wat Qit twee en meer verdiepings bestaan word meestal

nie aanbeveel nie. Die probleem verbonde aan sulke geboue is dat die
uitstallings vir die massapubliek moeilik bereikbaar is. Waar musea
wel uit 'n aantal verdiepings bestazn, word die hoBr vlakke gewoonlik
as studielokale, bergruimtes en vir tentoonstellings van 'n spesiale
aard gebruik. In so 'n geval sal die gebruik van hysers noodsaazklik

WEES.

As 'n voorbeeld van 'n goed beplande tentoonstellingsruimte kan die
Musée des Arts et Traditions Populaires in Parys gencem word. Die
tentoonstellingslokaal is gelykvloers, die bergruimtes is in die
kelder, terwyl die administratiewe en navorsingsafdelings in 'n

vertikale multi-verdieping ingerig is. (Sien foto V).

Lokale wat as lesingskamers en studielokale ingerig is vervul 'n op=
voedkundige funksie. Hierdie lokale sluit spesiale onderriglokale

vir kinders, lokale vir studente en verenigings soos die kunsvereni=
ging of die Vriende van die Museum-Vereniging, in. Dit is die

ideaal dat 'n biblioteek vir sowel navorsers as die algemene publiek
by hierdie opvoedkundige lokale ingesluit sal word. In sekere groot
musea mag daar selfs twee biblioteke, een vir gebruik deur die publiek

en een vir die personeel, nodlg wees. 'n Biblioteek as 'n addisionele

1. Molajoli, op.cit., p.16.
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inligtingsbron by versamelings, is van kardinale belang.

Die spesiale biblioteek vir gebruik deur die algemene publiek in die
Rtmisch-Germanisches Museum te Keulen kan as 'n uitsonderlike voor=
beeld gencem word. In die museum is 'n silindervormige Romeinse
vestingstoring met rondbogige ingang op die derde vlak binne die ten=
toonstellingsgedeelte opgerig. 'n Biblioteek is in die toring ingerig

en bevat literatuur wat spesifiek op die versameling betrekking het.

In die museumgebou behoort daar ook vir 'n ouditorium voorsiening gemaak
te word waarin openbare lesings, film- en musiekprogramme asook ver=
hoogstukke aangebied kan word. Die gemak van die besoeker moet in aan=
merking geneem word en daar behoort voldoende ruimte tussen sitplekrye
te wees. Dit is wenslik dat die vloer 'n dalende helling na vore moet
hé.1) Dit is gerieflik'wanneer die ouditorium vanaf die ingangsportaal
bereik kan word maasr ook 'n aparte ingang het. Hierdie ingang kan ge=
bruik word wanneer die tentoonstellings- en administratiewe gedeeltes
van die gebou gesluit is. Hierdie deel behoort egter ook van die res
van die gebou afgesluit en geisoleer te wees ten einde die verspreiding
van brand vanaf die lokaal na die res van die gebou te bekamp. Die

belangrikheid van die ouditorium word steeds meer beklemtoon namate die

moderne museum in 'n kulturele sentrum ontwikkel.

In die algemene beplanning van die museum behoort waskamers en toilette
vir die publiek maklik vanaf enige punt in die museum bereikbaar te
wees, verkieslik op so 'n punt dat dit ook vanaf die ouditorium bereik
kan word. Was- en toiletgeriewe vir die personeel asook 'n ontspan=
ningslokaal sal in die administratiewe deel van die museum aangebring

moet word. Hierdie fasiliteite behoort ook binne bereik van opberg- en

1. Coleman, op.cit., p.167.
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werkruimtes te wees. 'n Stortbad kan vir die gebruik van die personeel

bygevoeg word.

Die meeste musea maak voorsiening vir 'n restaurant of kafeteria.

Met die beplanning van so 'n lokaal in 'n museum is dit belangrik dat
dit argitektonies s0 geplaas sal wees dat dit nie met die tentoon=
stellingsruimtes sal inmeng nie. Hierdie lokaal moet egter maklik

)

bereikbaar wees en 'n aangename atmosfeer he. Die restaurant in
die Nationale Museum Vincent van Gogh te Amsterdam is op die grond=
verdieping geleg, vanwaar die publiek 'n uitsig ocor 'n klein beelde=

tuin buite die museum het.

Figuur 12 toon 'n stilistiese indeling van hierdie museum. As gevolg
van die aard van die versameling, te wete skilderye en sketse van Van
Gogh, is die gebou met vier geledings en 'n keldergedeelte ingedeel.
Die museum is so beplan dat die publiek gemaklik deur hysers na die
verskillende tentoonstellingslokale vervoer kan word, maar bied ook as
'n alternatief 'n ocop trap vanwaar die hele museum sigbaar is. In sy

geheel gesien, is hierdie museum boukundig geslaag.

Hedendasgs word die museum as 'n kulturele sentrum beskou. Die ver=
skillende kulturele aktiwiteite word daar op 'n gelyke vlak bymekaar
gebring, en sluit die volgende in:

(a) opvoeding, biblioteke, argiewe;

(b) teater, musiek, film;

(c) museums en visuele kunste.

1. Teurlinckx, A.A.F., Diktaat.
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'N_HORISONTALE AANSIG OP DIE INDELING VAN LOKALE IN DIE

RIJKSMUSEUM VINCENT VAN GOGH

Tentoonstellingslokaal vir skilderye

Tentoonstelling van tekeninge

Tentoonstelling van skilderye

Tydelike Reproduk= Biblioteek, lees=
Restaurant tentoon= Hoof'= sies en lokaal werkplek
stelling ingang verkope vir kinders
Ouditorium

\
W\

LTI

Toilette

* Byskrifte verafrikaans

1. Illustrasie na Addi Kubbigna en Wassenaar,

Your host in the Van Gogh Museum.
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Die doel van hierdie kulturele sentra is om die funksionele en kul=
turele verdeling van die erfenis uit die verlede te lazat vaar ten
gunste van nouer kontak en samewerking tussen die kulturele sktiwiteite.

So kry hierdie sktiwiteite 'n spesifieke plek in 'n gemeenskap.

Argitektonies kan "Kulturele Sentra" op verskillende maniere beplan

word.

1. Die senfrum kan sasmgestel wees uit 'n aantal paviljoene wat
onafhanklik van mekaar ontwikkel volgens eie behoefte.

2. 'n Aantal paviljoene wat deur middel van 'n sentrale ingang be=
reik kan word. Die afsonderlike eenhede ontwikkel nogtans onaf=
hanklik van mekaar.

3. 'n Enkele gebou waarvan die verskillende lokale onderling verbind
is. Hierdie tipe konstruksie wbrd as 'n "informasie museum" beskryf
en 'n voorbeeld van 'n dergelike tipe is die beplande Centre

National d'Art et de Culture George Pompidou in (Centre Beauborg

of Plateau Beauborg) Parys.1)

Die vereistes en kwalifikasies van so 'n kulturele sentrum sal deeglike
argitektoniese beplanning verg ten einde so goed moontlik in al die

museum of sentrum se behoeftes te voorsien.

Die beplanning van lokale in 'n museum bled sekere tegniese probleme
waaraan aandag geskenk moet word om te verseker dat 'n goele konserve=
ringstoestand vir voorwerpe en 'n aangename atmosfeer vir die publiek

geskep word.

A MUURCPPERVLAKKE IN DIE MUSELM

Die bultemure van musea kan van baksteen of natuursteen gebou wees.

Gewapende beton moet verkieslik nie gebrulk word nie amdat dit 'n

1. Lehmbruck, op.cit., pp.170-172.
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goeie klankgeleier is en trillings veroorsaak wat nadelig vir
museumvoorwerpe is. Natuursteen vertoon in die algeméen goed en is

'‘n gewilde materiaal vir die bou van bibliocteke en musea. As voor=
beeld kan die Richard Kaselowsky Haus van Philip Johnson te Bielefeld,
Duitsland, genoem word. In di&é museum mazk Johnson van rooibruinsand=

steen van die Ryngebied gebruik.

Dit is belangrik dat aandag gegee word aan die kleur en tekstiur van
binnemure in musea omdat dit die publiek en die voorwerpe wat tentoon=

gestel word, sal beinvloed.

Navorsing toon dat die museumpubliek voorkeur gee aan ligte maar ge=
dempte kleure soos ligbruin, grys en beige vir 'n kunsmuseum. Donker=
kleurige mure mask 'n kunswerk moeilik van die agtergrond onderskeibaar
terwyl mure in die primére kleure te veel aksent op die muur self laat
val. In die geval van getekstureerde muurbedekking word ligter=
kleurige materiaal by voorkeur gebruik, soos byvoorbeeld geweefde gras
of ligte beton. Getekstureerde mure het ook die eienskap dat dit 'n
lokaal kleiner laar vertnon.1) Dit wil dus voorkom asof die mate
waarin voorwerpe op die voorgrond tree of wegsmelt met die agtergrond,

baie nou saamhang met die kleur en tekstuur van die mure.

Dit is belengrik dat die binnemure van 'n lokaal verband sal hou met
die voorwerpe wat tentoongestel word asook met die tema wat uitgebeeld
word. Die kleur en tekstuur kan dus aangewend word om 'n natuurlike
omgewing of 'n spesifieke periode ult te beeld. So kan daar byvoor=
beeld van 'n glanslose sandkleur gebfuik gemaak word in 'n lokaal waar
antieke en Egiptiese kuns tentoongestel word. Vir 'n mynboumuseum

kan 'n agtergrond van getekstureerde hout bale aantreklik lyk.

1, HKimmel, P. en Maves, M.J., op.cit., p.19.
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Met betrekking tot die voorkoms en die argitektoniese beplanning in

moderne museums bestaan daar 'n verskeidenheid van denkrigtings.

Volgens die dictum van Nietzsche word die museum as "die kerk van die
estetiese" beskryf. Die bedoeling hiermee is dat die intellektuele

en die argitektoniese karakter van die museum aan die hog standaarde
van 'n "superkonstruksie" moet voldoen. Hierdie siening van die museum
vind uiting in die vroeEre museumbou, soos byvoorbeeld die Louvre, die
British Museum en die Alte Pinakothek. Genoemde geboue het 'n paleis=
agtige voorkoms wat die gebou se verhewendheid bo die alledaagse be=

klemtoon.

Die moderne siening van die museum verskil geheel en al van hierdie
beginsel in die sin dat dit meer op die kontak tussen die gebou, die

besceker en die voorwerp wat tentoongestel word, gerig is.

Met verwysing na die plattegrond en die opbou van 'n museum is dit be=
langrik dat elke individuele museumontwerp van mekaar onderskeibaar
moet wees en dit uitbeeld waarvoor die gebou staan.1) Hoewel daar
min navorsing gedoen is oor die invloed van argitektoniese vorme as
visuele kommunikasiemedium, bestaan daar geen twyfel dat daar wel so
'n invlced bestaan nie. In dié lig gesien kan argitektuur beskou

word as kommunikasiemiddel met verskillende ruimtelike rangskikkings

en waar vorm gebruik word om 'n idee oor te dra.
Van primeére belang is egter dat die museumbesoeke sowel deur argiteks=
tonlese vormgewing as deur die tentoonstelling, tot belangstelling

gestimuleer moet word.

Die beplanning van die museum moet verband hou met die belangstellings=

1. Lehmbruck, op.cit., p.253.
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potensiaal van die besoeker en daarom moet groot museums so beplan
word dat die beéoeker nie deur 'n groot tentoonstelling in sy geheel
gekonfronteer word nie aangesien dit die besoeker kan afskrik. Die
psigologiese effek van 'n museum 1@ tussen die uiterstes van konsen=
trasie en ontspanning en om hierdie rede is die uiters wetenskaplike

1)

beplanning van die museumgebou so noodsasklik.

B  AKOESTIEK IN DIE MUSEUM

Hierdie aspek geniet aandag nie alleen omdat dit 'n belangrike bydrae
tot 'n aangename atmosfeer vir die publiek lewer nie, maar ook omdat
dit van belang is vir konservering in die museum. Laasgencemde verwys

na die inwerking van trillings op voorwerpe in die museum.

RAkpoestiek in 'n museum behoort van so 'n aard te wees dat 'n besoeker
gemaklik in 'n lokaal sal kan praat en rondbeweeg sonder om ander
besoekers daardeur te steur, Hierdie aspek is ook belangrik wanneer

byklanke deel van 'n tentoonstelling of kunswerke uitmaak.

'n Loksal word akoesties behandel deur van klankabsorberende materiaal
gebruik te maak. Hierdie materiaal het die eienskap dat wanneer
klankgolwe wat deur die lug beweeg die poreuse klankabsorberende
materiaal bereik, dit die materiaal binnedring. UWrywing van die
bewegende molukes teen die vesels van die sbsorberende materiaal ver=
oorsask dat energle ontlaai word. Die belangrikste eienskap van die
akoestiese materiaal is die vermog& om die klankgolwe te laat binne=
dring sodat die energle van die klankgolwe ontlaal kan word. Tesame
met die elenskap om klankgolwe te absorbeer is die nadele daaraan
verbonde dat stofdeeltjies en onsuilwerhede in die lug op soortgelyke

wyse die absorbsie materiasl kan binnedring.

1. Lehmbruck, op.cit., pp.255-257.
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'n Verskeidenheid materiale kan aangewend word om 'n lokaal skoesties

te behandel. Enkele tipes kan kortliks bespreek word.

1. Akoestiese pleister spesiaal vir dié doel vervaardig, is ver=
krygbaar. Dit is van belang dat die pleister tegnies korrek
aangewend moet word aangesien die effektiwiteit daarvan bein=
vloed word deur die vermog van die poreuse verflae om klank=
golwe te laat binnedring.

2. Tekstiel word ook gebruik as 'n klankabsorbeerder. Vir effektiewe
absorbsie word 'n poreuse materiaal van minstens 1,5 cm. dik
benodig. Vir die doel kan laaghout of selfs glasveselpanele
gebruik word. Die tekstiel word dan ocor hierdie panele getrek.
Die nadeel van die tekstiel en glasvesel of hout kombinasie is
die ontvlambaarheid daarvan.

3. Tapyt is 'n goeie klankabsorbeerder en kan teen sowel mure as
op vloere aangebring word. Die voordeel van tabyt is dat dit
gemaklik is om op te loop en dat dit alle lawaail op die vlper
neutraliseer. Hierdie metode van akoestiese behandeling is

egter baie duur.

Om effektiewe absorbsie van klank te verkry is dit nodig dat 'n
oppervlak van dieselfde afmetings as die vloeroppervlak van die lokaal
akoesties behandel word. In gevelle waar die totale vloeroppervlak
met tapyt bedek is, is geen verdere akoestiese behandeling nodig nie.
Vir vloere met 'n harde oppervlak kan die plafon akoesties behandel
word. Indien beide vloer en plafon 'n harde oppervlak het kan sekere

1)

mure akoesties behandel word.

C BELIGTING IN DIE MUSEUMGEBOU

Die beligting in 'n museum is nie slegs belangrik vir die aanbieding

van 'n tentoonstelling nie masr ook vir die psigologiese invloed

1. Neuwman, R.B., I wonder who's hearing it now, in Museum News,
VOl. 51, Nno. 1’ SEPto 1972, pp.20-210
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wat dit op die besoeker het. Beligting in 'n lokaal kan aansporing
gee tot aktiewe observasie en déelnane of lei tot vermoeidheid by die
besoeker. Die beligting van 'n lokaal is belangrik aangesien lig die
medium is waardeur beide die voorwerp en die ruimte om die voorwerp
waargeneem word. Die beligting gaan dus nie alleen bepaal wat die

besoeker gaan sien nie, maar ook Sy gemoedsstemming belnvloed.

Die essensie van dit wat deur beligting bereik wil word, kan deur die
1)

volgende omskryf word:
"The viewer should be able to see the object comfortably and details

of shape, colour, texture, finish etc., should be easily visible.

Light sources should be unobtrusive and glare should be avoided as
should distracting reflections in glass or shiny surfaces. Although
‘the pattern of brightness should be varied and provide visually
pleasing surroundings, brightness contrasts should not be excessive

and the average brightness should be such as to provide a state of
adaption of the viewers eyes appropriate to the brightness of the
object. Artificial light sources should give adequate colour rendering
without distorting colour relationships. In certain cases the

lighting will be designed to emphasize the form and modelling of the

object, e.g. sculpture and bas—relief."Z)

Om hieraan te beantwoord moet die beligtingsapparaat aan sekere prak=
tiese vereistes voldoen. Die apparaat wat gebrulk word, moet eerstens
funksioneel wees. 5eknratiewe beligting sal daarop gemik wees om die
interieur te aksentueer. Neutrale beligting waarvan die ligbronne

onopsigtelik 1s, sal saamsmelt met die totale interne ruimte. In

belde gevalle is dit van belang dat die lokasl wel voldoende belig

1. LehmbI‘UCk, OE'Cit., poZDZ.

2. Dempster, M.J.F., Some practical aspects of museum lighting,
in Samab, vol. 10, no. 3, Sept. 1972, p.100.
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sal wees. Die konserveringsaspek moet voortdurend in gedagte gehou
word en die skadelike werking van infrarcoi en ultraviolet strale moet
 vermy word. Alle apparaat wat gebruik word ten opsigte van beligting
1)

moet beide prakties en maklik hanteerbaar wees.

Daar bestaan geen vaste vereistes vir die ideale vorm van beligting
nie, dit is slegs noodsasklik dat die tentoonstellingsvoorwerp so
getrou moontlik vertoon en 'n aangename atmosfeer geskep word.

"Good museum lighting is attained through a good balance
of good conservation, good taste and good engineering."2)

Die belangrikste sy van beligting is nie die hoeveelheid of sterkte
van die lig wat gebruik word om die voorwerp te belig nie, maar die
relatiewe beligting van die voorwerp as gevolg van die spesifieke

3)

metode waarvolgens die beligting toegepas word.

1.  NATUURLIKE BELIGTING

B8runo Molajoli propageer die idee dat daglig die beste is vir museum=
beligting.h) Die rede hiervoor is dat die intensiteit van die 1lig aan
natuurlike verandering onderhewig is met betrekking tot die tyd van

die dag sowel as klimaats- en seisocenveranderinge. Hierdie beginsel
word oor die algemeen gesteun, ook deur die spesialiste van Unesco, om=
dat daar filosofiese en psigologiese redes ten gunste van die gebruik
daarvan bestaan. Tog moet voortdurend op subtiele wyse aanpassings

gemaak word wanneer natuurlike lig gebruik word, omdat natuurlike

1. Dempster, op.cit., p.106.

2. Thomson, G., A new look at colour rendering level of illumination
and protection from ultra viclet radiation in museum lighting, in
Studies in conservation, vol. 6, no. 2/3, Aug. 1967, p.50.

3. Brawne, op.cit., p.170.

4. Molajoli, op.cit., p.149.
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beligting alleen nie altyd voldoende is nie. In so 'n geval kan
kunslig met natuurlike lig gekombineer word. Hierdié aspek word

later meer breedvoerig bespreek.

Met betrekking tot die implikasies verbonde aan natuurlike beligting
het Colin Thompson die volgende gevind: In die Verenigde State van
Amerika is die opelug sonsterkte gemiddeld 17 000 lux. Op 'n winter=
middag in Desember bereik die opelug sonsterkte slegs 7 000 lux, ter=
wyl die sonsterkte op 'n somermiddag in Junie bo 'n gemiddelde van

30 000 lux kan styg. Uit hierdie gegewens blyk dit dat aanpassings
ten opsigte van natuurlike beligting noodsa=zklik is. Gedurende die
somermaande sal van skerms en diffuserende apparaat gebruik gemaak
moet word om ligskerpte te verminder terwyl daar ligaanvullende appa=

1)

raat moet wees vir die dae wanneer die lig nie voldoende is nie.

Vir die gebruik van natuurlike beligting kan van syvlsk, oftewel
laterale beligting, gebruik gemask word of andersins van beligting
vanuit die plafon of dak. Heelwat aanpassings is moontlik ten einde

natuurlike beligting so effektief moontlik te maak.

a) LATERALE OF SYVLAKBELIGTING

VENSTERS: Vensters 1s nodig om lig en lug aan 'n lokaal te verskaf
asook om as 'n skakel met die buitewereld te dien. Vensters het die
voordeel dat 'n bekende en vertroude atmosfeer daardeur geskep word
omdat dit 'n verwantskap toon met die beligting in 'n alledsagse woon=
huis. 'n Verdere voordeel is dat dit aan besoekers die geleentheid

bied om na buite te kyk wat belangrik is uit 'n ontspanningscogpunt.

In 'n kunsmuseum sal vensters op 'n normale hoogte die beskikbare

1. Thompson, op.cit., p.60.
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muurcppervlaktes grootliks verminder en lastige weerkaatsings veroor=

1)

saak op die skilderye aan die teenoorgestelde muur.

Probleme van hierdie aard kan egter op verskeie maniere opgelos word.
Binnekomende ligstrale kan deur skuifbare blinders, gordyne en louvres
asook deur oordeelkundige plasing van beskotte gereguleer word. As
oplossing vir vensters wat te veel muuroppervlakte inneem en vir die
uitskakeling van weerkaatsings stel Coleman voor dat vensters in die
hoeke van 'n lokaal geplaas word. Die vensters moet vanaf die vlger
tot aan die plafon strek en aan die eindpunt van 'n muur geleé wees.

Inkomende 1lig kan deur middel van blindings gekontroleer word.

Figuur 13 (a) en (b) toon aan hoe daar met wetenskaplike rangskikking
van beskotte verhoed kan word dat ligstrale lnodreg op weerkaatsende
oppervlaktes inval. By die beplanning van 'n museumgebou kan vensters
op so 'n hoogte geplaas word dat ligstrale nie direk op die voorwerpe

2) Die vorm en grootte van vensters sal deur die argitektoniese

val nie.
opvatting van die gebou bepaal word, asook deur die tipe versameling wat
in die museumgebou gehuisves word. Foto IX toon 'n praktiese toepassing

van die plasing van beskotte soos toegepas in die Neue Nationalgalerie

te Berlyn.

Ruite het die vermo& om 'n sekere hoeveelheid ligstrale terug te kaats
en net 'n bepaalde hoeveelheid 1ig deur te laat. Daar is bevind dat

suiwer glas 90% van die 1ig wat daarop val deurlaat, terwyl gediffu=

seerde glas en plastiek slegs 85% tot 7% van die ligstrale deurlaat.B)

'n Spesiale tipe glas bekend as "grey glass" is ongeveer 12 mm dik en

laat slegs ongeveer 30% lig deur.h)

1. Coleman, op.cit., p.86.
2. Ibid., p.88.
3. Thompson, op.cit., p.60.

L. Allen, W.A., A new approach to museum il1luminations, in Museums
Journal, vol. 71, no. 2, Sept. 1971, p.54.
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Argitekte maak toenemend van glas gebruilk en hele mure van glas word
geskep. Vir hierdie doel word glas dikwels met 'n dun laag metaal=
agtige stof bedek wat 'n spieglagtige voorkoms daaraan verleen. Die
sterk weerkaatsende oppervlak het tot gevolg dat sonstrale makliker
teruggekaats word en dat hitte en helderheid in die interieur groot=
liks verminder word. Die beste resultate word verkry wanneer hierdie

tipe glas in dubbele lae gebruik word.

In talle moderne kunsmusea word daar van glasmure gebruik gemaak. By
errek aan uitstalbare muuroppervlak word daar van losstaande beskotte
of selfs van hangende uitstallingspanele wat vanaf die plafon gesus=
pendeer word, gebruik gemask. Lassgencemde is die metode wat in Die
Neue Nationalgalerie te Berlyn van argitek Ludwig Mies van der Rohe,
gebruik word. Die panele word in so 'n posisie geplaas dat ueerkaat:
sing voorkom word en die lig deur middel van gordyne of blinders ge=

requleer word. (Sien Foto IX).

Die vensters in 'n museumgebou moet digsluitend en isolerend wees om
stof, wind en temperatuurskommelings in die gebou te beperk. Hierdie
faktore het 'n skadelike invloed op kunswerke en derhalwe mag dit
nodig wees om van dubbele ruite gebruik te mask. Die Termolux
isolasiemetode kan ook gebruik word. Hiervolgens word 'n dun laag
glaswol tussen twee ruite ingesluit, met die nadeel egter dat die
deursigtigheid van glas met 50% verminder word. Volgens die Termopae=
metode word 'n luglaag tussen twee ruite ingesluit en die deursigtig=

heid van die glas bly normaal.1)

Vandag word algemeen aanvaar dat natuurlike beligting belangrik is

om 'n goele uitstallingsatmosfeer in 'n betrokke ruimte te skep

1. Molajoli, op.cit., p.167.
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en dat daar vir die beklemtoning van spesifieke voorwerpe van kunslig

1)

gebruik gemaak moet word.

b) DAKBELIGTING

Die Monitorsisteem

Boukundig kan 'n monitor omskryf word as 'n reghoekige lantern wat
die boonste verdieping bekroon of wat 'n gebou met een geleding
afdek. Om die monitorsisteem toe te pas, word die boonste gedeelte
van die plafon deur middel van vensters verhoog sodat lig langs beide

kante van die monitor in die lokaal verkry word. (Sien Figuur 14 (a).

'n Effektiewe vorm van dakbeligting kan aangebring word deur in die
plafon 'n invoeging met vensters aan die sye en wat vanaf die plafon
gesuspendeér word te mask (skets b). In die geval van Figuur 14 (a)
en (b) word van direkte sonstrale gebruik gemazk om 'n voorwerp te

belig.

Monitorbeligting kan ook op 'n indirekte wyse aangewend word. In so
'n geval word die invallende ligstrale tweemaal weerkaats voordat dit
. die voorwerp bereik (Figuur 14 (c). Hierdie sisteem word veral in
ouer geboue met besonder hog plafonne toegepas. Die voordeel van
hierdie tipe beligting is dat ligstrale minder fel is en dat 'n groot
2)

deel van die skadelike ultraviolet strale geabsorbeer word.

1. PUBLIC reaction to museum interiors, in Museum News, vol. 51,
no. 1, Sept. 1972, pp.17-18.

2. Coleman, op.cit., p.68.
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2. KUNSBELIGTING

Die voordeel van die gebruik van kunsbeligting in teenstelling met
natuurlike beligting is die feit dat kunsbeligting baie makliker
kontroleerbaar is. Die twee primére vorme van kunsbeligting is deur
middel van fluooresseerbuise of tungstenlampe. Elk van hierdie
metodes hou sekere voordele in. Die ho# liguitstralingspotensiaal
en lae hittevlask van fluoorligbuise mazk dit besonder aanpasbaar
vir gebruik in museumlnkale.1) Fluoorligbuise kom in verskillende
kleurtipes voor. Een flucorligbuistipe het 'n hog& ligintensiteit
wat gelykstaande is aan direkte noordelig (Noordelike halfrond)
naamlik 6 000 %. (Kleurtemperatuur word in grade Kelvin, DH, uit=
gedruk). 'n Middelvlakbuisligtipe het 'n intensiteit gelykstaande
aan middagsonlig wat ook om en by 4 200 % is en 'n laevlakbuis met
ongeveer 3 000 % wat gelykstaande is aan die ligsterkte van tungsten=
lig. Normaalweg word voorkeur gegee aan die lampe met gemiddelde
ligsterkte omdat dit 'n warm toonwaarde en laer ligintensiteit het.
Wanneer 'n warmer toonwaarde vir 'n lokaal verlang word, behoort
tungstenlampe gebruik te word omdat dit vanuit 'n kaonserverings=
oogpunt veiliger is. Die standaardtipe fluocorligbuis het 'n swak
kleurverspreidingspotensiaal omdat die golflengtes in die spektrum
van sekere kleure hog en in ander kleure lae pieke vertoon. Hierdie
probleem word oorbrug deur die bemarking van 'n nuwe buis met 'n

dubbele fosforlaag wat die uitstraling van ultraviolet strale bekamp.

Fluoorligbuise 1s veral geskik vir die egalige verspreiding van lig
in 'n lokaal omdat dit in aaneenlopende rye geskakel kan word. Vir

hierdie doel moet die vorm en grootte van die ligbron in aanmerking

1. Dempster, op.cit., p.bLbb,
2' Ibido, p.10‘+0
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1)

geneem word. Fluoorligbuise met ingeboude refraksie- en weerkaats=
ingssisteme waardeur eenvormige beligting oor die totale muuropper=
vlak verkry kan word, is ook beskikbaar. Die hoogte en plasing van
die lampe het 'n invloed op die algemene beligting. Die buise kan
deur middel van hortjies bedek word om terugkaatsings uit sekere

hoeke te verhoed.2>

Tungstenlampe het 'n hog doeltreffendheidsgraad en 'n lang lewensduur.
Twintig lumens (watt) gee byvoorbeeld 'n gebruiksduur van ongeveer

1 000 tot 2 000 uur. Die kleurtemperatuur van tungstenlampe 1l& tussen
24° en 3000 % en het 'n goeie kleurweergawe hoewel dit meer na die

3)

warmer kleure van die spektrum neig. Nieteenstaande verskille word
tungstenlig as die ligtipe beskou wat die meeste met daglig ooreenstem
veral omdat dit 'n geelagtige voorkoms het. 'n Lig met 'n witter voor=
koms kan verkry word deur van tungstenhalogeenlampe gebruik te maak.
Hierdie lampe het die voordeel van 'n lae ultravioclet uitstraling.

Die probleem van kleurtemperatuur kan opgelos word deur fluoorlig=
buise en tungstenlampe te kombineer volgens die behoeftes van die
betrokke museum. Die voordeel van tungstenlampe is dat hulle kompak,
maklik reguleerbaar en vir algemene sowel as spesifieke beligting van

voorwerpe gebruik kan maak.h)

In Europese musea word dikwels van plafonlouvres gebruik gemaak.
'n Plafon van 'n donker hout word vanaf die hoofbalke van die plafon

gesuspendeer en fluoorliglampe word dan in 'n lyn met die hoofbalke

1. Dempster, op.cit., p.104.
2. Ibid., p.101.

3. 1Ibid., p.106.

L. Brawne, op.cit., p.170.
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bo die hortjiesplafon aangebring sodat lig deur die hortjies skyn.
In sommige gevalle word voorsiening.gemaak vir afsonderlike verskuifs=
bare louvres sodat lig aan die sye van die balke op spesifieke voor=
werpe geriq kan word. Hiermee saam word tungstenkolligte gebruik

1)

om spesiale kunsvoorwerpe of beeldhouwerke te beklemtoon.

Kolligte, toegerus met interne versiluerde weerkaatsers en met re=
fraktors gekombineer, word tans algemeen in musea gebruik. Sulke

ligbundels is gerieflik kontroleerbaar.

'n Voorbeeld van 'n kombinasie van kolligte met versilwerde weer=
kaatsers en fluoorlampe word in die hoofgalery van die Oazkland Museum
in die Verenigde State van Noord-Amerika gevind. Navorsing deur
Kimmel en Maves het laat blyk dat die gekombineerde sisteem deur die
besoekers as een sisteem aangesien is. Hulle het ook gevind dat
kolligte in 'n lokaal met 'n ho#& plafon baie gunstig vertoon het.
Lighronne wat teen 'n hoek van 359 buite die gesigsveld van die
publiek geplaas is, is ook deur die navorsers beproef. Hul het
gevind dat dit wenslik is dat die kelligspoor waarop die ligte beuweeg

2)

word, buite die gesigsveld van die publiek moet wees. (Sien

Figuur 15 (a).

a) DIREWTE KUNSMATIGE BELIGTING

'n Eenvoudige metode om kunsmatige beligting op 'n direkte wyse toe

te pas is om muuroppervlsktes met kolligte te belig. Die kolligte

1. Allen, op.cit., p.57.

2. WKimmel, P.5. en Maves, M.J., Public reactions to museum
interiors, Museum News, vol. 51, no. 1, Sept. 1971, p.18.
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Figuur 15.
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moet in 'n posisie parallel teencor die muur teen 'n hoek van 30"
op die skildery gerig word. Met ander woorde die ligstrale tref
die skildery byvoorbegeld met 'n hoek van 30°%. Hierdie ligbrenne
behoort beweegbaar en op bepazlde vasgestelde afstande van mekaar

verwyder te wees. (Voorbeeld Figuur 15 (a).

Die beligting vir beeldhouwerk en vrystaande voorwerpe van drie=
dimensionele aard kan uit een of meer kolligte bestaan wat ook teen
'n hoek van 30° op die voorwerp gerig is. (Voorbeeld Figuur 15 (h).
Wanneer die voorwerp wat belig moet word 'n weerkaatsende oppervlak
het soos byvoorbeeld 'n skildery met 'n glas of 'n blink oppervlakte,
behoort die ligbron self verskuil te wees sodat die weerkaatsing
daarvan nie op die skildery sigbaar sal wees nie. (Voorbeeld

Figuur 16 (c).1)

Ander vorms van direkte kunsmatige beligting kan kortliks gencem word:

SOLDERINSTALLIES 1is saamgestel uit lampe met weerkastsers wat

onder daglig-openinge bo die plafon van die lokaal geplaas is.
Hierdie installasie-tipe kan op sigself of sasm met daglig gebruik
word.

GLOEILAMPE parallel met die mure van die lokaal en wat op voor=
werpe teen die teenoorstaande muur gerig is, is 'n ander metode wat
dikwels gebruik word.

FLUCORLAMPE of elektriese gloeilampe aan 'n plafon vasgeheg op

so 'n wyse dat die ligbundels deur middel van louvres gereguleer
word en beligting op 'n spesifieke voorwerp gekonsentreer kan mord,

word ook in musea gebruik.

1. Brawne, op.cit., p.175.



2u8

"TROGLIGTE" of gemonteerde konstruksies van beweegbare of vaste
tipe word ook vir beligting aangewend. Hierdie konstruksie word
van 'n projektorlamp voorsien met die doel om spesifieke voorwerpe
individueel te belig. Hierdie lampe word in rye aan 'n plafon vas=
geheg en ingestel om ligstrale in 'n bepaalde posisie te projekteer

)

of om ligstrale in die lokaal te sprei.1

b) INDIREWTE KUNSBELIGTING

Met indirekte kunsbeligting word bedoel dat die ligbron nie spesifiek
op die tentoonstellingsvoorwerp gerig word nie maar dat die lig

meer in die vorm van algemene beligting versprei word. In hierdie
geval word daar byvoorbeeld van ligte wat vanuit die plafon gesus=
pendeer word, gebruik gemask en 'n ruimte word in sy totaal verlig.
Verskuilde boligte word gebruik om lig na die boonste helfte van die
lokaal te dra. Hierdie ligbronne kan byvoorbeeld aan die bokant van
kaste, skerms of gordynkappe aangebring word. Bedekte ligtroe bied
ook talryke moontlikhede vir die toepassing van indirekte beligting.
Hier is dit van belang dat die ontwerp van die "ligtrog" en die

plasing van die ligbronne besondere aandag sal geniet.Z)

3. DAKBELIGTING EN KCOMBINASIES VAN NATUURLIKE EN KUNSMATIGE
BELIGTING

Natuurlike beligting kan deur die plafon geskied deur gebruik te
mask van deursigtige plate, sodoende word die direkte sonstrale
gebreek en 'n meer gedempte lig in die lokaal verkry. In sommige
gevallg word daar op 'n afstand onder die deursigtige ﬁlate 'n

velum aangebring.

Die velum versag die binnekomende ligstrale verder en gee aan die

1. Coleman, op.cit., p.101.
2. Ibid-, ppo105-1080
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1)

lokaal as geheel 'n beter en meer afgewerkte voorkoms.

'n Voorbeeld van die velumtipe dagligbeligting word in een van die
sale vir tydelike tentoonstellings van die Louisliana Kunsmuseum te
Humblebaek aangetref. Die daglig word deur 'n velum gefiltreer en
met kunsmatige beligting asangevul. Hierdie tipe beligting skep 'n
aangename atmosfeer en hou die muuroppervlakte vry vir tentoonstel=
lings.Z)
In die uitstallingslokale wat vir die Turnerwerke in die Tate Gallery
in Londen gebruik word, word daar van 'n moeselien sluier gebruik ge=
maak waardeur dag- sowel as kunslig tot die lokaal toegelaat word en
sodoende word gedempte 1ig van voldoende sterkte verkry. Die
besoeker raak ook nooit van 'n spesifieke ligbron bewus nie.3)>
Volgens Molajoli is dakbeligting nie 'n goeie oplossing vir die
beligtingsprobleem van musea nie. Hierdie metode is volgens hom te
onbeheerbaar en hy verkies die monitorsisteem bestaande uit verti=
kale vensters in die sentraal aangepaste deel van die plafon. Die
uitgeboude dakgedeelte bied beskerming aan die glas en laat tog die

gewenste hoeveelheid lig deur.h)

Ligstrale wat gebreek en dan egalig in 'n ruimte versprei word, staan
bekend as indirekte heligting. Die vﬁordeel van indirekte lig is

dat die nadelige ultraviolet strale vooraf geabsorbeer word en geen
'nadelige invloed op die uitstallingsvoorwerp self kan he nie. Die

afwesigheid van ultraviolet strale is van belang vir die goeie behoud

1. Coleman, op.cit., p.97.
2. Molajoli, op.cit., p.1b46.

3. LIGHTING (the) of pictures, in The Connoisseur, vol. 180,
no. 723, Mei 1973, p.1.

L. Molajoll, op.cit., p.1b46.
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Figuur 16.

KOMBINASIE VAN KUNS- EN NATUURLIKE
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van tekstielstowwe, prente en tekeninge omdat direkte lig en dus ook

ultraviolet strale vergeling en die .verskieting van kleur kan ver=

oorsaak.

Die kombinasie van kunslig en natuurlike lig in musea word op vers

skillende maniere verkry. Enkele metodes kan kortliks bespreek word.

Te

Figuur 16 (a) toon 'n voorbeeld waar gedempte sonlig verkry word
deur van 'n liggewende plafon gebruik te maak. Hierdie lig word
aangevul met rye fluoorligbuise wat bokant die ligdempende
plafon geplaas is.

Figuur 16 (b) toon die gebruik van gekonsentreerde daglig wat
deur middel van 'n sluier van deursigtige stof gefiltreer word.
Kunsligte word as aanvulling gebruik en word direk op die mure
gekonsentreer.

Figuur 16 (c) toon 'n liggewende plafon wat die muuroppervlak
belig. Daar word van louvres en weerkaatsers gebruik gemaak
waardeur die lig van die flucorligbuise op die mure gekonsen=
treer word.

In Figuur 16 (d) word daglig gebruik vir die beligting van
muuroppervlaktes. Lig word deur reguleerbare louvres gefiltreer
en met gesuspendeerde flucorlighuislampe met weerkaatsings=
meganismes aangevul.

In Figuur 16 (e) word van sowel gedempte as gekonsentreerde lig
gebruik gemask om beeldhouwerk te belig. Die algemene beligting
in die lokaal geskied deur 'n valse plafon waardeur lig vanaf
vensters in die dak of van fluoorlighbuise afkomstig is. Dit

word aangevul deur kolligte wet op die beelde gekonsentreer is.

Wanneer die beligting in 'n lokaasl ocorweeg word, is dit belangrik dat

die tentoonstellingsvoorwerp deeglik in oénskou geneem word om so=
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doende tot die beste moontlike oplossing te kom. So vereis elke
afsonderlike voorwerp sy eie beligting of kombinasie om dit ten

beste te vertoon.

L. DIE KLEUR VAN LIG

Natuurlike lig bestaan uit 'n verskeidenheid kombinasies van primére
kleure wat beide die warm en die koue kleure van die spektrum in=
sluit. Houe lig is die blou van die lug terwyl warm lig die kleur is
wat afgegee word deur gloeiende yster wat geel, blou en wit hitte gee.
Die temperatuur van kleure is nie aan ligintensiteit gebonde nie en
word volgens Brawne uitgedruk in grade absoluut. Hierdie skaal is
ingedeel ten opsigte van die temperatuur wat 'n perfekte swart uit=
stralingsvoorwerp behoort te heé om lig van spektrale waarde uit te

straal.

As illustrasie hiervan kan die kleurtemperatuur van verskillende

lighronne kortliks gegee word.

LIGBRON OOREENSTEMMENDE KLELUR

TEMPERATUUR IN PKELVIN (ABSOLUUT)

Blou lig - 10 OO0 - 20 000
Betrokke lig - 5 000 - 7 000
Direkte sanlig - ca. 5 000
Laagliggende sonlig - ca. 4 0OO
Koolstof ligboog - 3 750
Fotografiese lamp - 3 200
Tungsten witgloeiende lamp - 2 40O - 3 000
vir algemene beligting

Kers - 1900 M

1. Brauwne, op.cit., pp.170-171.
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Volgens Colin Thompson bly kleure konstant afgesien daarvan of die
beligting koud of warm van voorkoms is. wanneér kleure dus in koue
blou Noordelig vergelyk word met dieselfde kleure in die geelagtige
uitstraling van 'n gloeilamp, is daar geen kleur wat domineer of wat
sal verdwyn nie. Die verskil ten opsigte van die twee ligbronne

1& daarin dat die publiek in die geval van die tungstengloeilamp,
wat 'n gelerige liguitstraling het, met 'n laer ligintensiteit

tevrede sal wees.

Op hierdie beginsel gebaseer, word skilderye in die Nationalgalerie
in Berlyn met tungstenlampe belig. Die voordeel daarvan is dat

skilderye azn 'n laer beligtingsintensiteit blootgestel word.

Wanneer die kleur van lig in die algemeen beskou word, blyk dit dat
beide warm en koue lig oénskynlik dieselfde voorkom. In gevalle
waar kleur egter krities geevalueer word, sal verskille wel merk=
baar wees. Thompson vind dat veranderinge op hierdie vlak nie eens

altyd in normale daglig sigbaar is nie.1)

D  LUGREBLING

Lugregling is die proses waardeur die temperatuur en vogtigheids=
gehalte van die lug in 'n lokaal gereguleer word. Die doel van
hierdie proses is om vir besoekers en museumpersoneel 'n aangename
klimaat te skep maar ook om aan voorwerpe op tentoonstelling of

in bewaring die beste moontlike konserveringsklimaat beskikbaar

te stel.

1. Thompson, op.cit., pp.60-61.
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Daar is geen spesifieke temperatuur of vogtigheidsgraad wat as
ideaal vir beide die publiek en die .voorwerpe in 'n museum beskou
kan word nie. Uitermate hitte en koue veroorsask dat die besoeker
se konsentrasievermoé afneem. Die klimaat wat vir die besoeker ge=
skik is, is dikwels nie geskik vir die goeie konservering van voor=
werpe nie. Derhalwe stel professor R. Lefeve voor dat daar van
algemene kondisionering vir die publiek in sale gebruik gemaazk word
en dat aparte kondisionering binne die vertoonkaste toegepas word

1)

wat geskik is vir die voorwerpe wat tentoongestel word.

Unesco bewys na die verskillende klimaat-tipes as die makroklimaat,
wat die klimaat buite die gebou is, die mikroklimzat wat die klimaat
binne die museum is en die miniklimaat wat die klimaat binne die
vertoonkaste is. Daar word verder vnorgestél dat verskillende
lokale met onafhanklike gediversifeerde lugregling toegerus moet
word en dat daar 'n sisteem in werking moet wees waardeur 'n ruimte

2)

binne 'n ruimte van lugreeling voorsien word.

Metodes van lugregling kan op verskeie maniere toegepas word. Dit
kan byvoorbeeld verder verbeter word deur ook die lug te reinig en
die stof en skadelike gasse uit die lug te verwyder. Ook dit is

belangrik vir konservering bimne die museum.

Lugregling sluit ook die verhitting en die beheer van die relatiewe

3)

vogtigheid™ in 'n lokaal in. Coleman is veral ten gunste van die

gebruik van stoom vir verhittingsdoeleindes terwyl dieselfde apparaat

1. Lefeve, R., Diktaat.
2. Lehmbruck, op.cit., p.20S.

3. RElatiewe vogtigheid of RElatiewe humiditeit (RV of RH) bepaal
die verhouding in die algemeen uitgedruk in % vir elke tempera=
tuur (t), tussen die hoeveelheid water werklik aanwesig in een
kubieke meter lug tot dié maksimum hoeveelheid water wat hierdie
kubieke meter lug by dieselfde temperatuur kan bevat.
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in die somer aangepas kan word vir verkoeling en vir die beheer

van die relatiewe vogtigheid.

Dit is belangrik dat lug in 'n logkaal gedurig in beweging moet wees,
gebruikte lug moet verwyder word en deur nuwe aangepaste lug ver=
vang word. Normaalweg vind die vloei van die lug deur die muéeum
teen 6 tot 8 meter per minuut plaas. Die hoeveelheid mense in die
lokaal en die hoeveelheid lug wat beweeg moet word om die standaarde
te handhaaf sal in berekening geneem moet word. So ook sal die
temperatuur van die lug 'n faktor wees wat die vloei sal heinvloed.q)
Dit sal dus nodig wees dat daar 'n hoer omset van lug moet wees om
te kompenseer vir die algemene temperatuurstyging. In die praktyk
is reeds baie verfynde masjiene beskikbaar en lewer die tegniese
aspekste selde enige probleme. Dit is van belang dat daar in musea
waar temperature tussen lokale verskil, 'n geleidelike oorskakeling
moet plaasvind om sodoende 'n psigiese en 'n fisiese akklimatisering
vir die publiek moontlik te maak. 'n Konstante miniklimaat maoet
egter in verteonkaste gehandhaaf word omdat fluktuasies in die
temperatuur hier weens die beperkte ruimte groter is en 'n ver=
andering, selfs vir 'n kort periode, onherstelbare skade aan museum=

voorwerpe tot gevolg kan hé.z)

1. Lehmbruck, op.cit., p.20S.
2. Ibid., p.208.
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Die toepassing van lugregling in 'n lokaal kan in twee kategorig
ingedeél word naamlik in 'n volledige en !n gedeeltelike sisteem.
Met volledige lugregling word bedoel dat temperatuur sowel as
humiditeitskontrole geheel en al geoutomatiseer is. Die onderhoud
van hierdie sisteem is duur maar dit word nogtans deur Coleman
aanbeveel omdat die onkoste verbonde aan konservering heelwat laer

1)

sal wees wanneer volledige lugregling toegepas word.

Die balngrikheid van lugregéling blyk uit die geval van paneel=
skilderye in die National Gallery in Londen wat gedurende die oorleg
onder gekontroleerde omstandighede (1700 en 'n relatiewe vogtigheids=
graad van 58%) bewasr is. Later is gevind dat die skilderye meer
aandag nodig gehad het na tentoonstelling as na hierdie opberging.
Die oorsask is aan onregélmatige klimaatstoestande in die galery
toegeskryf en daar is besluit om die gebou onmiddellik met 'n

lugreglingsisteem toe te rus.

In die 1lig van die beste moontlike toepassing van lugregling in
'n lokaal behoort daar vanuit 'n boukundige ocogpunt voorsiening
gemaak te word vir die gebruik van materiassl wat geskik is vir
dié doel. Hierdie materiaal moet ook by 'n verskeidenheid van

klimaatstoestande kan aanpas.

Lugregling kan vir een vertrek of 'n groep vertrekke of vir 'n gebou
as geheel gebruik word. In die geval van lugreéling vir een vertrek
sal lugregéling gebruik word wat sowel die temperatuur as die rela=
tiewe vogtigheid in die lokaal konstant sal hou. So 'n sisteem laat

'n hoeveelheid lug van buite die lokaal binnekom deur lugfilters wat

1. Coleman, op.cit., p.210.
2. Brawne, op.cit., p.178.
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voorkom dat stofdeeltjies in die lokaal ingeblaas word. Hierdie
tipe apparaat kan in 'n venster of in 'n deuropening ingebou word.
Wanneer die luginlaat gesluit word kan die apparaat slegs as 'n

ventilator gebruik word.

Vir lugregling in 'n aantal vertrekke word 'n algemene regulerings=
sisteem gebruik waarvolgens ventilering, verhitting, verkoeling
asook die droog en bevogtiging van lug kan geskied. So 'n apparaat
behoort met oorleg gekies te word en die hele sisteem moet dig wees
om te verseker dat dit goed sal funksioneer. Dit is wenslik dat

'n museum die dienste van 'n spesialis op die gebied sal verkry

om te verseker dat die apparaat geskik is vir die tipe gebou waarin

dit gebruik word.?

Ten einde die gewenste relatiewe vogtigheid in 'n lokaal aan te pas,
kan waterdamp deur middel van 'n spesiale appsraat in die lokaal in=
geblaas word. In die apparaat word lug deur 'n waaier uit die lekaal
oor 'n draaiende trom gestrek en aangesien die temperatﬁur hier laer
is, sal die waterdamp kondenseer. Hierna word die lug in die

lokaal teruggeblaas om die algemene vogtigheidsgraad in die lokaal

sodoende te verlaag.

'n Sisteem om die voggehalte in 'n lokaal te verhoog, is dié waar=
volgens water in klein druppeltjies en waterdamp ontvorm word deur
middel_van 'n vinnig wentelende apparaat. Hierna word dit in die
lokaal teruggeblaas. Die hitte binne die lokaal omskep die water=
deeltjies in damp. Vir die toepassing van hierdie sisteem mag slegs

water wat vry van mineralesoute is, gebruik word omdat die aan=

1. Plenderleith, H.J. en Philippot, P., Climatology and conserva=
tion in museums, Museum, vol. 13, no. 4, 1960, p.269.
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wesigheid van hierdie soute 'n neerslag in die vorm van 'n fyn stof

in die lokaal kan agterlaét.1)

E  VLOERBEDEWKING IN DIE MUSEUM

Die vloere in musea behoort 'n goeie algemene voorkoms te hé asook
'n paslike kleur en toonwaarde. Die sagtheid van die vlcer, met
ander woorde die weérstand wat dit onder die veoet bied, asook die
duursaamheid van die materiasal wat gebruik word, behoort in die
beplanningstadium reeds deeglik ocorweeg te word. Die vlpere van 'n
museum is belangrik in dié opsig dat dit 'n bydrae lewer tot die
interne atmosfeer van die museum. Die kleur en tekstuur van die
vlper sal byvoorbeeld 'n bydrae lewer ten opsigte van die algemene
indruk wat die tentoonstellingslokaal mask. Die vloerbedekking moet
verkieslik in 'n donkerder kleur wees as die muuroppervlaktes en 'n
weerkaatsingspotensiaal van minder as 30% hé. Cm hierdie rede moet
die aard van beligting wat gebruik word ock in aammerking geneem
wqrd wanneer dasr op 'n vloertipe besluit word ten einde weerkaat=

sings deur die vloer te vermy.

Die tipe vloerbedekking wat in musea gebruik word, kan uiteraard
van lokaal tot lokasl verskil. Veral in die uitvoering van Dorner
se periodekamer-idee sal vloceroppervlakte van lokale moontlik ver=

skillend wees.

Kritiek teen die afwisseling van vloertipes behels dat die interne
eenheid van die gebou verbreek word. In die geval van baie groot
musea kan eenvormige vloerbedekking weer tot saale eentonigheid

lei. Die keuse van vlocerbedekking vir 'n museum sal ook verband

1. Harvey, J. Air cunditibning for museums, in Museums Journal,
vol. 73, no. 1, Junie 1973, p.11.

2. Molajoli, op.cit., p.169.
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hou met die argitektoniese asrd van die gebou.

Die vloerbedekking van die Romisch-Germanisches Museum te Keulen
word suksesvol afgewissel. Die benedevlak van die museum het steen=
vlgere terwyl die vloerbedekking van die eerste en tweede vlakke
afwisselend steen en tapyt is. Die kombinasie van steen en tapyt
bied die nodige afwisseling en het ook die voordeel dat steen by
deurlope wat baie verkeer moet dra, gebruik word. Die gebruik van
tapyt het 'n versagtende invloed in die tentoonstellingsruimte.

Dit het 'n aangename sagte loopoppervlak en vervul ook die funksie
dat dif klankabsorbeerend is. Die aard van die vloeroppervlak het
'n fisiese invloed op die besoeker in die sin dat dit vermoeidheid

kan bevorder wanneer dit te hard, te sag, te glad of te ongelyk is.

Dit is belangrik dat die vloerbedekking van 'n museum so beplan sal
‘word omdat dit die gewig van die besoekende publiek kan dra en
terselfdertyd die gewenste akoestiek in die lokaal bevorder. Die
keuse sal ook bepaal word deur die onderhoud wat dit vereis en die
duursaamheid daarvan. Die vloerbedekking moet gunstig wees vir die

1)

algemene konservering in die museum.

Hierdie punt word genoem omdat daar vloertipes is soos in die geval
van rubber wat 'n gas afskei wat skadelik op silwerhoudende mate=
riale kan inwerk. Die mate wat vloeroppervlakte stof afgee is ook
van belang omdat die stof skadelik vir museumvoorwerpe kan wees.
Trillings, veroorsazk deur 'n te harde vleeroppervlak kan ock tot

beskadiging lei.

1. Coleman, op.cit., p.154.
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Die voor- en nadele van 'n verskeidenheid vloertipes kan kortliks

as volg opgesom word:

RARD VAN VLECER=

BEDEKKING VOORDELE

NADELE

Steen en marmer | Oppervlak is mooi wan=

neer dit nie 'n te hoé
glans het nie.

Terazzo Die kleur en materiaal

is aantreklik van voor=
koms indien dit nie te
blink is nie.

Hout Voorkoms is warm. Bied

'n aangename loopopper=
viask. UWeerkaatsing is

beperk.

Kurk Die vloerbedekking is
sag en klankabsorber=
end.

Rubbertegls Gemaklik onder die
voet.

Linoleum Aantreklik van voor=
koms.

Tapyt Aangenaam en warm van
voarkoms.

Duur, dekoratief. 3
Vertoon soms koud.

Dié tipe vloerbedekking
is hard en lawaaierig.

Daar is altyd brandge=
vaar. Onderhoud is tyd=
rowend. Verhitting van
die lokaal kan nie van=
af die vlper plassvind
nie.2)

Onderhoud is moeilik.
Verhitting deur die
vloer is nie moontlik
nie.

Dit skeil 'n skadelike
gas af wat op silwer en
silwerhoudende stouwwe
inwerk. Dit is duur.3)
Onderhoud is moeilik.
Oppervlak is glad wan=
neer dit nat is.b4)

Kleur kan eentonig wees.
bord maklik beskadig
deur swaar voorwerpe.

Dit is duur en die on=
derhoud daarvan is
moeilik.

Hierdie opsomming dien slegs as 'n basiese leidraad met betrekking tot

materiaal wat vir vleoerbedekking gebruik kan word. Die karakter, die

aard en die ligging van 'n museum sal bepalend wees ten opsigte van

die materiaal wat die geskikste is.

1.
2.
3.

Molajoll, op.cit., p.170.
Coleman, op.cit., pp.154-155.
Molajoli, op.cit., p.170.
Ibid., p.155.
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III  LOKALE VIR DIE OPBERGING VAN DIE RESERWEVERSAMELING

Hoewel die reserweversameling die kern van die museumorganisasie
vorm, is dit tog dikwels die afdeling waaraan die minste aandag
gegee word. Normaslweg sal 2/3 van die museumversameling in die
reserwe afdeling verkeer terwyl 1/3 daarvan tentoongestel word.
Die daarstelling van geskikte opberglokale in die boukundige opset

van musea kan dus nie oorbeklemtoon word nie.

Die opberglokale vir die reserweversameling behoort van so 'n

aard te wees dat dit deur spesialiste, studente sowel as belang=
stellendes besoek kan word. Hiermee word nie bedoel dat die
bergingsruimte naby die tentoonstellingslokazl geleg& moet wees nie,
dit kan inderdaad in die kelder of selfs in 'n ander gebou gehuis=
ves word, solank die nodige konserveringsmaatregls daar gehandhaaf
word. Hierdie maatregls behels onder meer aspekte soos beligting

en veral beskadiging deur ultraviolet strale, lugregling, die beheer
van die vogtigheid in die lokasl en die beskerming van voorwerpe
teen zantasting en beskadiging deur ihsekte, swamme en mikro=

organismes.

In die bergingsafdeling kan voorwerpe in eenvoudige hout of staal
vertoonkaste geplaas word. Voorwerpe kan teen aanraking van be=

1)

soekers of teen stof beskerm word deur dit agter glas te bewaar.

Vir die bewaring van skilderye in opberging is daar 'n sisteem
ontwerp wat al hoe meer deur kﬁnsmusea toegepas word. Rame van
verskillende tihes, oorgetrek met materiaal waaraan die skilderye
maklik vasgeheg kan word, word aan die mure vasgeheg of van die

plafon af gehang. In sommige musea is kettings tussen die rame

1. Molajoll, op.cit., pp.176-177.
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gespan en die skilderye is hieraan gehang. Die sisteem het egtler
die nadeel dat dit baie lawsaierig is wanneer die rame beweeg word.
Die ideaal is rame met ruitvormige gaas bedek, waaraan die skilderye
opgehang kan word. Die ruitvormige gaas voorkom dat skilderye rond=
skuif wanneer die rame beweeg word. Die verskillende rame word
parallel langs mekaar geplaas en van die plafon en/of aan die vloer
geheg. Elke raam kan afsonderlik uitgetrek word wanneer skilderye
gehang of besigtig word. 'n Variasie op hierdie sisteem is panele
wat self van wieletjies voorsien is en in 'n groef in die plafon
beweeg. Die voordeel van hierdie metode is dat skilderye in 'n

noodgeval op die mobiele panele uit die museum verwyder kan worde.

By die opberging van papierdokumente en grafiese werk is dit wenslik
dat die artikels in lugdigte laaie of nb panele van pleksiglas be=
waar word. In die geval van tapisserieg, tapyte en ander tekstiel=
stouwwe, moet voue in die materiaal vermy word omdat tekstielvesels
geneig is om langs die voulyn te verswak. 'n Metode van bewaring is
om 'n tapyt of tapisserie om 'n groot silinder te rol maar dit het
die nadeel dat dit dan nie besigtig kan word nie. Tekstielstouwe
kan egter ook teen rame ocopgespan word of teen die mupr of aan rame

)

vanaf die plafon gehang mord.1

Museumgeboue kan in verskillende katergorieé ingedeel word na aan=
leiding van die oorspronklike doel waarvoor die gebou opgerig is.
In teorle behoort die ideale toestand te wees dat die gebou as 'n
museum beplan en opgerig is. Die bou van 'n museum is egter vandag
nog 'n jong bedryf en het eers onlangs nadat navorsing in die rig=

ting in alle erns begin is, begin ontwikkel.

1. Diafuku, op.cit., pp.123-12L.
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In hierdie hoofstuk is die vereistes van so 'n "ideale" museum na
aanleiding van ligging, die indeel van lokale, akoestiek; belig=
ting en lugregling bespreek. Die belang van hierdie vereistes is
bespreek en voorstelle aan die hand gedoen sodat die museum aan sy

hooffunksies naamlik versamel, vertoon en bewaar kan voldoen.

Die beligtingsprobleem geniet besondere aandag. Daar word sanbe=
veel dat natuurlike beligting, aangevul deur kunsmatige beligting
waar nodig, die beste resultaat lewer. Die installeer van lug=
regling spparaat blyk vandag essensieél te wees. Dit skep nie
alleen 'n aangename atmosfeer vir die besoeker en personeel nie

maar is ook belangrik vir die konservering van die museumvoorwerp.

Die afwerking van die vloer, muuroppervlaktes asook ander faktore
wat die voorstelling asook die konservering van die voorwerp be=

vorder, is bespreek.
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'N KRITIESE ONDERSOEK NA MUSEOLOGIESE TEGNIEKE

- SAMEVATTING

Weens die verskeidenheid van voorwerpe wat in musea tentoongestel
word en as gevolg van die feit dat elke voorwerp of groep voorwerpe
hul eie vereistes stel met betrekking tot tentoonstelling, opvoeds=
kundige aanbieding, die ideale gebou, administratiewe organisasie,
konservering en restourasie, word daar slegs gepoog om breg riglyne
van die verskillende museumfunksies aan te stip. In hlerdie ver=
handeling word gepoog om 'n redelike volledige corsig van die ver=

skillende MUseologiese tegnieke en verwerkings te gee.

Spesiale aandag word gegee aan die tentoonstellihgsaspek in die museum
aangesien die outeur dit tesame met konservering as die hooffunksies
van die museum beskou. Die konservering van die museum-voorwerp

word deurlopend beklemtoon omdat die behoud van die voorwerp van

essensiéle belang vir die museuminrigting is.

Die verhandeling word benader vanuit die oogpunt van die kurator.
Om dié rede word eerder 'n algemene oorsig as 'n gedetailleerde be=

spreking van die verskillende museumpraktyke gegee.

Die ideale museumgebou word bespreek aan die hand van die nuwe ver=

eistes wat aan die moderne museum gestel word.

Dit word as ideaal gestel dat 'n gebou so ontwerp sal word dat dit by
die versameling sal aanpas. Die tegniese en finansi&le eise wat dit

sou meebring, word egter besef en daarom word die aanpassing van



273

bestaande geboue om as museumgeboue te dien, in die verhandeling

bespreek.

Wat administrasie betref, probeer die outeur die noodsaaklike adminis=
tratiewe verwerkings, praktiese wenke aangaande hierdie verwerkings
asook bykomstige verwerkings wat met min ekstra moeite 'n massiewe
hoeveelheid inligting beskikbaar sal stel, aantoon. Cok hier is

daar baie moontlikhede, maar die outeur wil dit duidelik stel dat
enige verwerking of tegniek wetenskaplik, eenvoudig en prakties

moet wees. Al hierdie verwerkings is beproef deur die jare maar die
outeur voel dat die toepassing daarvan so moet wees dat dit soos nodig
by nuwe behoeftes kan aanpas en nie persoonlike inisiatief moet demp

nie.

Die aanbieding van museumvoorwerpe is die spil waarom die museum=
organisasie draai en om hierdie rede geniet die tentoonstelling
spesiale =aandag in hierdie verhandeling. Die wyse waarvolgens 'n
tentoonstelling aangebied word, word deur elke versameling afsonder=
lik bepaal na sy eie aard. Daar kan dus nie 'n ideale metode voorge=
stel word nie, maar slegs breg riglyne. 'n Belangrike en moeilike
plig van die tentoonstellingstegniek toegepas in 'n museum, is dat
dit tot alle besoekers gerig moet wees. Dit moet dus sowel die
algemene publiek as die belangstellende en die kenner bevredig en

aan alle grdepe die moontlikheid bied om verder te ontwikkel. Dit

is duidelik dat die tentoonstellingsaktiwiteit van die museum 'n
gespesialiseerde veld is en deeglike beplanning en organisasie vooraf

vereis.

Die outeur voel dat die tentoonstelling van so 'n aard moet wees dat
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dit die besoeker wat deur die ingangsportaasl van die museum gestap
het se aandag moet trek en behou hetsy hy 'n gespesialiseerde

student of belangstellende 1id van die publiek is. Besoekers van
heel verskillende kulturele agtergrond moet geinspireer en geprikkel
word tot verdere selfstudie. Om dit te kan doen, moet die aanbieding
lewendig, verstaasnbaar en logies ontplooi word. UWeereens is deeg=

like beplanning en voorbereiding 'n absolute vereiste.

Die outeur is die mening toegedaan dat die trefkrag van outentieke
museumvooTwerpe meer is as die van afdrukke, maar dat die gebruik
van goeie afdrukke en replikas van uitstaande werke wel geregver=
dig is, veral in gevalle waar die begroting beperk is. By die aan=
bied;ng van opvoedkundige materiaal moet die gevaar van vooroor=
deel en die intellektuele eerlikheid van die personeel voortdurend

aandag geniet om te voorkom dat die museum sy doelstelling mis.

Die konservering en restourasie van museumvoorwerpe word bespreek
met die doel om die belangrikheid daarvan in die museumorganisasie
aan te toon. Die aanwesigheid van so 'n afdeling in die museum
word nog nie algemeen aanvaar nie en dit is een van die redes waarom
veral aandag aan dié afdeling gegee word. Dit moet weer genoem
word dat die toepassing van goeie konserveringmetodes, restourasie

tot 'n groot mate verminder.

Sekere restourasietegnieke bespreek, vereis gespesialiseerde appa=
raat en dit is duidelik dat die klein musea nie die mas sal opkom
nie. Dit word dus aanbeveel dat hulle met groot inrigtings sal
saamwerk of dat 'n paar kleiner musea sal saamstaan. Dieselfde

geld vir die indiensname van 'n gekwalifiseerde restourateur.
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Daar is egter heelwat restourasietegnieke wat wel deur die kleiner

museum toegepas kan word.

Ten slotte moet dit weer beklemtoon word dat alles ingrepe met be=
trekking tot restourasie tot 'n minimum beperk moet word. Indien
daar enige twyfel bestaan ten opsigte ven restourasie, moet 'n
tweede opinie ingeroep word; selfs 'n derde opinie sou nie ver=

keerd wees nie.

Die outeur voel ook baie sterk dat wat ocorspronklik aan 'n voor=
werp is, sover as moontlik behoue moet bly en indien dit nie moont=
lik is nie, moet retoesjering en ander toevoegings van so 'n aard
wees dat die oorspronklike altyd weer teruggebring kan word. Dit
is dus duidelik dat daar baie hoB eise aan die integriteit van die

restourateur gestel word.









