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OPSOMMING 

 

In die studie word die drama-aktiwiteite by Kruik/CAPAB en Kunstekaap/Arts Cape in 

drie periodes ondersoek. Die agtergrond na die stigting van die Streeksrade kortliks 

geskets met inligting oor die struktuur, finansiering en beleid. In 1971 is die Nico 

Malanteater gebou en die funksionering en artistieke hoogtepunte in die jaar word 

uitgelig.   

 

Teen 2001 het die ACTAG-verslag gelei tot 'n nuwe kunstebeleid volgens die Witskrif 

(Kuns, Kultuur en Erfenis) 1996. Die impak van die nuwe beleid en 

naamsverandering na Kunstekaap/Arts Cape op die funksionering van die instelling, 

en die kunstenaars en artistieke program, wat meer gekommersialiseer geraak het, 

word ondersoek.  

 

Teen 2011 is daar volgens die ondersoek weer ŉ oplewing in aktiwiteite en 

Kunstekaap/Arts Cape speel ŉ besondere rol in die kunstelewe van Kaapstad. Die 

beleid is ten volle ingestel en beter samewerking met owerheidsinstansies en ander 

teaters en kunstenaarsgroepe word sterk gevestig.  

 

In die laaste hoofstuk kom die persepsies van kunstenaars oor die funksionering van 

die beleid ter sprake en opsigtelik is daar ontevredenheid onder kunstenaars 

spesifiek oor die feit dat Kunstekaap en ander soortgelyke instelling nie vaste 

geselskappe het nie en hul lewensgehalte en werksekerheid negatief beïnvloed is. ŉ 

Herbesoek aan die Nasionale kunstebeleid word versoek en enkele voorstelle word 

gemaak. 
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ABSTRACT 

 

This study inquires about the drama activities at Kruik/CAPAB and Kuntekaap/Arts 

Cape over three periods. The background to the establishment of the Arts Council 

and info regarding the structure, finances and policy is shortly provided. In 1971 the 

Nico Malan Theatre was built and its functioning and artistic highlights are indicated.  

 

By 2001 the ACTAG-report led to the new arts policy in the White Paper (Arts, 

Culture and Heritage) in 1996. The impact and name change to Kunstekaap/Arts 

Cape on the functioning, the artists and the artistic programme, which became more 

commercialized, is investigated.   

 

According to the study, by 2011 there is a revival of activities and Kunstekaap/Arts 

Cape plays a major role in the arts life in Cape Town. The policy is fully established 

and better cooperation with other theatres, governing bodies and artist groups is 

established. The last chapter deals with the perceptions of artists regarding the 

functioning and policies. There is definite discontent about the issue that 

Kunstekaap/Arts Cape and other similar institutions do not appoint permanent artists 

as the quality of their lives and work security has been negatively influenced. They 

plead for a revisit to the National arts policy and a few suggestions are made. 
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Drama-aktiwiteite van KRUIK in 1971 teenoor Kunstekaap in 2011: 
'n vergelykende studie 

 

1. Inleiding 

 

1.1 Perspektief en doel 

Suid-Afrika het ŉ ryk geskiedenis van toneelaktiwiteite in Nederlands, Engels, 

Afrikaans en Afrikatale wat kortliks as inleiding bespreek word. Sosio-politieke 

veranderinge oor die laaste paar dekades het ingrypende verandering in artistieke 

beleide, kunstestrukture, gebruik van teaters, administrasie- en finansieringsmodelle 

teweeggebring. Hierdie veranderinge het ŉ groot impak op die lewe van en die wyse 

waarop uitvoerende kunstenaars hulle kunstebeoefening moes uitleef. Hierdie saak 

kom in die studie onder die loep.  

 

In die algemeen kan genoem word dat die kunste reeds voor die koms van 

Westerlinge na Suid-Afrika beoefen is deur inheemse volke met sang, musiek, dans, 

rotsskildering en dies meer. Die studie fokus hoofsaaklik op toneel en ontwikkelinge 

hierin sal ondersoek word. Na die koms van die Westerlinge is deur fases gegaan 

waar sterk amateurtoneel, semi-professionele toneel, kommersiële toneel, Swart 

bewussynstoneel en protesteater sonder befondsing deur die Staat beoefen is, asook 

natuurlik professionele toneel in Streeksrade wat deur die Staat gesubsidieer is. 

 

ŉ Groot omwenteling het gekom met die verkiesing van die African National Congress 

(ANC) as die nuwe demokraties verkose regering in 1994. Die sluiting van die 

Kunsterade onder die nuwe ANC regering se bewind het tot groot verandering gelei, 

met drastiese gevolge vir die uitvoerende kunste. Die vraag bestaan nou of die waarde 

van en behoefte aan toneel as kunsvorm vandag nog na waarde geskat word soos 

tydens die bloeitydperk van die Streeksrade en hoe die kunste aangepas is in die 

nuwe bestel na die Witskrif vir Kuns, Kultuur en Erfenis in 1996.  

    

Die doel van hierdie studie is om die verlede en die hede van die uitvoerende kunste 

in Suid-Afrika te ondersoek en te evalueer, en om na moontlike oplossings vir die pad 

vorentoe vir veral toneel en in ŉ mindere mate vir ballet, opera, musiek ‒ en die meer 

hedendaagse vorms daarvan ‒ in Suid-Afrika te kyk. 
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Die ondersoek fokus veral op drama-aktiwiteite van KRUIK in 1971 teenoor 

Kunstekaap in 2001 en 2011. Tog moet besef word dat kuns in al sy vorms nie deur 

die Westerlinge in Suid-Afrika opgeëis kan word as die enigste geldige kunsvorme nie. 

Inheemse kuns is reeds lank voordat die Westerse volke na Suid-Afrika gekom het, 

beoefen.  

 
Vanaf die vroegste tye was drama deel van die mens. Vandag nog is daar oorblyfsels 

van dié vorme in die dans, sang en storievertelling van die vroegste inheemse volk in 

Suid-Afrika, nl. die Boesmans. Die kunssinnigheid van die Boesman kan nouliks 

oorskat word en enkele voorbeelde word kortliks bespreek. 

 

Hieronder volg 'n vertaling van ‘n Boesman se uiting van leed. Met behulp van Van 

Reenen en Niel Bennun (1971), word die lied, Die gebroke snaar, vir Hennie Aucamp 

(2009) ‘n bietjie meer toeganklik. “Dit is ‘n treurlied deur Gaatun (Xättin by Bennun) 

gesing na die dood van sy vriend !Nuin !Kuiten wat aan die gevolge van ‘n skoot 

gesterf het wat hom een aand getref het terwyl hy in die vorm van ‘n leeu rondloop.” 

(ibid)  

 

Die Gebroke Snaar 

Dit was die mense die, wat 

daardie snaar vir my gebreek‘t 

Daarom 

word die plek nou so vir my 

daaroor 

Want daardie snaar was wat vir my gebreek‘t 

Daarom 

voel die plek nie meer vir my 

soos dit hier eers gevoel het 

daarvoor. 

Want 

die plek voel net asof dit ope voor my gebreek het, 

die plek voel net of dit ope voor my staan 

omdat die snaar vir my gebreek het. 

Daarom 

Is die plek nie aangenaam vir my 

Daaroor 
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Van Reenen in Aucamp (2009) kom met ‘n formulering wat volkome klop met eietydse 

sieninge: “Soveel van wat hul (die Boesmans) sê en doen, is so deurtrek van die 

digterlikheid dat ‘n mens dikwels twyfel of die volk wat sulke wonderlike werk in die 

beeldende kunste gelewer het, werklik nie meer as digters waardeer moet word nie” 

(ibid). Hy haal ook die musikaliteit van die Boesmans by en noem die vier instrumente 

wat meestal gebruik is, naamlik die ‘goura’, die ‘kopo’, die ‘joum-joum’ en die ‘kangan’, 

almal gebaseer op die boog en soms gebruik met ‘klankversterkers’, soos ‘n 

skilpaddop of ‘n leë kalbas. Van Reenen teken in 1919 die lied Die gebroke snaar aan, 

wat hy óf in die Bleek-versameling óf regstreeks by Dorothea Bleek kon gekry het, 

want dit klop woordeliks met die Bleek-teks wat in 2004 deur Neil Bennun  in The 

Broken String: the Last Words of an Extinct People aangehaal word (vgl. Aucamp, 

2009).  

 

Van Reenen in Aucamp (2009) meen dat die volk kunstenaarskap aan die dag gelê het 

wat besonders was. Ook dat soveel digterlikheid en letterkundige smaak onder so ‘n 

klein klompie individue wat dr. Bleek by hom gehad het boonop almal uit die tronk 

uitgehaal is, spreek van uitsonderlike talent by die groep.  

 

Ook Van Schalkwyk (1993:53), Marais (1965:40), Grobbelaar (1981:108) en Bleek 

(1968:435) verwys na ‘n diepsinnigheid en poëtiese verbeeldingrykheid by die 

Boesmans en Hottentotte. Bleek (1968:434-435) het reeds 1871 geskryf dat beide die 

Hottentotte en Boesmans “poetical in their ideas” is, teenoor die “Bantu” wat 

“eminently prosaic in their ideas and literature” is. Eugène Marais (1956: 40) skryf dat 

die Boesman die enigste waarlik inheemse Suid-Afrikaanse kunstenaar is.  

 

He was the first and the only engraver and painter; the only musician; a poet 

and story-teller whose genius would compare favourably with that of any 

human race of a far higher degree of culture. And wherever this yellow streak 

has polluted the stream of “higher” South African blood, it has prepotently 

carried with it this masterful strain of artistry. The so-called Bushman is our true 

and only Bohemian. With a broken-backed fiddle, a hoarse concertina and a 

bottle of virulent brandy, he can still at will transform the wilderness into a 

joyous paradise. And, withal, a sense of humour always proof against all 

miseries and vicissitudes (ibid; vgl. ook Stephan Gray 2013:64). 
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In sy boek Saam in Afrika haal Attie van Niekerk (1992:10) vir Guy Butler aan wat 

idees van Nietzsche geleen en hulle toegepas het op die ontmoeting van Afrika en 

Europa:  

 

Dionysos, with his drums, his ecstatic message of self-forgetfulness in the 

group, of rapport with the woods and the fields; Dionysos, surrounded by his 

singing, dancing chorus of satyrs, half-men, half-beasts; this dynamic, dark god 

invaded Greece, and met Apollo: the god of a very different music, of the harp 

and the single voice; the god of measurement and rule, of light and line, of the 

eye and the I, the individual consciousness.  

 

In Greece, the invader was Dionysos; in Africa, the invader is Apollo. In both 

cases they start as enemies, but discover that they cannot do without each 

other, that they are complementary. (The Republic and the Arts, Butler 1964:9) 

 

Die vroegste toneelteks in Afrikaans kom uit 'n onverwagte oord. De Ruyter en Kotzé 

(2002:145) skryf dat die slawe, volgens aantekeninge wat in 1978 deur Stephen Gray 

(in Shell, 1994:19) gemaak is teen omstreeks 1740 reeds die moeite gedoen het om ‘n 

soort vroeë Afrikaans aan te leer. De Ruyter en Kotzé (2002:145) skryf verder dat die 

oorlewerings wat verband hou met hierdie vroeë vorm van Afrikaans, boeiende en 

dikwels waarskynlike gegewens bevat: 

 

’n Besonder lang toneelstuk oor die Kaapse lotgevalle van ’n Moslem-slawemeisie 

Galiema (Halima) is saans by die lig van ’n houtvuur agter toe deure opgevoer. Oor 

die skrywer van die stuk, ene Majiet, is die oorlewering onseker: óf hy was ’n slaaf, óf 

hy was ’n seun van die beroemde banneling Sjeg Yusuf (Makassar 1626 – Kaapstad 

1699), wat trouens ook nie op Robbeneiland gesterf het nie. Die stuk is in Arabiese 

skrif geskrywe, “which when translated into sounds, comes out as kitchen Dutch” 

(ibid). 

 

Die opsporing van hierdie dokument is nog in die beginfase en volgens Gray se 

aantekening is dit “privately owned and not available to researchers” (De Ruyter en 

Kotzé, 2002:145). 
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Kannemeyer (1978:16-99) teken die vroegste Afrikaanse geskrifte, werksverslae en 

reisjoernale op. Volgens hom het garnisoene aan die ou Kaap van die eerste 

aanbiedings opgevoer. Hy meen dat toneel in Suid-Afrika ontwikkel het uit vroeë 

Afrikaanse geskrifte en hy noem ŉ paar moontlike skrywers soos Joseph Suasso De 

Lima (1791-1855), Charles Etienne Boniface (1787-1853) en Ferdinand Paulus van 

Gass (1822-1883), ‘n voorsaat van die navorser van hierdie studie. Hy noem ook dat 

F.A. Venter sy boek, Die Wit Oemfaan, op die lewe van Van Gass, wat as jong seun 

verdwaal het en deur Zoeloes grootgemaak is, gebaseer het (ibid). 

 

Bosman (1980:42,453,455) noem dat sedert die middel van die negentiende eeu  daar 

aan die Kaap Rederykerskamers aktief was. Hierdie ‘Kamers van Retorika’ was  'n 

tipiese Nederlandse verskynsel wat reeds uit die Middeleeue dateer en ten doel gehad 

het om die bevordering van spraak, voordrag en welsprekendheid te bevorder. 

Merkwaardig genoeg was die eerste Rekerykerskamer nie eerste in Kaapstad, die 

bakermat van alles wat nuut was nie. Met aansporing van ds. G.W.A. van der Lingen 

is hierdie in 1858 in die Paarl gestig met die gepaste naam, Thespis, so vernoem na 

die vader van die Griekse toneelkuns.  

 

Jill Fletcher (1994:65) noem dat Kaatje Kekkelbeck, opgevoer vanaf 5 November 

1838, die belangrikste aanbieding van daardie tydperk was. Kaatje Kekkelbeck, ‘n 

skets in versvorm en prosa, was die eerste teaterproduksie wat Afrikaans op die 

verhoog gebruik het. Vroeër toneelstukke deur Etienne Boniface, ’n Fransman aan die 

vroeë Kaap, onder meer De Nieuwe Ridderorde, is nooit gepubliseer nie. Kaatje 

Kekkelbeck, geskryf deur ’n Skot, Andrew Geddes Bain en sy Engelse skoonseun, 

Frederick Rex, was ‘n mengsel van Afrikaans en Engels, en is dus dadelik deur die 

Oos-Kaapse grensgehoor waardeer. “Its opening night played to unbounded 

applause” (Fletcher, 1994:66). Kaatje Kekkelbeck het immers in hulle eie taal gepraat 

oor hul eie omstandighede. 

 

Magrita Prinslo, geskryf deur ds. S.J. du Toit, was die eerste Afrikaanse toneelstuk wat 

gedruk is. Dit is byna onmiddellik uitverkoop. Die eerste opvoering was in Januarie 

1897 in die Paarl en is ook later in die Krygsgevangenekamp in Diyatalawa deur 

Boeregevangenes in 1901 opgevoer (Roodt-Coetzee 1941:15). 
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Bosman (1969:13) beweer dat toneel die belangrikste kunsuiting van die Hollandse 

gemeenskap in hierdie tydperk is. Dit is volgens hom die mooiste, lewenskragtigste en 

duursaamste kunsvorm. Hy noem dat Villet, Tredoux, Boniface, Combrink en Brink ‘n 

ketting vorm wat oor die hele eeu strek.  

 

Ook die Hollandse letterkunde in Suid-Afrika bereik sy hoogste uiting in die 

drama, De Temperantisten (1832) van Boniface en in die dramas van Melt J. 

Brink. In die eerste helfte van die 19de eeu is die Hollandse toneel ook 

belangriker as die Engelse. Uit die Hollandse toneel word, in oorwegende 

mate, die Afrikaanse toneel gebore, vgl. Melt J. Brink (ibid). 

 

Latere pioniers, soos André Huguenet, Paul de Groot, die Norvals, die Hanekoms en 

vir 15 jaar die Nasionale Toneelorganisasie (NTO) sou bekend staan as die “Swerfjare 

van Toneel” en die “Sigeunerjare”. 

 

Volgens Danie Botha (2006:363) skryf Eghardt van der Hoven in sy artikel, Smouse 

van die Illusie in Die Taalgenoot van September, 1987, dat 25 beroepsgeselskappe in 

die tydperk van 1925 tot 1950 bykans 250 toneelstukke opgevoer het en dat ongeveer 

37 500 opvoerings daarvan plaasgevind het. Botha (2006: 361) haal Eghardt van der 

Hoven verder aan wat in 1997 in die Augustus uitgawe van Insig hulde bring aan 

hierdie mense, veral aan Lydia Lindeque. 

 

Baie van die voorspoed en dinamika is in ‘n groot mate te danke aan die 

energie, volharding, toewyding en hartstog wat so kenmerkend was van ons 

baanbreker-akteurs van die jare dertig/veertig, ongeag die karige hulpmiddels 

waarmee hulle destyds hulle beroep moes beoefen (ibid). 

 

Fletcher (1994:149) skryf verder dat Huguenet as akteur groot sukses behaal het met 

veral Ampie. Dit is duidelik dat hulle finansieel swaargekry het, maar dat hy telkens 

weer sy geld na 'n tyd van bankrotskap in teateropvoerings belê het. Huguenet het ook 

met sy gesondheid gesukkel. Sy menings oor ander kunstenaars soos Rena (sic), wat 

te swak was om te toer en die wyser Lydia word goed deur hom beskryf in Applous 

(Huguenet 1950). In die Depressiejare en daarna het Afrikaanse teater oorleef danksy 

die opofferinge van teatergroepe soos die Hanekoms, Huguenet self en die aktiwiteite 

van die Nasionale Toneelorganisasie (NTO).  
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Fletcher (ibid) noem dat daar in die dertigerjare ’n opbloei van aktiwiteit in swart 

bewussynsteater was en dat hulle vir die plaaslike omstandighede opvoerings op die 

planke gebring het.  

 

Black artists wrote for the local scene. A type of theatre never before known, 

followed: naturalistic, social, protest, the theatre which showed the people the 

times they were living in. It wasn’t pretty, but it was soul stirring and relevant. 

(ibid) 

 

Die Engelse teater het dieselfde pad as die voorbeelde van Boniface en Bain gevolg. 

Uiteraard was daar geen teaterskool waar hulle plaaslik kon studeer nie. “Their only 

training had been in the theatre itself, but they prepared the way for the professionals 

who followed and created the rich, multi-faceted South African theatre of today.” (ibid) 

 

Temple Hauptfleisch en Hilda van Lill (2009) gee ŉ gedetailleerde oorsig van die 

wedervaringe van die speler uit die era. Die koms van die NTO het meer sekerheid 

gebring.  

 

Yvette Hutchinson beskryf in Banham (2004:365) die NTO se invloed op dramaturge 

as uiters positief: 

 

The playwriting tradition established by the NTO from which people such as 

Butler, Manson, W.A. de Klerk and Uys Krige emerged, continued through the 

PAC’s producing P.G. du Plessis, Chris Barnard, N.P. van Wyk Louw, Bartho 

Smit en James Ambrose Brown.  

 

Die NTO het 'n goeie doel gedien en was baie suksesvol. Bosman (1969:18) vertel 

egter dat die Nasionale Toneelorganisasie met 'n Staatsubsidie van slegs R10 000 per 

jaar in 1947 in die lewe geroep is. Die bekende mnr. P.P.B. Breytenbach was die 

eerste voorsitter. 

 

Weens die wye spektrum wat die organisasie sou dek (Engels én Afrikaanse toneel 

oor die hele land met die oog op, onder meer, die sorgvuldige keuse van stukke en 

gehalte van aanbieding) het hierdie subsidie heeltemal onvoldoende geblyk en is 

http://www.litnet.co.za/Author/702/Temple%20Hauptfleisch
http://www.litnet.co.za/Author/720/HildavanLill
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geleidelik tot R60 000 per jaar vermeerder. Nogtans was die bedrag nog veels te 

gering en die N.T.O is in 1962 beëindig om in die nuwe stelsel van regionale 

(provinsiale) rade vir die uitvoerende kunste op te gaan. 

 

Dr. J.W. Stassen (1957:539) sluit sy doktorale studie reeds in 1957 af met ‘n kritiese 

terugskouing van die stand van toneel net voor die stigting van die streeksrade in 

1963: 

 

Ondanks die prysenswaardige inspannings van spelers en regisseurs het ons 

toneel nog nie die peil bereik waarop dit hom volledig kan ontplooi nie. Ons 

toneel is egter nog in ‘n groeistadium. Die opmerklike belangstelling wat orals 

in die amateurtoneel bestaan en die aandag wat talle Afrikaners vir die 

vertolkende toneelkuns besit, is verheugend. 

 

Stassen (1957:455, 456) bevind ook dat ‘n nuwe bloeitydperk vir toneelkuns na die 

NTO sou aanbreek met die groter staatsteun vir toneel en die toekomstige stigting van 

die streeksrade. Hy noem oor die algemene opbloei van toneel dat daar sedert 1920 

oral in Suid-Afrika, in groter of kleiner kringe, ‘n geesdrif vir toneelkuns wakker geword 

het.  

 

Oor die algemeen kan 'n mens sê dat daar sedert 1920 orals in groter of 

kleiner kringe 'n geesdrif vir toneelkuns wakker geword het en dat naas ‘n 

aantal regisseurs ‘n groot groep beroepspelers en talentvolle amateurs op 

verskillende plekke in die land en in die rondreisende toneel – later 

georganiseer deur die NTO – ‘n toneelkuns volgens die tradisionele opvatting 

aan die gang gehou is. Die prestasies was meestal beperk tot ‘n paar 

hoogstaande opvoerings. Wel bestaan daar hoop vir die toekoms dat die 

toneelkuns in ons land ‘n kragtige oplewing tegemoet gaan. Die verbintenis 

van die NTO met lokale skouburge en met die toneelopleidingsentrums aan 

Afrikaanse universiteite kan groot dinge vermag. (ibid)  

 

Na die Tweede Wêreldoorlog was daar ’n oplewing in die uitvoerende kunste oor die 

hele wêreld, asook in Suid-Afrika. Dié kunste word ‘n gemeenskapsprojek. Uiteindelik 

word ons verantwoordelikheid teenoor die uitvoerende kunste in belangrikheid geplaas 

naas die verantwoordelikheid teenoor skole, hospitale, museums, en biblioteke. 
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Stassen (1957:411) skryf ook dat die teater in die NTO-jare in Suid-Afrika nog “taamlik 

ver agter by die beoefening van die ernstige literêre drama” staan.  

 

Ernstige pogings is in die Sewentigerjare aangewend om dramaturge weer aan die 

skryf te kry. Die latere bydraes in die middel 1970s van die Grahamstown Festival en 

die AKTV-slypskool vir dramaturge by die ATKV-kampustoneel het opwindende 

dramaturge opgelewer. Nuwe dramaturge sou insluit Deon Opperman, Reza de Wet, 

Charles Fourie, Paul Slabolepszy, Pieter-Dirk Uys, met sy satiriese kabarette terwyl 

Fugard oor al die jare en steeds op sy eie ŉ uiters belangrike bydrae lewer met 

geskrewe en werkswinkelproduksie in samewerking met ander – ook swart akteurs.  

 

By the early 1990s a strange reversal had occurred in South African theatre – 

the margin had become the centre and State theatre became marginalised. 

After Apartheid ended in 1994, theatre had to redefine its artistic and political 

aims and focus. The cultural boycott ended, exiles returned, censorship was 

lifted and new challenges emerged. 

 

Na Apartheid het daar ook groter samewerking en respek vir kunstenaars uit alle 

kultuurgroepe na vore gekom. Die vroegste inwoners van Afrika het hulle deur musiek, 

dans en storievertelling uitgedruk. Vandag het tradisionele kunsvorme by ‘n 

verstedelikte kultuur aangepas, en nuwe verhoë is daarvoor gevind. 'n Sprekende 

voorbeeld is Gcina Mhlophe, wat volgens Njabulo Ndebele (2011) wêreldwyd bekend 

is vir haar storievertelling in Afrikaans, Engels, Xhosa en Zoeloe. Talle van haar 

vertellings is ook in Duits, Frans, Italiaans, Swahili en Japanees vertaal. Mannie 

Manim, destyds direkteur van die Markteater in Johannesburg, het Mlophe 

oorspronklik aangemoedig om van storievertelling ‘n loopbaan te maak.  

 

Hauptfleisch skryf (1984:3, 7) veral oor die hedendaagse diversiteit onder Suid-

Afrikaanse kunstenaars: 

 

Much has been said about the diversity of South Africa: its typography, its 

climate, its natural resources, its people, their origins, languages, cultures and 

aspirations. That diversity has been the country’s blessing but also its bane in 

many ways, and has left its mark on everything and everyone, including the 
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arts. For all the riches that may be had from a blending of cultures, even 

indirectly, any significant diversity creates communicational barriers at times 

which unfortunately inhibit many of the potential creative forces which are 

imminent in a multi-cultural situation. 

 

Tog noem hy dat die kunste oor die jare, veral in die teater, apart ontwikkel het:  

 

The development of the theatre remained, however, largely a segregated 

activity, White Afrikaans theatre, White English theatre and Black English 

theatre developing along parallel lines, but at varying pace. While a number of 

general factors influenced all these traditions, reactions to these, and 

motivation behind any new developments, differed. (ibid) 

 

Vanaf 1963 tot die sewentigerjare ‒ wat in der waardheid bekend gestaan het as die 

Goue Jare van Toneel ‒ beleef Suid-Afrika ‘n bloeitydperk met die streeksrade. Ook 

S.A. Panorama berig in die Apriluitgawe (1963:34) breedvoerig en positief oor die 

nuwe benadering tot die kultuurlewe in 1963 wat nuwe beroepsekerheid vir 

kunstenaars sou bring.  

 

Die onderstaande opsomming uit die produksieprogram van Dear Antoine gee ’n 

aanduiding van hoe die teater behoorlik uit sy nate met aktiwiteite gebars het sedert 

die stigting in 1963 tot in 1971. Die stigtingjaar (1963) bied een opvoering aan. Daarna 

sou die groei in aantal opvoerings soos volg wees. 1964 (4), 1965 (5), 1966 (50), 1967 

(9, ondermeer Arenateater en Etensuur-toneel). In 1968 word 10 stukke opgevoer, in 

1969 volg elf, in 1970 nege en in 1971 agt opvoerings, uitgesluit die stukke wat vir die 

opening van die Nico Malanteater opgevoer en ook as opdragstukke aangebied is. 

1971 is dan die laaste jaar waaroor in hoofstuk 1 ondersoek ingestel sal word.  
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Met die ontwikkeling hierbo bespreek in gedagte noem Hennie Aucamp (2009) dat, 

sedert die koms van die Westerlinge na Suid-Afrika die land ekonomies vooruitgegaan 

het, maar stel die vraag of ware geluk die doel is van die mensdom, die mikpunt is van 

almal? Is ons werklik nader aan hierdie doel as die inheemse volke soos die 

Boesmans? Dit is duidelik dat hy die rol van die kunste om ware innerlike vrede te 

probeer bereik nie onderskat nie. 

 

Die mens besef uiteindelik dat die vervulling van fisiese behoeftes tot weinig in staat is 

sonder die vervulling van die hoër lewensbehoeftes, naamlik die emosionele, 

intellektuele en estetiese bevrediging van sy verhewe behoeftes. 

 

Die kunste blyk belangrik, selfs onontbeerlik te wees vir die menslike gees en 

verstand. Grütter (1988) haal aan uit die Voorsitter se voorwoord tot die Rockefeller 

Report – The Performing Arts. 

 

If the arts are vital to a mature civilisation, how do they best flourish? What 

organisations are needed to nourish them? How are they to be supported and 

maintained? Questions such as these, especially when applied to the 

performing arts, need public discussion and are worthy of thoughtful inquiry 

and debate. 

 

Uit die bostaande is dit duidelik dat deeglike organisasie, beleid met ŉ vaste en suiwer 

missie vir bevordering van die kunste, infrastruktuur en befondsing in pas met die 

streeksrade se mandaat en strukture benodig sou wees vir die Streeksrade na die 

NTO. So open die Nico Malan-teater in 1971 tydens die hoogbloei van drama-

aanbiedings met permanente toneelgeselskappe by KRUIK en ander Streeksrade wat 

elk sy eie luukse provinsiale teater gekry het. Vaste geselskappe is reeds in die middel 

sestigerjare aangestel en sou in ŉ veilige hawe hulle kuns kon beoefen. Die uitlating 

en afskeping van ander kultuurgroepe se kunstenaars sou op die einde tragiese 

gevolge vir die Steeksrade inhou. Die wittebrood sou met die Witskrif oor die Kunste 

(1996) stelselmatig tot ‘n einde kom tydens die aftakeling van die streeksrade. Die 

impak van die Witskrif kom verder in die studie onder die loep. Uit die voorafstudie 

blyk dit dat daar ná die hoogbloeitydperk by KRUIK in, byvoorbeeld, 1971 ‘n insinking 

van aktiwiteite in 2001 by Kunstekaap ingetree het, maar dat daar uiteindelik weer in 

2011 ‘n oplewing was. 
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Die vraag bestaan nou in welke mate die waarde en behoefte van toneel as kunsvorm 

vandag nog na waarde geskat word soos tydens die bloeitydperk van die streeksrade 

en hoe die kunste aanpassings gemaak het in die nuwe bestel na die Witskrif. Die 

impak wat die aftakeling van die Streeksrade op die artistieke lewe en die 

werksekerheid van kunstenaars gehad het, kan nie onderskat word nie. In reaksie op 

die vraelys in koerante vra ‘n MA-dramastudent, Elizabeth Nel (25), van Hermanus: 

“Asseblief werkskepping vir uitvoerende kunstenaars, ‘n terugkeer van die streeksrade 

en dat die universiteite se Dramadepartemente ‘n rol hierin moet speel.” 

 

Pres. Jacob Zuma beloof aan die land werkskepping vir ses miljoen teen die jaar 

2020. Hier is nou die geleentheid, met vaste professionele betrekkinge vir uitvoerende 

kunstenaars en medewerkers.  

 

Samevattend blyk dit dat die wêreld, asook Suid-Afrikaners, die uitvoerende kunste 

nodig het. Ons mag dit nie laat kwyn of vervlak nie – nie vir onsself nie en ook nie vir 

ons nageslag nie. Die vraag is hoe? In hoofstuk III en IV kom die saak onder die loep. 

Wanneer die ondersoek voltooi is, sal die studie poog om ook ‘n paar vrae te vra oor 

die moontlike pad vorentoe. 

 

1.2 Metodologie 

 

Navorsingsmetodes berus op die ondersoek uit relevante literatuur na die inleidende 

agtergrond van die teaterontwikkeling in Suid-Afrika om die verdere vergelykende 

studie oor die aktiwiteite in latere jare in historiese perspektief te plaas. Weens die 

aard van die vergelykende ondersoek na die aktiwiteite in die latere jare word 

hoofsaaklik op die studie en analise van argiefmateriaal, koerantberigte en menings 

van kunstenaars en publiek staatgemaak. Bronne geraadpleeg vir die voorafstudie en 

tydens die skryf van die verhandeling sluit ook teatergeskiedenisboeke, 

argiefdokumente, die internet-berigte, jaarverslae, koerante, MA-tesisse, PhD-

skripsies, tydskrifte en vergaderingnotules. Inligting van waarde is bekom uit die 

argiewe van die Universiteit van die Vrystaat en Kunstekaap, die biblioteke van Paarl, 

Unisa, Universiteit van die Witwatersrand, en Universiteit van die Vrystaat, asook Die 

Burger se Kunsredaksie, die Dokumentasiesentrum van die Universiteit van 

Stellenbosch, die Drakenstein Heemkring, INEG, NALN, RSG, S.A. Media en die Suid-
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Afrikaanse Nasionale Biblioteek in Kaapstad. Menings is ook deur vraelyste in 

koerante, op e-pos en met persoonlike telefoononderhoude ingesamel vir opname in 

die studie. Verskeie oorspronklike dokumente, wat weens die omvang van die studie 

nie gebruik is nie, word deur die kandidaat bewaar vir verdere navrae en kan vrygestel 

word vir verdere studies.  

 

1.3 Fokus 

 

Die navorser ondersoek slegs één streekraad (KRUIK) om moontlike tendense aan te 

toon wat as voorbeeld vir vergelyking met die ander Streeksrade soos SUKOVS, 

TRUK, NARUK en SWARUK in latere studies kon dien. 

Die opening van die Nico Malan-teatersentrum as hoogtepuntjaar uit die 1971 tydperk 

van KRUIK dien as vertrekpunt vir verdure vergelyking. Die aktiwiteite word dan 

gespieël met één spesifieke jaar van Kunstekaap, nl. 2001 (30 jaar na KRUIK in 

1971), die tyd toe die skouburge van Suid-Afrika in speelhuise verander is. 

Toneelaktiwiteite is die hooffokus van die studie oor die kunste, maar waar relevant 

word ook na ballet, opera en musiek verwys. Kort kommentaar en aanbeveling oor 

latere ontwikkeling sluit die studie af teenstelling volg 2011 met ‘n herlewing.  

 

Met die mikpunt van ‘n geskiedkundige vergelykende studie, word die aktiwiteite binne 

die drie tydperke binne verskillende strukture teenoor mekaar gestel om by die 

uiteindelike vraag te kom: “Wat hou die toekoms in vir toneel in Suid-Afrika, veral met 

betrekking tot die uitvoerende kunstenaars?” 

 

1.4 Noodsaak 

 

Voorafstudie het reeds duidelik gemaak dat die huidige beleid oor en die funksionering 

van die kunste nie die ideaal is nie. As uitkoms wil ŉ oplossing gevind word vir die 

toekoms van uitvoerende kunstenaars en kulturele werkers in Suid-Afrika. Daar is ŉ 

behoefte onder kunstenaars en werkers in die bedryf aan ‘n menswaardige bestaan, 

met onder meer mediese fondse, behuisingsubsidies, pensioenfondse en 

werkskepping onder ‘n eenvormige vaandel van (moontlik) ‘n Nasionale Kunste-

organisasie/National Arts Organisation, behoorlik gefinansier deur die Suid-Afrikaanse 
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regering en moontlike borge soos UNESCO. Voorlopige riglyne soos voorgestel deur 

Luwes in in die laaste hoofstuk sou moontlik ondersoek kon word. 

 

1.5 Ter afsluiting 

 

Ter afsluiting van die inleiding word Leonard Schach (1996:168), wat tussen 1925 en 

1994 meer as 300 produksies in Suid-Afrika, Israel, Engeland, België en Italië 

aangebied het, se gepaste gedig oor die blom, Yesterday, today and tomorrow, in sy 

The flag is flying (A very personal history of Theatre in the old South Africa) 

aangehaal.  

 

There is in South Africa a flowering shrub called Brunfelsia whose blossoms 

lasts three days only. On the day of their first flowering they are purple in 

colour, turn lilac on the second day and on their third and last day they turn 

white. South Africans call this shrub by the popular name of yesterday today 

and tomorrow.   

 

In full bloom the shrub presents a glorious sight: the different colours blend 

harmoniously, each one plays its part and each is part of the whole (ibid). 

 

Heel gepas vergelyk hy die beeld met die stand en waarde van teater in Suid-Afrika. 

  

The flag that now hangs over the theatre incorporates all the colours of the 

various South African flags of yesterday. (ibid) 

 

The flag also looks forward like an arrow to tomorrow – a future where the 

Brunfelsia shrub of theatre could blossom with all the colours of the South 

African culture contributing equally to its growth.   

 

Then, once again, people in the streets will see flags flapping happily over 

theatres and will pause momentarily and say to one another: 

  

 Look, the flag is flying …. 

 The flag is flying today …. 

 There will be a play tonight.  
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Bantry Bay 

Cape Town, 1996. (ibid) 

 

Soos die Brunfelsia, beoog die hierdie studie dus ŉ ondersoek na Gister, Vandag en 

Môre onder die opskrifte Die Goue Era ‒ 1971 (KRUIK) ‒ Gister, Die Insinking ‒ 2001 

(Kunstekaap) – Steeds gister, ‘n Oplewing ‒ 2011 (Kunstekaap) – Vandag, en die 

Toekoms – Môre. 
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HOOFSTUK 1  

 

 

     Die eertydse Nico Malanskouburg, vandag Kunstekaap / Artscape (Kaapstad) 

 

In krisistye is kultuur geen luukse nie, maar die hoogste vorm van selfbehoud. Want 

kultuur staan vir interne orde, en interne orde is die fondament van alle beskawing. –  

Hennie Aucamp (1934 ‒ 2014) in Pluk die dag. 
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Proloog 

 

 

Drie aanhalings in die foyer van die Nico Malan (vandag Kunstekaap):  

 

     Hier wissel stuk en spelers, hulle oord 

 en toeskouers, maar kragtens die woord  

 gaan deur die eeue soos oor Tafelberg 

 die wolke – die spel steeds voort  –  DJ Opperman  

 

 O woord, geslote kamer vir die skoonheid klaar –  

 Gaan oop vir my dat ek my in jou red 

 met hierdie vrag van aardse sekerheid en pyn.  –  N P Van Wyk Louw 

 

The Changing Language of Man’s Heart 

 

To hear the changing language of man’s heart 

To watch his passions move on dancing feet 

Delighted both by instinct and by art 

Within these walls our thinking bodies meet...  -  Guy Butler 

 

 



Drama-aktiwiteite van KRUIK in 1971 teeoor Kunstekaap in 2011 

 

 19 

HOOFSTUK 1 – DIE GOUE ERA – KRUIK 1971: “GISTER” 

 

1.1 Agtergrond en stigting 

 

Vervolgens word in kort gereflekteer oor die agtergrond en stigting van die Suid-

Afrikaanse Streekkunsterade. Hauptfleisch (1985:106) bevestig Mnr. J.H. Niemand, 

die voorsitter van die Niemand-kommissie, se stelling dat daar tot 1948 geen 

staatshulp vir beroepsaanbiedings van die uitvoerende kunste verskaf was nie. Veral 

Afrikaanse toneelaanbiedings het maar geleidelik ontwikkel as gevolg van die feit dat 

die taal eers in die vroeë twintigerjare amptelik erken is. Geskiedkundige en 

ekonomiese faktore was stremmend. 

 

In die inleiding is die bydrae van Paul de Groot, oorspronklik van die Nederlandse 

Beroepstoneel, en die Afrikaanse Hendrik en Mathilde Hanekom onder die loep 

geneem. Daar is genoem dat Engelse toneel in Suid-Afrika voor die oorlog in 1929 ŉ 

opbloei beleef het terwyl oorstroming van die mark met meer en meer Afrikaanse 

toergroepe veroorsaak het dat die meerderheid Afrikaanse toneelgeselskappe, met 

uitsondering van ŉ paar toneelpioniers, feitlik verdwyn het. ŉ Ingryping het gekom toe 

dr. P.P.B. Breytenbach in die veertigerjare stigter word van die Federasie van 

Amateurtoneelverenigings van Suidelike Afrika (FATSA). Sodoende is al die aktiefste 

Afrikaanse en Engelse toneelgroepe saamgesnoer (ibid). Die inisiatief en sukses van 

FATSA op amateurvlak word deeglik in die navorsing van Luwes (2012:41-60) beskryf 

en word weens die omvang van die studie nie hier ingesluit nie. 

 

Hierdie mylpaal en die sukses van FATSA op amateurvlak het dr. Breytenbach met 

geesdrif laat kyk na die moontlikheid vir die stigting van Staatsgesteunde 

beroepstoneel. Onder sy leiding word die Nasionale Toneelorganisasie (NTO) in 1947 

gestig. Die doel van die NTO was om, met ‘n klein Staatsubsidie, Afrikaans en 

Engelse beroepstoneel dwarsdeur die land aan te bied (Luwes 2012:60-63).  

 

Vanaf 1948 help die owerheid die toneel dus finansieel. NTO-groepe het ongerief en 

ontbering verduur; daar was nie ‘n sentrale setel nie en loket- en subsidieverdienstes 

was karig. Voor 1960 is daar in Suid-Afrika min op die professionele gebied van die 

uitvoerende kunste bereik. Die Regering se besorgdheid in hierdie verband sou lei tot 

die stigting van die Suid-Afrikaanse Streekkunsterade. In 1960, onder voorsitterskap 
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van S.Ed. B.J. Vorster, word ‘n groot konferensie gehou oor die aanbieding van die 

uitvoerende kunste op beroepsvlak (ibid). Vyftig jaar later is dit dus van pas om weer 

hierna te kyk. 

 

Die 150 aanwesiges was onder andere verteenwoordigers van plaaslike besture van 

oor die hele land, provinsiale administrateurs, universiteite, kunsverenigings en die 

Departement van Onderwys, Kuns en Wetenskap. Almal wou graag die toneel, ballet, 

opera en musiek professioneel bevorder. Die persone betrokke by die vergadering, die 

beleidsake en finansiële beplanning, die problematiek en suksesse van die NTO en 

die bydraes van spelers en skrywers word in detail bespreek deur Luwes (2012:52-62) 

en val ook grootsliks buite die omvang van die studie. Die feit is egter dat die NTO as 

basis sou dien vir die ontwikkeling na professionele toneel in Suid- Afrika. 

 

Hierdie 1960-vergadering lei daartoe dat die Regering in elke 

provinsie ‘n onafhanklike streeksraad op beroepsvlak met behulp van 

‘n Staatsubsidie goedkeur. Met ‘n persverklaring van die Minister van 

Onderwys, Kuns, Kultuur en Wetenskap, het die kabinet die volgende 

onder andere aanvaar ‘dat die bevordering van die uitvoerende kunste 

op ‘n streeksbasis moet geskied ten einde plaaslike belangstelling te 

prikkel en plaaslike talent die geleentheid te gee om ten beste te 

ontwikkel’. En so ontstaan TRUK, KRUIK, SUKOVS, NARUK en die 

latere SWARUK (ibid). 

 

In 1962 het die Minister van Onderwys, Kuns en Wetenskap ‘n interimraad aangestel 

om ‘n basis te stig vir die Uitvoerende Kunste-organisasie vir die Kaap (Oostelike en 

Westelike Provinsie). Hierdie Raad het bestaan uit: proff. W.J. du P. Erlank 

(Voorsitter), F. Lategan, mnre. D.J. Liebenberg (Superintendent-Generaal van 

Opvoeding), H.G. de V. Laurie, Clive Corder, H.L. Stern, J. van der Merwe, dr. Theo 

Friis, mnr. F.J. Wagener, mev. M. Kavanagh, dr. W.E.G. Louw, prof. D. Inskip en mnr. 

L. Schach. By hierdie vergadering is drie komitees gestig, nl Uitvoerend, Finansieel en 

Artistiek (ibid). 

 

Daar was ‘n dringende behoefte om aan die gang te kom en die eerste vergadering 

van die nuwe KRUIK-raad, onder die voorsitterskap van die Administrateur van 

Kaapland, S.Ed. J.N. Malan, is gehou op 28 Februarie 1963 en KRUIK is formeel 
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gestig as ‘n kompanjie onder artikel 21 van die Maatskappywet. Die nuwe Raad het 

bestaan uit: S.Ed. J.N. Malan (Voorsitter), mnre. W.J.B. Slater, D. Bloomberg, C.H.B. 

Cronje, A.J.B. de Klerk, proff. W.J. du P. Erlank, G. Gruber, D. Inskip, mnre. F. Jooste, 

H. de G. Laurie, D.J. Liebenberg, dr. W.E.G. Louw, en mnre. Jan Luyt en F.J. 

Wagener (ibid). 

 

1963 was ‘n merkwaardige jaar vir die Suid-Afrikaanse uitvoerende kunste (Grut, 

1989:196). ‘n Raad is vir elke provinsie gestig en sou voortaan die uitvoerende kunste 

in die onderskeie provinsies administreer: In November 2013 was dit 50 jaar gelede. 

Die Suid-Afrikaanse Panorama (1963:32) sou dit met trots aankondig onder die 

kopskrif: “Nuwe Benadering in Kultuurlewe”. TRUK, ‘n voorloper van die ander 

Streeksrade, word in Pretoria gestig. SUKOVS in Bloemfontein, NARUK in Durban, 

KRUIK in Kaapstad en later SWARUK in Windhoek ook spoedig amptelik begin werk.  

 

Die Suid-Afrikaanse regering begin in die jaar om die kunste ook op provinsiale basis 

te subsidieer. Die twee hoof-finansiële bronne was die Departement van Kultuursake 

en die vier Provinsiale Administrasies. In mindere mate is dit finansieel ondersteun 

deur Munisipale en Afdelingsrade. Verdeling van die hoofsubsidies was soos volg: ⅓ 

vir Transvaal, ⅓ vir Kaapland, ⅙ vir Natal en ⅙ vir die Vrystaatse streeksraad. 

SAKRUK (Engels SACPAC) was die Sentrale Raad om samewerking oor provinsies 

heen te bewerkstellig. Die setel hiervoor (die Sekretariaat) is elke drie jaar na ‘n ander 

provinsie verskuif (Grut, 1989:196). Elke streeksraad se direksie het bestaan uit die 

Provinsiale Administrateur as voorsitter plus nog minstens sewe lede.  

 

Elke Raad het oor vier kunstekomitees beskik ‒ toneel, opera, ballet, musiek ‒ en 

reeds uit die staanspoor was befondsing ‘n probleem. 

 

In Augustus 1965 skryf die Ondervoorsitter van KRUIK, dr. W.J.B. Slater, aan die 

Voorsitter van KRUIK, mnr. A.H. Volsoo, dat die uitvoering van KRUIK se pligte oor die 

wye area van Kaapland ‘n duur projek is en dat “CAPAB will therefore need a much 

larger income in the future.” (ibid) 

 

Finansiering vir die stigting van ‘n administrasie en vier departemente ‒ Opera, Ballet, 

Musiek en Toneel ‒ is dadelik deur die Minister beskikbaar gestel. Kantoorruimte is 
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verskaf deur die Provinsiale Administrasie in verskeie reeds bestaande geboue. Dit 

was egter spoedig duidelik dat dit ontoereikend was en teaters is gehuur (ibid).   

 

Die Goue Jare van beroepstoneel het inderwaarheid aangebreek. Die eerste 

opvoering, Jean Anouilh se Becket, was in November 1963 in die Hofmeyr-teater. In 

1964 is ‘n volle program reeds aangebied. In die inleiding word aangetoon dat vanaf 

1963 tot 1971 reeds 77 Engelse produksies opgevoer is. Afrikaanse opvoerings, 

waarvan die databasis nie opgespoor kon word nie is hierby uitgesluit. Pogings om by 

DALRO inligting te kry oor Afrikaanse teateropvoerings se opvoerregte deur KRUIK 

aangevra het ook misluk, aangesien hul databasis op ŉ stadium ineengestort het. 

Heelwat Afrikaanse debuutproduksies by KRUIK is wel aangeteken deur ESAT.  

 

Finansiële eise en uitgawes het met jare gegroei. Volgens Hauptfleisch (1985:107) 

wys Mnr. Niemand daarop dat daar beraam is om die Rade in 1962 gesamentlik met 

R272 200 te subsidieer. In die 1972-boekjaar was die groottotaal alreeds oor die R3 

miljoen. Verdere groei sou oes kom. Daar was, byvoorbeeld, nog nie ‘n Afrikaanse 

toneelgeselskap in Natal nie en nog nie ‘n balletgroep in die Oranje-Vrystaat nie.  

 

TRUK vra om ‘n ondersoek na verdere finansiële steun en die volgende mosie word 

deur die Senaat aanvaar. Aangesien daar ‘n steeds toenemende behoefte aan 

fasiliteite en geldelike steun vir die uitvoerende kunste in die Republiek bestaan, ten 

spyte daarvan dat hulle nou in elke provinsie redelik gevestig is, het die Senaat die 

Minister van Nasionale Opvoeding versoek om ‘n ondersoek te gelas na die huidige en 

toekomstige behoeftes van die uitvoerende kunste in die Republiek en aanbevelings te 

doen oor: 

 

(i) toekomstige finansiering van die uitvoerende kunste; en 

(ii) die opleiding by en die fasiliteite benodig aan universiteite en 

tegniese kolleges vir die opleiding van akteurs, balletdansers 

en -danseresse, musici, tegnici, administratiewe personeel, 

regisseurs en resensente (Hauptfleisch, 1985:107).  

 

In 1972 vra die voorsitter van die Raad van die Suid-Afrikaanse Akademie vir 

Wetenskap en Kuns in sy voorsittersrede “Waarheen die uitvoerende kunste in Suid-

Afrika [op pad is]” (ibid).   
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Die Raad van die Akademie rig ‘n skriftelike versoek aan die Minister vir ‘n 

ondersoek na die aanstelling van ‘n permanente Adviesraad in alle fasette van 

die uitvoerende kunste (ibid). 

 

Danie van Eeden, Direkteur van KRUIK, gee ŉ duidelike beeld van die toenemende 

behoeftes en stand van aktiwiteite en die noodsaak van gehalte-geriewe vir 

opvoerings. 

 

In 1963 was daar in Suid-Afrika op die gebied van die uitvoerende kunste 

relatief min professionele aktiwiteit. Die regering se besorgdheid hieroor wat 

gelei het tot die stigting van die onderskeie streekrade, het die prentjie 

ingrypend verander. Daarby het die Kaap die voortreflike Nico Malan-skouburg 

bygekry wat nuwe moontlikhede daargestel het (Hauptfleisch, 1985:91). 

 

Die Provinsiale Kunsterade het spoedig besluit dat die provinsies nuwe skouburge 

moes bou. Dit realiseer met die opening van die eerste hiervan, in Kaapstad, op 19 

Mei 1971: die Nico Malan-operahuis met 1 200 sitplekke en ‘n teater vir 500. Die ander 

nuwe skouburge was in Bloemfontein, Pretoria en Grahamstad. Johannesburg het die 

Stadskouburg, en Durban en Port Elizabeth het ou geboue gerestoureer vir dié doel. 

Baie kleiner stede en dorpe kry stadsteaters, stadsale en biblioteeksale. 

 

Die provinsiale streeksrade is aangesê om hulle betrokke gebiede ten volle te dien en 

sou befondsing ontvang van verskeie bronne. In 1970, byvoorbeeld, ontvang KRUIK ‘n 

inkomste van die volgende bronne: 

 

1. Kaapse Provinsiale Administrasie  R 478 438 

2. Sentrale Regering     R 325 767 

3. Streeksrade en Munisipaliteite   R  39 935 

 

‘n Ingewikkelde stelsel van subsidies deur die Departement van Onderwys finansier 

die skooltoere. 

 

Kunstenaars was gekontrakteer deur KRUIK en by ander Streeksrade met die normale 

Staatsdiensstruktuur soos pensioenbydraes, mediesefondsdekking en 
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behuisingsubsidies. Jaarlikse verhogings in kunstenaars se salarisse was direk in 

verhouding met die parlementêre begrotingsverhogings aan die Minister. 

 

Tussen 1963 en 1971 het KRUIK van krag tot krag gegaan wat artistieke gehalte en 

aantal aanbiedings betref. Die omvang van die studie laat egter te min ruimte om die 

omstandighede en aktiwiteite gedurende die tydperk in diepte te ondersoek. Die “Goue 

Era” was ‘n tyd van gehalte produksies en interne politieke struwelinge binne snel 

veranderende politieke en sosiale omstandighede. Die sages oor byvoorbeeld die 

herhaaldelike aanstelling en afdanking van Pieter Fourie en ander eksterne 

skommelinge as gevolg van sensuur, die ingryping van beheerrade en die invoer van 

regisseurs uit die buiteland wat die debakels om die opening van die Nico Malan sou 

kenmerk word beskryf deur Luwes (2012: 132,164-65 en 235).  

 

In 1971 word ŉ nuwe mylpaal behaal met die opening van die Nico Malanteater, wat in 

die volgende afdeling ondersoek word.  

 

1.2 Struktuur ‒ KRUIK 1971 

 

In die vorige afdeling is die aanloop tot die stigting van KRUIK en die struktuur, 

aktiwiteite, finansiering, ensovoorts kortliks bespreek. Teen 1971 het die opening van 

die Nico Malan vir KRUIK ’n nuwe era met nuwe uitdagings ingelui. In die 

sewentigerjare slaan inflasie wêreldwyd toe en tref ook vir KRUIK. Die Nico 

Malanteater word nogtans in die jaar gebou teen ‘n koste van R11.5M (Manim 

2002:5). Manim toon aan dat befondsing vir die Suid-Afrikaanse uitvoerende kunste 

destyds en tot op hede ‘n deurlopende probleem was en tot vandag steeds is. Verder 

in die studie word teruggekom na die kwessie van befondsing vir die saak.  

 

Daar sal nie in hierdie studie ingegaan word op die kontroversie wat om die bou van 

die Nico Malanteater losgebars het nie. Die invloed van die rasbeleid en sensuur op 

opvoeringskeuse asook die rol wat teaters soos die Space/Ruimte teater, die 

Baxterteater en die Dinkteater, wat nie staatsgesubsidieer was nie, vervul het word 

deeglik onder die loep geneem deur Luwes (2012 158-16 en 169). 

 

Vervolgens kom die struktuur, finansiering, soos dit onder andere uit die 1971 

jaarverslag en in ander bronne nagespoor kom word onder die loep. Aktiwiteite op 
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Afrikaanse en Engelse teatergebied met enkele resensies word ook in die afdeling 

bespreek. Oorkoepelend het die struktuur bestaan uit personeel vir topbestuur, 

finansies, reklame, bemarking, tegniese dienste, voorportaal- en agterverhoogdienste, 

garderobe en uiteraard kunstenaarsgroepe vir teater, ballet, musiek en opera. Daar 

was Staatsteun vir infrastruktuur in die vorm van subsidies vir administrasie, tegniese 

dienste, personeel en geboue-instandhouding. 

 

Die Raad en Kunstekomitees van die Kaaplandse Raad vir Uitvoerende Kunste het vir 

1971 bestaan uit: S.Ed. A.H. Vosloo (Voorsitter), dr. W.J.B. Slater (Ondervoorsitter), 

proff. G. Gruber; D.P. Inskip, W.E.G. Louw, J.H. Potgieter, mnre. D. Bloomberg, J.H. 

Booysen, F.D. Conradie (LUK), A.J.B. de Klerk, D.J. Liebenberg, Jan Luyt, G.R. 

Morris, J.S. Retief, S. Theron en sen. G.J. van der Vyver (KRUIK Jaarverslag). 

 

Die 1971 jaarverslag toon ook aan dat die Uitvoerende Komitee bestaan het uit: S.Ed. 

A.H. Vosloo (Voorsitter), dr. W.J.B. Slater (Ondervoorsitter), mnre. D.J. Liebenberg, 

Jan Luyt, Hans Kramer en J.D.P. van der Merwe. 

 

Die Toneelkomitee het bestaan uit mnr. J.D.P. van der Merwe (Voorsitter), proff. G. 

Butler, D.P. Inskip, H. van der Merwe Scholtz, mnre. D. Bloomberg, A.J.B. de Klerk, H. 

de G. Laurie, L. Mowbray, L. Pienaar, P.H. van Zijl, mevv. R. Ahrenson, A. de Villiers, 

A.C. Meyer en prof. R. van der Gucht (ibid). 

 

Die Operakomitee het bestaan uit: mnr. Jan Luyt (Voorsitter), prof. G. Pulvermacher, 

drr. J. Bouws en J. Manca, mnr. E.B. Jacobson en mev. A. Vergamasco. Die 

Musiekkomitee het bestaan uit: mnr. Hans Kramer (Voorsitter), proff. R. Behrens, G. 

Gruber, dr. J.H. Whiteman, mnre. K.B. Braithwaite, J. Hugo; J.J. Human, P. 

McLachlan, C. Oxtoby, H.P. van der Westhuisen en mev. R.S.C. Louw. Die 

Balletkomitee het bestaan uit: mnr. D.J. Liebenberg (Voorsitter), mnre. C. Pritchard, P. 

Martens, G. de Bruyn, mevv. J. Bloomberg; H. Muller en P. Vlok. 

 

In 1971 is die volgende persone tot die KRUIK-Bestuur verkies. Die Direkteur was 

mnr. J.P. Theron, die Adjunkdirekteur mnr. C. de V. Swart, die Hoofskakelbeampte 

mnr. M.N. Cloete. Die Hoof van Opera was mnr. L. Steyn, die Hoof van Ballet: mnr. D. 

Poole, die  Hoof van Musiek was mnr. D. Reid.  Die Hoof van Engelse Toneel  was 
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mnr. P. Curtis en mnr. P. Fourie het die pos van Hoof van Afrikaanse Toneel gevul 

(ibid). Pieter Fourie het 16 jaar as hoof Afrikaanse toneel waargeneem.  

 

Teen 1971 het KRUIK se Afrikaanse en Engelse Toneel reeds vir jare beskik oor 

professionele senior en junior toneelgroepe. Senior spelers het aan, wat genoem kan 

word as hoofstroom professionele opvoerings deelgeneem. Skoolgroepspelers het 

voorgeskrewe werke by skole opgevoer terwyl die professionele groepe ook vir 

aanbiedings vir biblioteekdienste en optredes vir kinders en die jeug verantwoordelik 

was. Van belang hier was veral nuutgeskrewe Afrikaanse kinderteater deur Pieter 

Fourie met, byvoorbeeld Hansie die Hanslam en Lui Lummel en Flenter Piet wat 

besonder gewild was (vgl. Luwes 2012:149-151 en 167). 

 

Daar is op opvoedkundige werke gekonsentreer, maar voorsiening is ook gemaak vir 

vermaak en ernstige werke waarna verder in die studie teruggekom sal word. Eers 

word die finansiering van KRUIK in 1971 bespreek. 

 

1.3 Finansiering 

 

In die inleiding is aangetoon dat finansiering vir die teater sedert die dae van die NTO 

ŉ deurlopende probleem was. Met die bou van die nuwe teaterkomplekse soos die 

Nico Malanteater in die Kaap, die Staatsteater in Pretoria en die Sand du Plessisteater 

in Bloemfontein is miljoene rand in infrastruktuur geskep. Die feit bly staan dat die 

staat ŉ verantwoordelikheid het teenoor sy burgers vir ook kultuurontwikkeling en 

geestelike vooruitgang. Die legendariese oom Breytie Breytenbach se visie in die 

helfte van die vorige eeu blyk net so geldig te wees vandag. Ook die breër publiek en 

sakemanne het begrip daarvoor. Een voorbeeld is Herman Nossel, die Voorsitter van 

Adcock-Ingram Limited se begrip oor die belang van voldoende finansiering vir die 

kunste is bemoedigend (Hauptfleisch 1985:13).  

 

It was during a radio interview that I first encountered the wisdom of Breytie 

when he said: “Culture is an investment for generations to come. It’s also 

something else – it is the kind of investment that will show dividends not 

calculated in rands and cents, but in spiritual enrichment and better human 

relationships, the benefits of which will be derived by posterity. In the past, it 

was royalty and the nobility who were patrons of the arts – without their financial 
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and moral support, the arts could not have flourished. All over the world today, it 

is the kings of industry and commerce who are mainly responsible for 

sponsorship of the arts” (Nossel in Hauptfleisch 1985:13). 

 

In 1971 was die ontwikkeling en toekoms van die Suid-Afrikaanse uitvoerende kunste 

en erfenis finansieel hoofsaaklik deur die Staat gesteun. Die streekkunsterade was 

finansieel ondersteun deur subsidies van die sentrale regering, die provinsiale 

administrasie in die verskeie provinsies en stadsrade in groter sentra het ook ŉ bydrae 

gemaak. In 1971 was Suid-Afrika weens politieke redes geïsoleerd en eers na 

normalisering na 1994 is fondse vir die kunste van die buiteland ŉ moontlike opsie. 

Later in hierdie studie word verwys na die UNESCO Konvensie 2005 wat opsies van 

finansiële steun sou moontlik maak. Deur die jare is die Suid-Afrikaanse media, banke 

en ander rolspelers 'n finansiële steunpilaar vir die uitvoerende kunste. Tydens die 

opening van die Nico Malanteater in 1971 en daarna was byvoorbeeld die Suid-

Afrikaanse Lugdiens (SAL) wat gratis vliegkaartjies vir oorsese en plaaslike 

kunstenaars en medewerkers geborg het. 

 

Firmas soos onder meer die Stellenbosch Boerewynmakery borg in daardie jare en 

daarna gereeld KRUIK se programme en teatertydskrifte (KRUIK Jaarverslag, 1971:8-

20). KRUIK se seisoenkaartjies vir die publiek is sterk ondersteun. KRUIK het ook 

belastingkwytskelding van die Staat ontvang (ibid). 

 

Daar is reeds aangedui dat die bou van die Nico Malanteater R11.5M gekos het. 

Afgesien van toegangsgeld, het KRUIK in 1971 ook inkomstes uit die volgende bronne 

verkry: 

 

1. Kaaplandse Provinsiale Administrasie R1 364 988 

2. Sentrale Regering    R    450 830 

3. Munisipaliteite en Afdelingsrade  R      38 177 

4. Toekenning 1971-Republiekfees  R    185 000  

(KRUIK Finansiële State 1971). 

 

Die reserwefonds en onaangewende oorskot beloop in 1971 R137 417 en KRUIK 

verkry verdere, algemene bydraes en skenkings van R1 718 630. 
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Aan die uitgawekant was die subsidie vir orkes R1 905 583 en uitgawes van kunste-

afdelings soos die Afrikaans en Engelse Toneel, Opera, Ballet en Musiek, R 1 281 

315. Die netto bedryfsuitgawe wat skouburge, vervoer, ens. ingesluit het, was 

R11 922 965.  

 

1.4 Artistieke en finansiële statistiek  

 

Soos in die voorafgaande jare gebruik KRUIK sy subsidies in 1971 om die volle teater-

spektrum, van eksperimentele teater vir die fynproewer, tot volksteater vir die breë 

publiek aan te bied. Finansiële steun uit alle oorde bied KRUIK die geleentheid om ook 

klassieke werke en ander nie-lokettreffers tot hulle reg te laat kom, soos byvoorbeeld 

die KRUIK-orkes, onder direkteurskap van en gedirigeer deur David Tidboald, met 

musici van 15 verskillende nasionaliteite. Die orkes spog met kritiese respek meer as 

loket-sukses. Die KRUIK-werknemers ‒ kunstenaars, tegnici, bestuur, ens. ‒ was in 

die jare verseker van ‘n menswaardige beroep en ‘n stabiele, gevestigde toekoms met 

byvoordele soos onder meer pensioen- en mediesefondsbydraes en selfs 

behuisingsubsidies. 1971 was beslis nie meer die dae van ‘n swerwersbestaan vir die 

uitvoerende kunste nie.  

 

In die KRUIK Jaarverslag van 1971 word die artistieke en finansiële statistiek van alle 

kunste-afdelingsrekeninge met dié van 1970 vergelyk: 

 

Kunsvorme  Getal aanbiedinge Bywoning Uitgawe 

R 

Inkomste 

R 

Netto koste 

Afrikaanse Toneel 497 130 670 227 820 84 245 143 575 

Engelse Toneel 383 106 222 260 957 92 911 168 046 

Opera 60 37 044 259 664 93 373 166 291 

Ballet 150 95 689 360 071 149 297 210 774 

Musiek 533 147 839 172 803 65 426 107 377 

TOTAAL 1971 1 623 517 464 1 281 315 485 252 796 063 

TOTAAL 1970 2 131 625 189 959 817 312 151 647 666 

 

Dit is duidelik dat die aantal algemene aanbiedinge en bywoningsyfers in 1971 effe 

gedaal het en dat uitgawes gestyg het. Musiek, Afrikaanse teater en Engelse teater 

het in hierdie volgorde gesorg vir die meeste aanbiedinge en bywoningsyfers. 
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Artistieke meriete van op- en uitvoerings kan egter nie net in syfers gemeet word. 

Verder in die studie word daarna gekyk. 

 

1.5 Die Nico Malanteater – ŉ nuwe era vir KRUIK  

 

In die vorige hoofstuk is detail oor die Nico Malanteater en geboue-kompleks reeds 

bespreek. Die Nico Malanteater is op Woensdagaand, 19 Mei 1971, glansryk ingewy. 

Die eerste opvoering was die ballet, Sylvia. Nadat die opdragwerk Christine deur 

Bartho Smit verbied is, volg ‘n veelbesproke Afrikaanse opvoering van Dieter Reible 

se Koning Lear (ESAT 2014). Die kontroversie oor die verbanning van Christine word 

bespreek deur Luwes (2012: 158-160). Die volgende dag toon die Cape Times 

(1971:1-5, 7) egter ‘n somber voorblad, asook artikels en foto’s van studente wat voor 

die Nico Malan Operahuis in opstand is teen die uitsluiting van mense by Kaapstad se 

nuwe skouburg wat nie blank is nie. 

 

In die KRUIK Jaarverslag van 1971 verklaar mnr. A.H. Vosloo, Administrateur van 

Kaapland en Voorsitter van KRUIK, in sy voorsittersboodskap aan die einde van 1971 

dat, van die nege jaar van KRUIK se bestaan, 1971 beslis die belangrikste was. Die 

ingebruikneming van die Nico Malan-skouburg met meegaande nuwe konsepte in 

produksiebeplanning, die bestuur en benutting van die beste teaterkompleks in Afrika, 

is geesdriftig deur KRUIK aanvaar as ‘n nuwe uitdaging.  

 

Ons aanbiedinge en voorstellinge word nie gekies om wat dit gaan inbring nie, 

maar om wat dit kan bied. Die gehalte van die aanbiedinge het as ‘n geheel 

besonder verbeter en by die publiek is daar ‘n groeiende belangstelling in die 

aktiwiteite van KRUIK – soos dit natuurlik behoort te wees (KRUIK Jaarverslag, 

1971:10). 

 

Mnr. Vosloo bedank die KRUIK-kunstenaars en -personeel, die Raad en komitees dat 

hulle meegehelp het om 1971 gedenkwaardig te maak. Hy spreek ook sy dank uit 

teenoor die pers (vir die wye dekking van KRUIK-aangeleenthede), asook teenoor die 

provinsiale en plaaslike owerhede vir noodsaaklike finansiële bydraes (ibid). 

 

Wat hy nie in sy jaarverslag noem nie, is dat die toekomstige instandhouding van die 

gebou, die teaters en teaterapparaat, administrasie- en personeelkostes en artistieke 
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programme nuwe eise aan KRUIK sou stel. Die kunstenaars was egter gereed om die 

uitdagings in 1971 met ywer aan te pak. 

 

1.6 Hoogtepunte van opvoerings in 1971 by KRUIK.       

 

Enkele produksies wat hieronder bespreek word gee ŉ aanduiding van die aard van 

toneelstukke wat op die openingsjaar se program was. Digitale argivering het in 1971 

nog nie bestaan nie en op verskeie koerantberigte en resensies is die bladsynommers 

in die argiefkoerante nie altyd aangebring nie. Daarom is ESAT en die 

ongepubliseerde navorsing van Wilhelm Grütter (1987), CAPAB 25 Years, waarin 

inligting oor die jare by KRUIK opgeneem is, ŉ kosbare bron en dien in die 

onderhawige besprekings as hoofbron vir verwysing na die KRUIK-opvoerings in 

1971. Telefoongesprekke en e-posse met die destydse Artistieke direkteur van 

KRUIK, Pieter Fourie, het ook handig te pas gekom waar gebrekkige terugvoer oor 

produksies in die pers verskyn het. 

 

Die studie fokus hieronder hoofsaaklik op toneelaanbiedings in die jaar. Foto’s van op- 

en uitvoerings deur KRUIK in 1971 is in die KRUIK-publikasie CAPAB 1963-1988 

opgeneem en is in die KRUIK Argief beskikbaar vir verdere navorsing. Die KRUIK-

programme met kunstenaars betrokke is ook in die KRUIK argief beskikbaar. Weens 

die omvang van die studie word al die detail nie aangebied nie en slegs enkele 

verwysings na regisseurs en spelers vind plaas. 

 

1.6.1 Afrikaanse toneelopvoerings 

 

Die volgende vollengte Afrikaanse opvoerings is gedurende 1971 deur KRUIK op die 

planke gebring en getuig van ŉ goeie balans tussen klassieke en nuwe kontemporêre 

werke asook tussen ernstige en komiese opvoerings. 

 

- Fando en Liz en Die Twee Laksmanne (eksperimentele teater, Fernando Arrabal) 

- Die Mini en die Mal Muis (SUKOVS-produksie)  

- Koning Lear (Shakespeare) 

- Hond se gedagte (Georges Feydeau) 

- Ampie (Jochem van Bruggen) 

- Vryasie op die dorp (George Bernard Shaw) 

http://esat.sun.ac.za/index.php/Wilhelm_Gr%C3%BCtter
http://esat.sun.ac.za/index.php/CAPAB
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- Mattewis en Meraai (Mikro, TRUK-produksie) 

- Siener in die Suburbs (PG du Plessis, TRUK-produksie) 

- Die Wingerdstok sal rank (MM Walters) 

- Die Towerboek van Kammalielieland (Roelf Laubser)  

 

Vervolgens kort kommentaar oor die opvoerings. 

 

1.6.1.1  Koning Lear (Shakespeare) 

 

Hierdie klassieke werk, vertaal deur Uys Krige en met Cobus Rossouw in die hoofrol, 

is met gemengde reaksie deur resensente en die publiek ontvang. Die kontemporêre 

opvoering deur die regisseur, Dieter Reible is o.a. as ‘n “ramp” afgemaak. Slegs 

enkele reaksies en menings dien as voorbeelde. Die Staatspresident, Mr. Jim Fouché 

reageer as volg: “Heavens, there are many corpses here. Look at that one, she’s 

already bloating!” (Wright 2000:91). In W. E. G. se amper bladsy-lange bespreking van 

die stuk in Die Burger, beskryf hy volgens Wright die opvoerings as: “the murder of 

Shakespeare’s Lear and as the most expensive circus ever to come to Cape Town” 

(ibid).  

 

Volgens Wilhelm Grütter in Hauptfleisch (1985:96) was Dieter Reible se produksie nie 

suksesvol nie. Cobus Rossouw vertel jare later self in Die Burger (Beyers, 2011:7) dat 

die rol en opvoering vir hom problematies was.  

 

Ná die speelvak het Dieter vir my ‘n brief geskryf waarin hy sê dit 

maak nie saak wat die publiek dink nie, want dis óns Lear. Ek het dit 

nooit vir hom gesê nie, maar gedink: Nee, Reible, dis jóú Lear. 

 

1.6.1.2.  Die Mini en die Mal Muis  

 

Daar was sterk reaksie in die media teen hierdie produksie ‒ onder andere deur die 

Rapportryerskorps en private persone. Dit is onder beskerming van KRUIK in die 

Hofmeyrteater in Kaapstad aangebied, asook in Bellville se Stadskouburg en in 

Stellenbosch se HB Thom-teater. Daar is onder meer aangevoer dat dit nie geskik was 

vir jeugdige gehore nie. Dit was ‘n robuuste produksie deur Gerrit Geertsema. 
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Finansieel was dit ‘n groot sukses, maar op morele gebied het dit heelwat teenkanting 

gekry.  

 

1.6.1.3  Hond se gedagte (Georges Feydeau) 

 

Hond se gedagte was nog ‘n Reible-produksie met groot name in die rolverdeling van 

die komiese Afrikaanse vertaling van die stuk. Resensente was positief, veral oor die 

spel van Pieter Geldenhuys en meen dat Reible weer sy goeie naam teruggewen het 

ná die mislukking van Koning Lear.  

 

1.6.1.4  Ampie (Jochem van Bruggen) 

 

Jochem van Bruggen se deernisvolle verhaal van Ampie en sy donkie is suksesvol 

verwerk vir die verhoog. Volgens ŉ onbekende Kunsresensent (1971a:2) in die Die 

Burger was Ampie ‘n virtuose vertoning. In 1971 was Ampie van Jochem van Bruggen 

uiters gewild. KRUIK se aanbieding daarvan is deur meer as 33 000 mense in stede 

en op die platteland gesien (Fourie 2012). Oor jare is die stuk steeds gewild en in die 

Vaderland van 6 Oktober 1982 onder die die kopskrif, “Jochem van Bruggen – ‘n 

individu” word die populariteit van Ampie weer beklemtoon.  

 

1.6.1.5  Vryasie op die dorp (George Bernard Shaw) 

  

Hierdie komedie, onder spelleiding van Louw Verwey, is deur KRUIK se reisende 

toneelgeselskap opgevoer op onder meer Somerset-Wes. Resensies was baie 

positief, en wys onder meer op Nerina Ferreira se briljante vertaling van Shaw se 

Village Wooing (1934).  

 

1.6.1.6  Matewis en Meraai (Mikro) 

 

Hierdie produksie word entoesiasties ontvang deur resensente. Ook die Nico Malan-

gehore is gaande oor hierdie suksesproduksie deur TRUK onder spelleiding van 

Lorraine Viljoen, en die stuk ontvang goeie resensies in die Cape Argus, Die 

Transvaler en Beeld. 
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1.6.1.7  Siener in die Suburbs (P.G. du Plessis)  

 

Resensent W.E.G. Louw (1971a:2) was gaande oor die ingevoerde TRUK-opvoering 

in die Nico Malan en beskryf dit as teater wat gesien wil word. Ook Terry Hobst 

(1971:6) van die Cape Times beskryf die opvoering as: “Taut direction, top ensemble 

work in PACT’s handling of new South African play” Sandra Prinsloo se spel word 

beskryf met woorde soos “honesty” en “integrity”. 

 

Siener is dikwels hierna oral in Suid-Afrika opgevoer. Die stuk word steeds beskou as 

een van die hoogtepunte van die Afrikaanse toneelskat. Dit is ook op TV uitgesaai, 

met Sandra Prinsloo, Marius Weyers, e.a. in die rolverdeling. Jare later, in 2002, trek 

dit weer eens vol gehore by die KKNK fees, sodat Beeld-resensent Stephanie 

Nieuwoudt (2002:5) berig dat P.G. du Plessis se Siener in die Suburbs na amper twee 

dekades steeds ‘n balsem in die moderne Afrikaanse dramakuns is. Dit was ‘n reuse 

lokettreffer ook vir TRUK en Du Plessis. Die Hertzog-, CNA- en Grosskopf-pryse is 

aan Du Plessis toegeken. 

 

1.6.1.8 'n Wingerdstok sal rank (M.M. Walters) 

 

Behalwe vir die program in KRUIK argief is weinig oor die produksie berig. Van belang 

is dat die stuk daardie jaar in die Nico Malanteater debuteer het en ook deur Perskor 

gepubliseer is. Die drama sou ŉ lang lewe na die opvoering met latere opvoerings 

beleef. Die skrywer was die wenner van die Eugène Marais-, Ingrid Jonker- en die WA 

Hofmeyer-prys vir poësie. Sy ’n Wingerdstok sal rank is steeds vandag gewild.  

 

1.6.1.9 Fando en Liz en Die Twee Laksmanne (Fernando Arrabal) 

 

Erika Terblanche (2008) noem dat Pieter Fourie as artistieke direkteur by KRUIK in 

1969 sy eerste stuk vir KRUIK, Fando en Lis van Arrabal geregisseer het. Tog verskyn 

die opvoering in die 1971 speellys ook: “Sy onortodokse en vindingryke 

regiebenadering laat gehore dikwels regop sit” (ibid). Hy regisseer in die 

sewentigerjare ook Die twee laksmanne van Arrabal. Die Europese invloede op Fourie 

as regisseur het gelei tot aanbiedings waarvan die stel gestroop is van visuele 

ornamentasie wat afbreuk mag doen aan die trefkrag van die stukke (ibid). 

 

http://af.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Maraisprys
http://af.wikipedia.org/wiki/Ingrid_Jonkerprys
http://af.wikipedia.org/wiki/WA_Hofmeyrprys
http://af.wikipedia.org/wiki/WA_Hofmeyrprys
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1.6.1.10 Die Towerboek van Kammalielieland (Roelf Laubser)  

 

Dié kinderstuk deur die akteur/skrywer, Roelf Laubser het volgens die KRUIK-

Jaarverslag groot kindergehore getrek en was blykbaar ŉ artistieke sukses. Min 

kritiese beriggewing oor die stuk het in die pers verskyn. KRUIK het hiermee sy lang 

geskiedenis van suksesvolle kinderopvoerings gestand gedoen.  

 

1.6.2 Engelse toneelopvoerings 

 

Engelse Toneel, soos in die geval van die ander kunste-afdelings, het in 1971 met 

groot uitdagings te kampe gehad, veral met die oog op die inwyding van die Nico 

Malan-skouburg. Weereens is programme met spelers en regisseur se name 

beskikbaar in die KRUIK-argief. Die Engelse opvoeringsprogram was hoofsaaklik  

ernstiger werke. Die volgende stukke is gedurende die openingseisoen aangebied: 

 

- Dear Antoine (Jean Anouilh) 

- Hadrian VII (Peter Luke) 

- Biography – a Game (Max Frisch) 

- Child’s play (Robert Marasco) 

- The Importance of being Earnest (Oscar Wilde) 

- Enter a free man (Tom Stoppard) 

- Orestes (Athol Fugard) 

- Dance of death (August Strindberg) 

- Strindberg without tears (Friedrich Dürrenmatt) 

- Police (Slawomir Mrożek) 

- The Real Inspector Hound (Tom Stoppard) 

- Talk of the Devil (Mary O’Malley) 

- Hair Hair (Adam Leslie) 

- The daughter-in-law (D.H. Lawrence) 

- The curate’s egg (Skrywer onbekend) 

 

1.6.2.1  Dear Antoine (Jean Anouilh) 

 

Die Burger-resensent, W.E.G. Louw (1971b:2), was vasbeslote om hierdie opvoering 

met sy indrukwekkende lys spelers, onder andere die veertigerjare se Gwen 
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Frangcon-Davies, wéér te sien. Louw is hoogs beïndruk met haar spel, ook met dié 

van die ander spelers. Hy reken “Dear Antoine wás teater”, hy skryf dat hy byna "sing-

sing deur die donkerte” huis toe gery het “sonder ‘n glasie wyn vooraf”. As die streng 

kritikus beïndruk was kan aangeneem word dat die stuk ook belangstelling by die 

algemene teatergangers sou ontlok het. 

 

1.6.2.2. Hadrian VII  

 

Nog ŉ opspraakwekkende produksie in 1971 was dié van Engelse Toneel se Hadrian 

VII, geskryf deur Peter Luke (1968) en gebaseer op die 1904-roman van Frederick 

Rolfe. Hadrian VII was vroeër ‘n groot sukses in Londen. Die KRUIK opvoering (1971) 

in die Nico Malan-teater, met Wilson Dunster in die hoofrol onder regie van Roy 

Sergeant, was volgens die reaksies deur kunsresensente, ŉ treffer. Hadrian VII (1971) 

was uit sowel ‘n kuns- as ‘n finansiële oogpunt as die suksesvolste produksie van 

Engelse Toneel in KRUIK se eerste dekade. 

 

Luke het onder die skuilnaam “Baron Corvo” geskryf. Hadrian VII, ‘n roman oor 

uiterste wensdenkery, is Rolfe se bekendste werk. Die stuk het ontwikkel uit ‘n artikel 

wat Rolfe geskryf het oor die “Papal Conclave” se besluit om ‘n opvolger vir Pous Leo 

XVIII te kies. Die voorspel stel ‘n mens voor aan George Arthur Rose (‘n spieëlbeeld 

van Rolfe self), wat misluk het in sy poging as kandidaat vir priesterskap. Hy is sy 

beroep geweier as gevolg van die Rooms-Katolieke binnestruwelinge. Hy leef dan 

alleen met sy geel kat. 

 

Rose word deur twee prominente kerkmanne besoek. Een is ‘n Kardinaal-Aartsbiskop 

wat aanbied om die verkeerde wat teenoor Rose gedoen is, reg te stel, hom in te stel 

as priester en hom na Rome te neem waar die verkiesing van ‘n nuwe pous in ‘n krisis 

is. Wanneer Rose in Rome aankom, vind hy dat die kardinale ‘n inspirasie ontvang 

het, nl. dat Rose as Pous aangestel moet word. Hy aanvaar dit. Aangesien die enigste 

vorige Britse pous Adrian (of Hadrian VI) geheet het, neem hy die naam Hadrian VII 

aan. 

 

Die stuk verloop verder met hierdie onkonvensionele kettingroker-Engelsman wat die 

kerk en vroeë 20ste eeuse wêreld hervorm teen die onvermydelike opposisie van die 

gevestigde Rooms-Katolieke hiërargie. Rose bevoordeel sy vriende en benadeel sy 
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vyande. Hy kry sy sin deur sy persoonlikheid en slinksheid. Sy kort heerskappy kom 

egter tot ‘n einde wanneer hy deur ‘n hater van die pous, Ulsterman, vermoor word en 

die hele wêreld is verlig (Rolfe 1904).  

 

1.6.2.3  Biography – a Game (Max Frisch) 

 

Biography – a Game is vir KRUIK geregisseer deur Nicolas Wright, met onder andere 

Michael Atkinson en Nerina Ferreira in die rolverdeling. Nerina Ferreira het drie rolle 

daarin vertolk met telkens spontane applous. Wilson Dunster van Hadrian VII-faam en 

die ander spelers kry ook baie positiewe resensies (Fourie telefoongesprek 2012/3/3).  

 

1.6.2.4  Child’s play (Robert Marasco) 

 

In 1970 het die Broadway-produksie van Child’s play ’n geweldige impak op 

Amerikaanse gehore gehad, en in 1971 kom dit in Suid-Afrika op die planke as ‘n 

gesamentlike produksie van TRUK en KRUIK. Dit het ‘n lang speelvak geniet in 

Johannesburg, Pretoria, Port Elizabeth, Oos-Londen en Durban. Daar was sterk 

reaksie deur teoloë. Siegfried Mynhardt het een van die ses hoofrolle vertolk. Die 

regisseur, John Hussey, het self in die stuk opgetree (ibid). 

 

1.6.2.5  Enter a free man (Tom Stoppard) 

 

Enter a free man is in die Hofmeyr-teater aangebied. Roy Sergeant was die regisseur 

vir SUKOVS en KRUIK gesamentlik. Fourie (2012) noem dat om opvoerregte vir die 

stuk te kry nogal ŉ prestasie was en dat die opvoering ŉ besondere sukses was. 

Stoppard was welbekend in Kaapstad vir sy herskrywe van Shakespeare se Hamlet, 

getiteld Rosenkrantz and Gildenstern are dead. Op 7 Oktober 2013 ontvang Sir Tom 

Stoppard die Pen-Pinterprys vir die bevordering van spraakvryheid tydens 'n 

seremonie in die British Library. Die voorsitter van die beoordelaarskomitee was die 

Suid-Afrikaanse skrywer, Gillian Slovo (Kunsresensent 2013:6).  

 

1.6.2.6  Strindberg without tears (Friedrich Durrenmatt) 

 

Strindberg without tears is ‘n verwerking van Strindberg se Dance of Death deur 

KRUIK se Engelse senior toneelgroep. KRUIK had waarlik ‘n goue era. Michael 
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Atkinson ontvang spesiale lof, so ook Nicholas Wright as regisseur. Strindberg without 

tears is in die Hofmeyr-teater, Kaapstad, aangebied. Michael Atkinson was onder 

andere in die rolverdeling. Die opskrif van resensent Victor Holloway lui: “’Boksgeveg’ 

‘n treffer. Wright triomfeer met Strindberg” (1971a:Geen bladsynommer) gee ŉ 

aanduiding van die kwaliteit van die opvoering. Holloway skryf verder “Uitstaande 

toneel, uitnemend geregisseer en uitstekend gespeel” (ibid). 

 

1.6.3.7  Police (Slawomir Mrożek) en The Real Inspector Hound (Tom Stoppard) 

 

Police en The Real Inspector Hound is in 1971 deur KRUIK se Engelse 

Toneelgeselskap onder regie van Mavis Taylor opgevoer. Victor Holloway se opskrif 

by sy resensie lui: “Twee KRUIK-opvoerings. Groteske Polisie. Geen netskes” (sic). 

Volgens Holloway is hierdie twee aanbiedings nie positief deur resensente ontvang 

nie. 

 

1.6.3.8  Hair Hair (Adam Leslie) 

 

Hair Hair in die Hofmeyr-teater is ‘n verdere hoogtepunt in KRUIK se goue era. Owen 

Williams skryf dat dit ŉ: “Amiable evening of varied satire” was. Die musiekspel sou 

ook later oor die wêreld bekend word met ander produksies en het later ŉ kultusfilm 

geword. 

 

1.6.3.9  The Curate’s Egg (Skrywer onbekend) 

 

Fourie (2012) onthou puik spel van Gordon Mulholland, Hal Orlandi en prettige 

dansroetines deur by Audrey Harding en Christine Hudson wat ŉ “Gun dance” 

uitgevoer het. Die sketse was van wisselende kwantiteit, maar dit was ŉ heerlike 

vermaaklike program wat goed gedoen het by die loket.  

 

1.6.4. Kompetisie met ander teaters en televisie op die horison 

 

Daar moet in gedagte gehou word dat KRUIK se opvoerings in kompetisie gestaan het 

met wat in Space/Ruimteteater en met die wegbreekgroep, bekend as Dinkteater, en 

die latere Baxterteater in daardie tydperk aangebied is. Temple Hauptfleisch 

(1997:172) skryf dat veral “Alternatiewe Teater” in die revolusionêre sewentigerjare in 
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die teaters aangebied is. Hy skryf verder ook van die Space/Ruimteteater wat in die 

laat sewentigerjare stil verdwyn het nadat die Baxterteater ook “Alternatiewe Teater” 

toenemend opgevoer het. Die Baxter-teater het volgens hom teen die einde van die 

1980s meer gekommersialiseerde nostalgiese musiekblyspele en kinderteater begin 

aanbied terwyl ernstiger stukke soos die van Athol Fugard-stuk ook op die planke was. 

KRUIK moes dus ŉ fyn balans van opvoerings handhaaf en het ook stewig onder die 

duim en kritiese oë van die dikwels konserwatiewe toneelkomitees en KRUIK-Raad 

gestaan. Die ander teaters is polities as meer toeganklik vir almal gesien en kon 

gehore wegraap.  

 

Van die akteurs wat meer uitdagende werk wou doen het KRUIK se dienste begin 

verlaat en veral die Space/Ruimteteater het spelers weggelok. Luwes (2012:169-170) 

gee ŉ volledige lys van die spelers wat veral na die Space/Ruimteteater vertrek het. 

Ander spelers wat nie in die Staatsbeheerde KRUIK tuis gevoel het nie sluit bekendes 

soos Yvonne Bryceland en die bruin spelers Bill Curry en Denise Newman in. Swart 

spelers soos Winston Ntshona en John Kani sluit ook by Athol Fugard, Barney Simon, 

Pieter Dirk Uys, Bill Flynn Richard E. Grant, David Kramer en Paul Slabolepszy aan 

(ibid).  

 

Die tendens was nie net in Kaap aan die gebeur nie. Kunstenaars in die noorde het 

ook vanuit TRUK se Staatsteater na Die Markteater beweeg. Mannie Manim stig sy 

eie onafhanklike “Mannie Manim’s Productions”, en bied besondere literêre werke en 

opwindende nuwe produksies van onder meer Athol Fugard en Paul Slabolepszy aan. 

Kunstenaars wend hulle nou ook toenemend tot kommersiële rigtings soos film en 

musiekblyspele. En dan wag die instelling van die SAUK se televisie in 1974 op die 

horison, wat teaterbywoning spoedig ŉ groot knou sou gee. 

 

Hoewel nie deel van KRUIK nie, maar wel noemenswaardig vir hierdie tydperk rondom 

1971, is die EOAN-groep, met hulle tuiste in die Joseph Stone Kultuursentrum, 

Athlone, Kaapstad. Daagliks is hier klasse in die uitvoerende kunste vir kleuters tot 

grootouers aangebied. “Eoan” is afgelei van die Griekse woord “eos” wat “dagbreek” 

beteken. Die groep is in 1933 deur Helen Southern-Holt gestig. In 1956 was die 

EOAN-groep die eerste volwaardige opera geselskap in Suid-Afrika (ESAT). 
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Verder in hierdie studie, in Hoofstuk 3, word spesifiek verwys na die Eoan-groep ter 

geleentheid van die viering van hulle 80ste bestaansjaar. Die Joseph Stone Sentrum 

bevat ‘n teater met 460 sitplekke, dans- en musiekateljees en repetisieruimtes. Dit is 

gemeenskapsbesit. Prof. Virginia Davids (UK), leermeester van die befaamde 

operasangeres Pretty Yende, was op 14-jarige ouderdom die jongste sanger in dié 

groep.  

 

Die impak van Apartheid het uiteraard bygedra tot politieke verdeeldheid en latere 

opstand. Hauptfleisch (1997:29) vat die diepgewortelde onreg ten beste vas wanneer 

hy die impak hiervan op teater – ook in 2971 opmerk. 

 

It was 2 February 1903. A balmy summer’s evening in Cape Town. In 

the city’s Good Hope Theatre, a captivated audience of the Cape 

Town elite sat enthralled at the opening night of Gilbert and Sullivan’s 

The Gondoliers, presented by the D’Oyly Carte Company ‘directly 

from the Savoy theatre, London’. They applauded genteelly, showing 

their sincere appreciation for the performance. This was, of course, 

but one of the many distinguished theatre companies which had 

visited the Colony over the years, bearing gifts from ‘home’, and the 

‘Savoy operas’ – popularised by the D’Oyly Carte Company – were 

among the most prized of these. 

 

Sixty-two years later, on another summer’s evening, four years after 

Sharpeville, another musical play opened before a small but wildly 

enthusiastic audience of whistling and yodelling theatregoers. The 

theatre was an inadequate hall, the city Soweto, the modest and 

sentimental little play Sikhalo by the then struggling young writer, 

composer and producer, Gibson Kente. By the mid 1970s this man 

was to rank as one of the most successful theatrical producers of 

popular entertainment in the country, with up to four well-paid 

companies out on the road at any given time. His particular brand of 

theatre, the so-called ‘township-musical’, was destined to profoundly 

influence the industry in South Africa.   
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These are clearly two isolated, yet intimately linked, events – symbolic 

of a major paradigm shift in South African theatre (ibid). 

 

1.7 Gevolgtrekkings 

 

Met die stigting van KRUIK (1963) het die Raad hom voorgeneem om hom te beywer 

vir ‘n voltydse professionele teater, met ‘n vaste en menswaardige inkomste vir die 

beste professionele talent. Teen 1971 het die prentjie ingrypend verander met die 

Kaap se Nico Malan-teater as ‘n besliste bate vir die kunstenaars, die publiek en die 

land, en was die eerste wat hierdie doelstellinge verwesenlik het. Binne die eerste 10 

jaar van KRUIK se bestaan het kunstenaars voor 4 miljoen mense opgetree, in ‘n 

totaal van 13 000 opvoerings van 710 verskillende produksies. 

 

1971, die openingsjaar van die Nico Malanteater, was ‘n goue jaar vir KRUIK. Die 

kulturele invloed van die teater was op vele maniere van diepgaande aard. Bloot 

omdat dit beskikbaar was, het dit die premières van talle inheemse Suid-Afrikaanse 

dramas en ballette gehuisves, en het dit tot ‘n hele aantal opdragte vir sulke werke 

gelei.  

 

‘n Aantal kunstenaarspryse soos die Fleur du Cap is ingestel en baie Suid-Afrikaanse 

uitvoerende kunstenaars kry erkenning vir hul uitnemendheid. Uitnemendheid is tog 

die lewensbloed van die kunste.  

 

Boonop is gehore se kunswaardering verryk deur geleenthede wat die Nico 

Malanteater skep om talle internasionaal beroemde kunstenaars in geskikte 

ouditoriums aan Suid-Afrikaanse gehore voor te stel. Slegs enkeles word as voorbeeld 

genoem soos Gwen Frangcon-Davies, Michael Redgrave, Margot Fonteyn, Aleka 

Katseli en nog vele meer. Musikale hoogtepunte sluit in optredes deur Victoria de los 

Angeles, Birgit Nilsson, Leonie Rysanek en Alicia de Larrocha (KRUIK-Jaarverslae). 

 

Kommersiële vermaak wat nie deur KRUIK ontwikkel is nie en in die teater gespeel 

het, was dikwels van internasionale gehalte en moet ook nie oor die hoof gesien word 

nie. Die eerste produksie van hierdie aard was Ronald Miller se Abelard en Heloise 

deur Pieter Toerien, in die Operahuis in 1971. Soortgelyke produksies was die 

ekstravaganzas van Brickhill en Burke, wat duisende mense na die Nico Malanteater 
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gelok het vir vermaak waarvan die gehalte gelykstaande was met dié van 

topproduksies op Broadway. Op internasionale vlak is onder meer aanbiedings deur 

Horst Jankowski, Victor Borge en Shelley Berman gesien (ibid). 

 

Oor die jare was die instandhouding van die teater en opgradering van apparaat nie 

agterwee gelaat nie. Die verbeterings van die artistieke geriewe van die Nico is ook 

tans 'n deurlopende taak. Die klankstelsel is dikwels verbeter, veral met die oog op die 

aanbieding van grootskaalse musiekblyspele. 

 

Die reeds genoemde bedreiging van die koms van televisie in 1974 sou egter nie die 

teater doodmaak nie. Dr. J.T. van Wyk, sekretaris van Nasionale Opvoeding, het die 

noodsaaklikheid van lewenskragtige kultuurbeoefening en -belewing in die jaar 1979 

treffend opgesom: “Dit [teater] het so diep wortel geskiet in ons kulturele tradisie en 

lewenswyse, dat dit ‘n hunkering geword het wat smag om vervul te word” (Van Eeden 

in Hauptfleisch 1985:95 – 96). Van Wyk is van mening dat ons dankbaar is vir goeie 

rolprente en televisie, maar dat daar geen illusionêre plaasvervanger vir lewende 

drama, musiek, sang en ballet is nie. Hy beweer voorts: “Wanneer mense uit ‘n 

ouditorium stap, is hulle kwaad of gefassineer, uitgelate of bedruk, diep bevredig of 

ewe diep teleurgesteld” (ibid). 

 

Volgens Van Wyk was die gehore van die Nico Malanteater bevoorreg om, in plaas 

van populêre vorme van geblikte massavermaak, werklike léwende kunste te ervaar: 

die voelbare afwagting wanneer die ouditoriumligte verdoof, die dirigent beleefd knik, 

die ouverture uit die orkesbak opstyg, die bewonderende reaksie van die gehoor, 

wanneer die gordyne oopskuif voor ‘n ongelooflike dekorstel (ibid). 

 

Vir J.T. van Wyk was die Nico-vertonings van byvoorbeeld Birgit Nilsson, en die 

première van die Gary Burne-ballet, “Variations in Space”, en ook verskeie 

teateraanbiedings in die tydperk onvergeetlik:  

 

Die welluidende stem van Michael Atkinson in ‘n klassieke Shakespeare, die 

triomfantlike uitbundigheid van ‘n tradisionele nuwejaarsproduksie van Die 

Fledermaus, die kwellende Hamlet van Cobus Rossouw, of die uitroepe van 

plesier waarmee My Fair Lady begroet is, is onuitwisbare herinneringe (ibid). 
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Die Nico-besoekersboek vertel van gaste uit Italië, Israel, Indië, Griekeland, Duitsland, 

Frankryk, die V.S.A. en Kanada wat hier opvoerings gesien het. Van Eeden in 

Hauptfleisch (1985:96) noem onder die gehore vorstelikes soos Prinses Alice, 

popsterre, TV-persoonlikhede, talle politici, burgerlike leiers soos Joseph Almagi, die 

burgemeester van Haifa, persbaronne soos Duitsland se Axel Springer en beroemde 

kunstenaars soos Ferdinand Leitner. 

 

Alles was egter nie maanskyn en rose nie. Gedurende die “Goue Era” was daar 

hewige interne politieke skommelinge by KRUIK soos byvoorbeeld die herhaalde 

aanstel en afdank van Pieter Fourie, Direkteur van Toneel by KRUIK. Dit het “opslae in 

kunstekringe in die Kaap gemaak” (Luwes, 2012:226). Hy skryf ook verder oor die 

invloed van politieke figure op die besluite van die dag wat ‘n verstommende effek, ook 

op die kunstebedryf, gehad het. 

 

Een van die grootste rolspelers van KRUIK in 1971 was die dramaturg Pieter Fourie, 

Direkteur van Afrikaanse Toneel. Hy is op 12 Desember 1966 aangestel en sou vir 

sestien jaar die artistieke leisels met groot sukses hou. As gerekende dramaturg is 

vele van sy dramas oor die jare by KRUIK opgevoer. Hiervoor is hy met die 

Hertzogprys in 2003 bekroon terwyl hy ook met ŉ eredoktorsgraad deur die Vrystaat 

Universiteit in 2012 vir ook sy artistiek leiding by KRUIK bekroon is. In 2005 word sy 

Faan se Trein by die Klein Karoo Nasionale Kunstefees met die Kanna-prys beloon as 

die gewildste produksie.  

 

Die belangrikste aspek vir hierdie studie is dat kunstenaars personeelbyvoordele soos 

mediese versekering, pensioen en behuisingsubsidies gehad het. Dit was voorwaar ‘n 

menswaardige bestaan vir die uitvoerende kunstenaars en hulle medewerkers. Die 

verandering hieraan en die impak daarvan in latere jare word bespreek in volgende 

hoofstukke. 
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1.8 Epiloog 

 

En nou staan dié pragtige teater daar gereed, soos die aanhaling van N.P. van Wyk 

Louw in die skouburg se onderste foyer lui, dat ons ons daarin kan red met hierdie 

vrag van aardse sekerheid en pyn:  

 

Wat ons van dié instrument gaan maak – ‘n groot orrel, met elke register 

gereed om oop te trek – hang grootliks van onsself af. Of selfs van ons kinders 

en kindskinders.   

-  W.E.G. Louw (1971c:2) 
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HOOFSTUK 2  

Kunstekaap/Artscape 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Proloog 

 

En nou 

Het sy die lied stil en laag gehou; 

Van die verlore menslikheid;  van die klein kraal ... 

 

En stiller en sagter: 

Dat die skoonste gesterf het... -   

 

N.P. van Wyk Louw. (1942): Raka, deel 5, r. 80-84) 
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HOOFSTUK 2 – INSINKING: KUNSTEKAAP/ARTSCAPE (2001) – “STEEDS 

GISTER” 

 

2.1 Inleiding 

 

In hierdie hoofstuk word die redes en prosesse vir die oorgang van KRUIK na 

Kunstekaap/Artscape ondersoek. Voortaan sal slegs verwys word na Kunstekaap. Die 

impak hiervan op die organisasie en veral die lot van kunstenaars kom onder die loep. 

Daarna word die artistieke aktiwiteite teen 2001 bespreek.  

 

Die uitvoerende kunste ‒ veral drama ‒ is politiese en maatskaplike kunsvorme. Die 

Visie en Missie van Kunstekaap is volgens die Kunstekaap Jaarverslag (2001 – 2002) 

die volgende: 

 

VISION 

To be the centre of creative excellence. 

MISSION: 

To facilitate, produce and promote the arts in a way that advances nation building and 

establishes a sustainable partnership of all stakeholders. 

 

In Hoofstuk 1 is die aanloop tot die stigting van KRUIK en die aktiwiteite tot en met 

1971 bespreek. Die Nico Malan-sentrum is op 19 Mei 1971 geopen. In Maart 2001 is 

die naam verander na Kunstekaap/Artscape as gevolg van die veranderde Suid-

Afrikaanse regeringstelsel en meegaande aanpassings. 

 

Met die doel om die uitvoerende kunste te bevorder, het KRUIK bestaan as ‘n 

produksiehuis met vier kunste-afdelings – Toneel, Ballet, Opera, Musiek ‒ met 

voltydse kunstenaars, asook tegniese en administratiewe personeel. Beide KRUIK en 

die latere Kunstekaap is die eiendom van en is beheer deur die Provinsiale 

Administrasie van die Wes-Kaap.  
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2.2 Agtergrond van die totstandkoming van die nuwe kunstebeleid 

 

In 1994 verander die Suid-Afrikaanse regering met die verkiesing en die African 

National Congress (ANC) kom aan bewind. Daarna sien ‘n nuwe Grondwet op 27 April 

1994 die lig en die Witskrif oor Kuns, Kultuur en Erfenis (White Paper on Arts, Culture 

and Heritage) beveel aan dat die streeksrade ontbind. Kunstekaap is op 27 Maart 

1999 gestig en vervang die ou KRUIK. Alle Suid-Afrikaanse streekkunsterade moet 

verander tot speelhuise sonder vaste artistieke personeel. 

  

Mike Van Graan (2013) inisieer die “Arts for All Campaign” wat sou lei tot die “National 

Arts Policy Plenary” in Desember 1992 waar die “National Arts Initiative (NAI)” gestig 

is. Dit loop uit op die stigting en kongres van die “National Arts Coalition (NAC)” in 

Desember in 1993 in Durban met Professor Njabulo Ndebele as Voorsitter en Walter 

Chakela aan sy sy. By die geleentheid was hoë-profiel verteenwoordigers wat die hele 

spektrum van Suid-Afrika se kunstenaarsgroepe en ook die kulturele instansies soos 

die streeksrade verteenwoordig het (ibid). Luwes, wat die kongres bygewoon het, 

noem in ŉ telefoongesprek met die navorser dat die kongres volgepak was van rye 

woedende swart verteenwoordigers met onbekende agendas.  

 

Na ŉ aanvanklike kalm en konstruktiewe aantal lesings het die posisie wat die 

Streeksrade op die tafel gekom. Onmiddellik het die kookpot oorgeloop en met Carol 

Steinberg, wat haar magisterverhandeling oor “Democracy and the Parastatal: A case 

study of PACT. (1990 – 1993) gedoen het, aan die stuur, is die Streeksrade – en veral 

TRUK – se aktiwiteite gebrandmerk as “Eurocentric Art, or high art for elite audiences” 

(ibid). Die aanbied van klassieke Europese, Britse, Amerikaanse ouer en nuwe Suid-

Afrikaanse dramas, asook klassieke musiek, ballet en die sogenaamde “hoë kunste” 

asook die feit dat nie-blanke kunstenaars en inheemse Afrika kunsvorme deur TRUK 

en ander streeksrade afgeskeep is, word deur haar bevraagteken. Meer spesifieke 

detail oor haar argumente teenoor die funksionering van TRUK later. Die konferensie 

is in ŉ mate gekaap en vurige menings is gelug wat tot voorstelle gelei het dat die 

Streeksrade afgeskaf moes word. Die saak is gesteun deur meer as ŉ kwart van die 

verteenwoordigers.  

 

Carol Steinberg is aangestel as adviseur vir die Minister van Kuns, Kultuur, 

Wetenskap en Tegnologie en die proses van aftakeling is oor die volgende sewe jaar 
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voltooi. Eerstens is die name van Streeksrade verander, subsidies is stelselmatig 

ingekort en transformasieprosesse het begin.  

 

Dit blyk dat die stap om die Suid-Afrikaanse streekkunsterade te vervang in ŉ groot 

mate op bevindinge in Steinberg se tesis gebaseer is. Sy sou ook later in die nuwe 

bedeling van die Suid-Afrikaanse uitvoerende kunste ‘n hoë aanstelling kry en aan die 

daaropvolgende ACTAG-verslag (1995) meewerk.  

 

In haar tesis het Steinberg (1993) dit teen veral TRUK se spesiale bevordering van 

Afrikaanse toneel en die Eurosentriese negentiende eeu se hoë kuns en dat die 

jaarlikse Staatsubsidie aan Suid-Afrikaanse streekkunsterade in 1994 R80 miljoen 

bedrae waarvan TRUK R35 miljoen byna uitsluitlik in die Staatsteater in Pretoria 

aanwend. Ook die feit dat TRUK-groepe (volgens Steinberg) nie die Transvaalse 

platteland bedien het nie, word opgehaal. Sy het dit ook teen die indirekte inmenging 

van die Staat in die Suid-Afrikaanse uitvoerende kunste. 

 

Die navorser, wat self lid van TRUK Afrikaanse Toneel in 1963 was, onthou beslis nie 

dat TRUK tóé opgetree het soos Steinberg (1993) beweer nie. Die skole en 

professionele senior groepe het byvoorbeeld wel in 1963 na die verste uithoeke van 

Transvaal gereis en daar opgetree. Volgens die 1971 KRUIK Jaarverslag was KRUIK 

ook nie skuldig aan mej. Steinberg se 1993-bewerings teen TRUK nie aangesien daar 

wel nog in die jare getoer is na skole en platteland. Tog was Steinberg se besware 

teen 1993/4 geldig.  

 

Een van die groot oorsake van hierdie eksklusiewe benadering is die gesentraliseerde 

aard van byvoorbeeld TRUK, wat veroorsaak dat hulle nie vir die meerderheid gehore 

in hulle provinsie toegangklik is nie. Vir Steinberg moet die rol van ‘n streekkunsteraad 

juis wees om Staatsfondse na ander strukture in sy provinsie te kanaliseer – kleiner 

teaters, onafhanklike geselskappe, aanmoediging van plaaslike inisiatiewe, ens. 

TRUK, daarenteen, het alle fondse geleidelik gefokus op die ultra-luukse Staatsteater. 

Dis beskryf as “plush”, “glamorous” of glansryk, en selfs luukser en meer 

gesofistikeerd as die meeste Europese teaters. Steinberg (1993) bevind dit onvanpas 

in die Suid-Afrikaanse konteks. 
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Boonop is toerbedrywighede al meer ingeperk. Waar die streeksrade aanvanklik 

gestig is om uitvoerende kunste na die grootste moontlike gehoor te bring, d.w.s. ook 

die platteland, is feitlik alle uitvoerings gesentraliseer in die Staatsteater wat vir die 

meerderheid ontoeganklik was, en wat boonop te duur was om in stand te hou. 

Dieselfde besware sou ook geldig bevind kon word by die ander streeksrade, wat 

KRUIK kon insluit. 

 

Nog ‘n doelwit van die ouer streekrade was om ‘n standvastige tuiste vir kunstenaars 

te skep. TRUK en ander kunsterade soos KRUIK wou professionele geselskappe en 

standvastige toestande skep. Die nadele was egter: ‘n fokus op “high arts” en ’n 

kwynende strewe om “volkskultuur” te bevorder. Daar was ŉ onderskeid tussen 

“professioneel” en ”die res”, waar laasgenoemde afgradeer is tot “amateur” en 

“minderwaardig”. Voorts was daar die noodwendige bevordering van wit kunstenaars, 

wat die beste opleidingsgeleenthede gehad het (ibid). Bevordering van gemeenskap- 

of volksteater was nie op die agenda nie. Die grootste deel van Staatsfondse is dus op 

blankes bestee (ibid). Swart werknemers is meestal op laer vlakke aangestel en bitter 

min steun vir uitvoerende kunstenaars van kleur is voorsien. In kort bevind sy dat 

TRUK se bestaande (gesentraliseerde) samestelling die hoofdoel van ‘n kunsteraad, 

m.a.w. die bevordering van artistieke uitdrukking en toegang vir die gemeenskap tot 

die kunste, ondemokraties ondermyn.  

 

Die instandhouding van eksklusiewe professionele geselskappe met al hulle finansiële 

byvoordele van die Staat, bevind sy ‘n onvanpaste luukse binne die Suid-Afrikaanse 

konteks. Aldus Steinberg (ibid), Is so ‘n stelsel geskep met ‘n ontwikkelde Europese 

land in gedagte.  

 

Sy voer verder aan dat die fokus op professionele teater afgeskaal moet word, ter wille 

van ontwikkelingsprogramme: ‘n stelsel van “grants” sou meer toepaslik wees, 

toegeken aan onafhanklike teaters en geselskappe op grond van meriete. In plaas van 

hulle tyd en Staatsgeld aan die bestuur van luukse-teaterkomplekse te bestee, moet ‘n 

kunsteraad eerder aktief bydra om die uitvoerende kunste in al sy vorme te bevorder 

en toeganklik te maak vir almal. 

 

Steinberg (ibid) merk wel op dat die NTO, wat hoofsaaklik ‘n toergeselskap was, teater 

na die uithoeke gebring het. Die latere TRUK het die toere doelbewus ingekort ter wille 
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van artistieke gehalte en om toerkostes te beperk. TRUK was ook bewus daarvan dat 

toere soortgelyk aan dié van die vroeër NTO blykbaar uitputtend was vir die 

kunstenaars. 

 

Die Niemand-kommissie het wel probeer soek na maniere om plattelandse 

toerprogramme meer lewensvatbaar te maak, bv. deur kleiner, maar goed toegeruste 

teaters, in ander sentra te bou. Voorbeelde hiervan is steun aan die Witbank- Sasol- 

en Roodepoortteaters. Gedurende die 1970s was daar wel toere deur streeksrade na 

hierdie netwerk teaters, maar dit het nie gewerk nie, juis omdat hulle steeds “duur” 

kunsvorme (“high arts”) wou aanbied in plaas van die “armer” kunsvorme TRUK het 

ook weerstand gebied omdat TRUK eerder op opvoerings in die Staatsteater wou 

konsentreer. 

 

Steinberg kom tot die gevolgtrekking dat die Staat ‘n plig het om vroeëre 

ongeregtighede reg te stel, en: “… to correct the maldistribution of resources, skills 

and infrastructure in the arts, and integrate cultural activities into broader social 

development programmes” (ibid). 

 

Tog kan daar ook verskeie argumente teen Steinberg se bewerings aangevoer word. 

Sowel “hoë” as volkskultuur het bestaansreg. “Hoë” kultuur het subsidiëring nodig in 

dieselfde mate as “hoë” opvoeding en navorsing, wat nie noodwendig ‘n populêre 

aanhang het nie, maar wat ter wille van die geestelike en intellektuele ontwikkeling van 

‘n gemeenskap moet voortbestaan. Negentiende eeu se kuns is ook nie noodwendig 

uit die tydperk nie. Dit is eerstens nie histories korrek nie. Ballet het in die 17de eeu 

ontstaan, alhoewel die 19de eeu die meer “populêre” ballette oplewer (bv. Van 

Tchaikovsky). Klassieke musiek per se dateer uit die 18de eeu; Barok dateer uit die 

17de eeu, en die 19de eeu is die Romantiese tydperk. Al hierdie kunsvorme het dus 

wel hul wortels in die verlede, maar het bly ontwikkel. Is die argument teen ouderdom? 

Inheemse kunsvorme is tog nog veel ouer. Indien enige kunsvorm – hoe oud ook al – 

wil bly ontwikkel, het dit bestaansmiddele nodig. Daar is Steinberg se kommer reg. 

Alle kunsvorme kort gebalanseerde steun.  

 

Oor die saak van Eurosentriese kuns kan ook debat gevoer word. Die wêreldwye 

tendens is juis om invloede van oral op te neem, en uitvoerende kunsvorme uit Afrika 

het dans en musiek wêreldwyd beïnvloed. Daar is dus geen rede waarom daar nie ook 
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in Suid-Afrika professionele dans en musiek met ‘n oorheersende inheemse aard kan 

wees wat deur professioneel opgeleide kunstenaars (uit watter bevolkingsgroep ook 

al) uitgevoer word nie. Dit is wel so dat ‘n professionele geselskap in Suid-Afrika – as 

hy aktueel wil bly – nie voeling met die ryk inheemse bronne mag verloor nie. Dié 

aspek moet dus reggestel word deurdat alle vorme van bv. dans en musiek behou 

moet word, maar dat die inhoud met konteks moet rekening hou. Angelo Gobbato 

(2012) vra bv. die vraag of sokker nie Europese spel is nie en tog is dit aanvaarbaar. 

 

Die kwessie van professioneel versus amateur is nog ŉ dilemma. Hoewel amateur- en 

informele groepe ontsettend belangrik is vir die vinniger, lewendiger ontwikkeling op 

grondvlak, sluit dit nie die noodsaak uit vir professionele uitvoerende kunstenaars wat 

finansieel in staat gestel word om hulle voltyds aan hulle beroep te wy nie. Veral ballet 

en die orkes het sekere getalle nodig om volwaardige produksies te kan lewer, en verg 

voltydse toewyding om die nodige standaard vol te hou.  

 

Dit gaan oor kunsvorme wat nie vernietig moet word nie, maar eerder uitgebrei word. 

Net soos TV-uitsaaistasies, wat op Europese tegnologie gebaseer is, voortbestaan en 

uitbrei as kanale wat dien om inligting en kultuur na die massas te bring, is lewendige 

uitvoerende strukture in die vorm van professionele dans-, opera-, orkes- en 

toneelgeselskappe noodsaaklik, juis om te kan vorm gee aan die nuutste ontwikkeling 

in die kunsgemeenskap, mét al sy wortels en invloede.  

 

Vir die skrywers van die ACTAG-Verslag (1995) is politieke regstelling in 1995 egter 

as meer dringend beskou as bogenoemde argumente oor die noodsaak van ook ‘hoë 

kuns” en dies meer. Die saak van aftakeling van die streeksrade is opsigtelik as die 

dringendste beskou. 

 

2.3 ACTAG (Arts and Culture Task Group Report – 1995) 

 

Hoe dit ook al sy, die ACTAG (Arts and Culture Task Group) Report is op 30 Junie 

1995 aan die Minister van Kuns, Kultuur, Wetenskap en Tegnologie oorhandig wat sou 

lei tot die 1996-Witskrif oor die Kunste en die gevolglike aftakeling van die 

streeksrade. 

 



Drama-aktiwiteite van KRUIK in 1971 teeoor Kunstekaap in 2011 

 

 51 

Dr. B.S. Ngubane het hierdie taakgroep in 1995 aangestel. Hulle is gemandateer om 

‘n basis te skep vir die stigting van ‘n Demokratiese Kuns & Kultuur-plan vir Suid-

Afrika. Die groep is ondersteun en geadviseer deur onder meer die Koninklike 

Ambassade van die Nederlande, die Ambassade van die Federale Republiek van 

Duitsland, die Verenigde State Inligtingdiens, die Sweedse Wetgewing en UNESCO, 

asook die kuns- en kultuurgemeenskap van Suid-Afrika. 

 

Ondersoek na die volgende sake is in die mandaat vervat. Nasionale, provinsiale, 

metropolitaanse en plaaslike kuns- en kultuurrade; erfenis- en gemeenskapskuns en -

kultuur; visuele kunste; handwerk en ontwerp; biblioteek- en inligtingsdienste; tale en 

letterkunde; kunsopleiding, films, die nasionale beleid en toekomsplan vir die 

uitvoerende kunste; ‘n toekomsplan vir die kreatiewe kunste; kunste-administrasie; en 

befondsing en verwante sake. 

 

Vir die doel van hierdie studie konsentreer die navorser op ‘n nasionale beleid vir die 

uitvoerende kunste (ACTAG, 1995:303) en meer spesifiek op toneel en drama 

(ACTAG 1995:306-307). Die taakgroep gee in kort ‘n geskiedenis van die Suid-

Afrikaanse uitvoerende kunste. Ander media, soos radio, televisie en films, ressorteer 

ook onder Drama. ACTAG het ook ‘n studie oor vermaak-, populêre, orale en 

jeugteater onderneem. Daar is besin oor probleme rondom die Suid-Afrikaanse 

uitvoerende kunste, bv. bronne, strukture, stagnasie, resensies, volkskuns en “high 

art”, en ‘n nuwe toekomsblik vir die Suid-Afrikaanse uitvoerende kunste is daargestel. 

Aanbevelings is ook gemaak vir gehoorontwikkeling, die ontwikkeling van jeugteater 

en opleiding, asook die ontwikkeling van nasionale, provinsiale, plaaslike en 

metropolitaanse kunsterade. 

 

‘n Belangrike aspek in hierdie verslag is aanbevelings oor befondsing, d.w.s. 

loketinkomstes, borgskappe uit die private sektor, Staatsubsidies, lae rente-lenings en 

ander inkomstebronne. Verder is die taakgroep teen die instel van nasionale 

maatskappye vir die Suid-Afrikaanse uitvoerende kunste, maar ten gunste van ‘n 

nasionale teater of teaters en internasionale uitreiking (ACTAG 1995:332). 

 

‘n Subkomitee vir uitvoerende kunste was prof. Elize Botha, mnr. Weiss Doubell, me. 

Sibongile Khumalo, mnre. Tale Motsepe (sameroeper), Mbongeni Ngema, Andries 

Oliphant, Jay Pather en Tsepo Ramtho. Die volgende provinsiale verteenwoordiging is 
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aanbeveel. Mnr. Michael Maas, me. Carol Steinberg, mnre. Mark Fleishman en Andy 

Selethelo, dr. S. Louw, mnre. Jabulani Masilele en Pitika Ntuli en, laastens, ‘n 

gekoöpteerde lid, mnr. Mannie Manim. 

 

ACTAG beveel dan finaal aan dat Streekkunsteraadteaters verander moet word tot 

Speelhuise (ACTAG 1995:333). Die Staatsteater, die Nico Malan-skouburg en die 

Markteater word spesiaal in ag geneem weens hulle status. Bogenoemde drie teaters 

moet dan Nasionale Teaters wees met die Staatsteater as sentrum. 

 

Ten slotte word aanbeveel dat nie alle kunstenaars en personeel finansiële byvoordele 

ontvang nie. 

 

2.4 Die Witskrif oor Kuns, Kultuur en Erfenis (1996) – Mandaat  

 

Die Witskrif oor Kuns, Kultuur en Erfenis (1996) is deur dr. B.S. Ngubane, Minister van 

Kuns, Kultuur, Wetenskap en Tegnologie in die Parlement aanvaar en dit is op 4 Junie 

1996 in Pretoria uitgegee deur die Departement Kuns, Kultuur, Wetenskap en 

Tegnologie as Wetgewing vir Erfenisorganisasies sonder winsoogmerk. 

 

Die Witskrif bevat die Staat se voorstelle, die nuwe wyse van funksionering en wat 

verwag word, die interne artistieke aktiwiteite, asook ingevoerde aktiwiteite. Verskeie 

toekomssienings, byvoorbeeld befondsing van die Suid-Afrikaanse uitvoerende 

Kunste, word uiteengesit. 

 

Die Witskrif volg op talle stemme, maar veral op die van die opstellers van die 

ACTAG-verslag (1995) en die Wits-tesis (1993) van Carol Steinberg. Die 

Adjunkminister van Kuns, Kultuur, Wetenskap en Tegnologie, me. B. Mbandla, voeg 

haar stem ook by die hoop dat hierdie Witskrif Suid-Afrika se inheemse kunste sal 

bevorder.  

 

Die doel, proses, onderliggende waardes, erfenis, nuwe beleid en institusionele 

raamwerk, beginsels, menseregte, nasiebou, ens. word in die Witskrif (1996). 

uiteengesit. Die Witskrif beloof om foute van die verlede te herstel, byvoorbeeld deur 

transformasie, befondsing, rekonstruksie- en ontwikkelingsprogramme, ens. 
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Die NAC word ingestel. Die voortbestaan van die streekkunsterade word beëindig, 

asook dié van biblioteke en ander afdelings van hierdie departement. Die beplanning 

van infrastruktuur word beperk, asook die ontwikkeling van menslike hulpbronne, die 

ontwikkeling van nuwe gehore en markte, befondsing, internasionale kulturele 

samewerking, en regte en status van kunstenaars. Die Suid-Afrikaanse gemeenskap, 

kuns, kultuur en erfenis moet derhalwe ‘n fundamentele transformasie ondergaan.  

 

Die 1996-Witskrif se doel moet bereik word deur twee nuwe statutêre liggame. Die 

Witskrif streef na nasiebou in alle opsigte van kuns, kultuur en erfenis. Volgens die 

voorstelle vervat in die Witskrif sal die kunsterade steeds in naam voortbestaan in hul 

teatersentrums, administrasie, produksie- en tegniese geriewe. Die kunsvorme self sal 

egter as onafhanklike en outonome eenhede moet funksioneer sonder gewaarborgde 

finansiële steun. Geldelike bydraes van die regering sal eers gegee word indien 

spesifieke aansoeke goedgekeur word (Witskrif 1996).  

 

2.5 Reaksie op die Witskrif  

 

Prof. Hauptfleisch (1997:163) som reaksie op die Witskrif soos volg op. 

 

There is also great concern about the future and the loss of perceived gains and 

values from the past. Between 1990 and 1996 the cries about under-funding 

and crises at the varous councils, for example, seemed to underline these fears, 

as did many of the debates about the future of the councils, which proliferated 

throughout the Country. The publication of the White Paper on Arts and Culture 

confirmed the fears of many, particularly in terms of the future role of the 

Performing Arts Councils, which they see as eventually being replaced by a 

National Arts Council (members of the Council are already being appointed). In 

1996 their budgets were cut significantly and huge restructuring set in motion, a 

process continuing with even more stringency in 1997. 

 

In persoonlike korrespondensie tussen die navorser en Luwes in 2011 noem 

laasgenoemde dat die Witskrif oor die Kunste die streeksrade se ou mandaat laat 

verval het en dat die teaters speelhuise sonder permanente professionele 

toneelgeselskappe sou word. Fisiese infrastruktuur en administratiewe personeel is 

egter aanvanklik grootliks behou. Die Nico Malan-teater word herdoop tot Kunstekaap 
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en volgens die mandaat word die strukture en funksionering volgens die Witskrif se 

voorstelle en bepalings herskep. Hy noem dat ook die implementering van die Witskrif 

ŉ moontlike negatiewe invloed op die kwaliteit en kwantiteit van drama-aanbiedings, 

asook werk- en lewensomstandighede van professionele teaterkunstenaars sou kon 

uitgeoefen het.  

 

Die uitreiking van die Witskrif het hewige en skerp reaksie in die media en uit die 

streekkunsterade ontlok. Herman Wasserman (1996:8) skryf dat die voorstelle, vervat 

in die regering se Witskrif oor die uitvoerende en beeldende kunste, ‘n vernietigende 

uitwerking op KRUIK sou hê en waarskynlik sal meebring dat minstens die drama- en 

opera-departemente van die Kunsteraad teen einde 1996 sou moes sluit. Die toekoms 

van die Kaapse Filharmoniese Orkes was ook in die weegskaal. Die orkes sou moes 

ontbind indien sy begroting enigsins verder gesny word. Hoewel die voorstelle in die 

Witskrif ook ‘n negatiewe invloed op ballet sou hê, meen die artistieke direkteur van 

KRUIK-ballet, Veronica Paeper, dat genoeg private steun gewerf sou kan word vir die 

voortbestaan daarvan.  

Media-reaksie op die Witskrif (1996) oor die toekoms van die Suid-Afrikaanse 

uitvoerende kunste het gewissel van versigtige optimisme, tot wantroue en 

ontsteltenis. Weens die omvang van die studie word slegs enkele kopskrifte 

aangehaal wat ’n aanduiding gee van die eerste, versigtige, maar hoofsaaklik 

positiewe reaksies. “White Paper on Arts raises hopes” (New Nation, 7/6/96.p6); “Maar 

papier is geduldig en hef aan lê nog voor” (Die Burger, 5/8/96: Hoofartikel:1); 

“Ambitious New Vision for the Arts” (The Star, 5/6/96); “New umbrella body mooted for 

Arts” (Business Day (5/8/96); “For Art’s Sake” (Business Day, 19/7/96); “Stage set for 

sweeping changes to arts” (The Star, 4/6/96); “Paper paves way for better things” 

(Sowetan, 7/6/96) en “Art Councils transformed by year 2000” (The Citizen, 4/8/96).  

Fanie Basson (1996:10) se kopskrif “Kunste: koek word kleiner” en dié van Roline 

Norval (1996:12), “Oos-Kaap kan die toneeloorlog wen al sê die Witskrif ook wat”, is 

egter minder positief. ’n Onbekende joernalis (1996:3) waarsku in sy kopskrif, “Res 

van KRUIK se akteurs, koorlede dalk ook afgedank” teen die negatiewe gevolge wat 

die beleid vir uitvoerende kunstenaars sou hê. Enkele ander kopskrifte dui ook 

onsekerheid en negatiewe reaksie aan. “Witskrif is aan die muur vir KRUIK” (Die 

Burger, 28/6/96); “Busking at the minister’s door” (Mail & Guardian, 18/6/96); “Is the 
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government out to destroy arts councils?” (The Star, 9/3/98); “White Paper ‘pie in the 

sky’” (Cape Times, 1/7/96) en “Future of the performing arts ‘uncertain’ after White 

Paper” (Cape Argus, 6/6/96).  

In die Beeld Kalender van 25 Julie (1996:8) skryf ‘n onbekende joernalis onder die 

Kategorie: Kuns dat Angelo Gobbato, die direkteur van KRUIK-opera, die Witskrif 

destyds as “vol politieke dubbelpratery, teenstrydighede en onmoontlike beloftes” 

beskryf het. Hy meen dit is onwaarskynlik dat die regering na die bydraes tot die 

administrasie van die kunsterade, steeds genoeg geld sal oorhê om kunstenaars by te 

staan. Dit sou volgens hom neerkom op die afdanking van al KRUIK-opera se vaste 

kunstenaars. Kontrakkunstenaars se kontrakte sou nie hernu kon word na afloop van 

hul huidige kontrakte nie. “Dit lyk hoogs onwaarskynlik dat gereelde operaproduksies 

van hoë gehalte ná die einde van 1996 in die Nico gesien en gehoor sal word” (ibid). 

 

Die drastiese verandering moet veral gesien word teen die ryk geskiedenis wat oor 

dekades veral in die Kaap ontwikkel het. Sedert die laat 19de eeu was daar net een 

formele operahuis in Suid-Afrika, en wel in Kaapstad. Later het die Alhambra en The 

Playhouse gevolg, asook die Engelse Playhouse in Durban. Die opera as kunsvorm 

het ook onder die ander kultuurgroepe in die Kaap ŉ ryke tradisie opgebou. In 

Kaapstad Opera se vroeëre geskiedenis was die Eoan Groep, reeds in 1933 gestig 

deur Helen Southern-Holt in Distrik Ses. Onder leiding van Dr. Joseph Manca is vele 

optredes van hoë artistieke standaard opgevoer in die Kaapse Stadsaal, as gevolg 

van die toentertydse kleurbeleid (EOAN 2013). Meer oor die groep later. Verskeie 

opkomende operasangers het aanvanklik slegs die buiteland gesien as opsie vir ‘n 

toekoms, maar briljante Italiaanse en Duitse sangonderwysers het, veral ná die 

Tweede Wêreldoorlog, hulle in Kaapstad kom tuismaak. 

 

Gobbbato is en was ‘n belangrike stem om na te luister in die jare wat die verandering 

van beleid gekom het. Hy het dekades se ondervinding op artistieke en 

organisatoriese gebied in opera gehad. Gobbato se eerste ervaring in ‘n opera-

gehoor, en later op die verhoog as sanger, was in die Kaapstad Alhambra. In verskeie 

opvoerings van Rigoletto met Tito Gobbi, verskeie opvoerings van La Traviata met 

Virginia Zeani, en verskeie opvoerings van Barbieri met Luigi Infantino en ander 

dirigente soos Francesco Patané. 
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Gobbato vorder by KRUIK Streekkunsterade van sanger in 1964 in KRUIK se eerste 

opera, Smetana se Battered Bride, tot Verhoogdirekteur van KRUIK Opera in 1976, 

lektor aan die Universiteit van Kaapstad se Operaskool in 1982 en tot Artistieke 

Direkteur van KRUIK Opera in 1989. 

 

Deur middel van KRUIK Opera se Kooropleidingsprogramme het Gobbato daarna 

gestreef om die operaverhoog verteenwoordigend te maak van die Suid-Afrikaanse 

gemeenskap. Daar was soveel entoesiasme dat KRUIK Opera teen die einde van 

1994 die wêreldpremière van Enoch, Prophet of God met die libretto deur Michael 

Williams en musiek deur Roelof Temmingh, aangebied het. Die rolverdelings het 

verander van 98% wit tot 98% swart. Verdi se Macbeth, met fokus op die musikale en 

dramatiese optredes van die twee Macbeths en die hekse, is geplaas in ‘n Afrika-

konteks met musiek aangepas deur Pieter Louis van Dyk, en Brett Bailey as 

verhoogbestuurder en Purcell se Dido en Aeneas, ook aangebied in Afrika-styl en in 

die Afrika-idoom met musiek deur Dizyu Plaatjies en Paul Stern as verhoogbestuurder. 

Groot suksesse, bv. Love and Green Onions met musiek deur beide wit en swart Suid-

Afrikaanse komponiste, het gevolg (Gobbato 2012). 

 

Gobbato (ibid) skryf verder dat die nuwe regering in 1994 ‘n katastrofiese afname in 

befondsing vir die uitvoerende kunste gebring het. Alternatiewe bronne van befondsing 

moes gesoek word. Pretoria, Bloemfontein en Durban se opera groepe het verdwyn. 

In Kaapstad is daar gelukkig operaliefhebbers onder die ryk sakemanne. ‘n Nuwe 

direksie, onder voorsitterskap van Jan Kaninski, herregistreer KRUIK Opera as 

Kaapstad Opera, ‘n artikel seksie 21-groep sonder winsoogmerk. 

 

Voorts skryf Gobbato (ibid) oor die finansiële impak na die veranderinge dat daar tans, 

selfs na hoeveel aansoeke en bewys van werkskepping vir benadeelde groepe 

gelewer is, Kaapstad Opera minder as 5% van sy totale begroting van nasionale 

staatsbronne kry. 

 

Die Suid-Afrikaanse regering bied geen belastingvoordele vir donasies aan die kunste 

nie. Gelukkig word Kaapstad Opera gesteun deur die Wes-Kaapse Provinsiale 

Administrasie en deur Kunstekaap. 
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Gobbato (ibid) meen verder dat die internasionale status van die Kaapstad Opera in 

gedrang kan kom: 

 

More recently, the individual style and talents of the company have been 

recognised by a number of European opera managements and CTO has toured 

its productions of Showboat and Porgy and Bess to theatres in Nürnberg, Oslo, 

Umea and Malmӧ. The production of Porgy and Bess that is currently playing in 

Berlin has been conceived not only to reflect the particular intensity and energy 

of our South African singers, for whom the daily reality of their lives and simply 

going back home after a night’s work are more dangerous and more fraught 

with melodrama than any of the operas in which they perform, but also to set 

the action in the period of Apartheid’s highest arrogance and worst excesses 

with forced removals and demolitions of ancestral dwellings competing with 

natural disasters to make life all too expendable and all too miserable for the 

many so conveniently forgotten by the few who live in comfort and security 

(ibid).   

 

Daar loop ‘n goue draad van sukses deur die geskiedenis van Kaapstad Opera en 

weliswaar Suid-Afrikaanse opera met swart, bruin en wit sangers, regisseurs en 

dirigente soos onder andere Christopher Dowdswell, wat internasionaal erken word, 

en ook entoesiastiese steun van plaaslike gehore ontvang. Mens verstaan Gobbato se 

kommer dat die voorreg om puik opera op die planke te bring in die gedrang kom as 

subsidies gesny word.  

Alastair Cockburn, direkteur van die Kaapse Filharmoniese Orkes, beweer dat ‘n 

gewaarborgde jaarlikse skenking van die openbare sektor noodsaaklik is vir die orkes 

se voortbestaan. Die orkes moet ook verkieslik minstens agtien maande kennis kry 

van so ‘n skenking ten einde beplanning moontlik te maak. Hy wys ook daarop dat, 

sonder die orkes, ballet en opera nie kan funksioneer nie (ibid). 

 

Op toneelgebied het dieselfde kommer onstaan. Volgens die destydse direkteur van 

KRUIK-Toneel, Marthinus Basson, blyk dit duidelik uit die Witskrif dat geen 

voorsiening gemaak word vir ‘n vaste toneelgeselskap in Kaapstad nie en sal die 

geselskap waarskynlik ontbind moet word sodra die begroting vir 1996 opgebruik is. 

Hoewel sekere opvoedkundige werke wat van buite gefinansier word, steeds 
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aangebied sal kan word, sal skoleprogramme, slypskole en hoofstroomwerke 

onmoontlik voortgesit kan word sonder aansienlike borgskappe (ibid). 

 

Kunstenaars se vrese het op lange duur waar geword. Die tragiese omstandighede 

waaronder Limpie Basson, Jannie Gildenhuys en andere hulle laaste lewensjare moes 

slyt, is ‘n regstreekse gevolg van die verandering, aangesien professionele akteurs 

sonder verdere huissubsidies, mediese fondsbydraes en pensioenfondse gelaat is. 

Briljante kunstenaars soos Raoul Beukes, Sandra Prinsloo, Wilson Dunster, om maar 

enkeles te noem, kon nie meer ŉ vaste professionele bestaan voer nie en moes gaan 

vryskut. Antony Sher, Janet Suzman en John Jacobs moes ‘n toekoms elders as in 

Suid-Afrika gaan vind. 

 

Die ou KRUIK het oor jare ŉ bekende handelsmerk geword wat nou skielik sou moes 

verander. Sou gehore hieraan byt? Die naamgewing was ‘n strydpunt. Die uitdagings 

na die oorgang het ook onsekerheid oor die waarde van die handelsmerk gebring. Roz 

Wrottesley (1999) skryf onder die opskrif “Artscape’s passion and pain” op Internet oor 

die uitdagings wat die bedryf en beleid aan Kunstekaap sou stel.  

 

Is it the Nico? Or Artscape? Or Artscape at the Nico? Confusion over the 

name hints at much deeper issues: Is transformation working for Cape Town’s 

biggest theatre complex? Does it have a future? CEO Michael Maas and some 

of its longest-serving staff members took me on a guided tour of change. 

 

Oor bestuursake en finansies laat hy hom soos volg uit.  

 

Only a very brave – or foolish – man would have taken on the job of chief 

executive officer of CAPAB in 1997, with transformation at the top of the 

agenda and a 65% subsidy cut looming. Michael Maas might have come from 

the relatively sheltered environment of the University of Port Elizabeth, where 

he was a music lecturer and director of the Department of Culture, but he’s no 

fool. And he is refreshingly honest (ibid). 

 

Dit is duidelik dat Michael Maas nie ŉ maklike taak gehad het om die verandering te 

bestuur nie: “When he relaunched CAPAB as Artscape at the end of March this year 

[1999], he described his period of office as three years of ‘internal debate, shedding of 
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skills, loss of morale, uncertainty and, at times, despair’ (ibid). Tog glo Michael Maas 

dat daar ook positiewe uitkomste na die oorgang was. 

 

Now he believes the worst is over. Certainly the future he paints for the thearte 

is full of good things: strong community ties, much more variety in productions 

and audiences, collabroations with outside companies, possible new physical 

links to the city to make the theatre complex more accessible, a bursary 

programme, and so on (ibid). 

 

Maas sê: “We’ve become more outward looking at how we can be part of the arts 

scene of Cape Town, the Western Cape, South Africa and internationally” (ibid). Daar 

was dus duidelik ‘n klemverskuiwing van die “Nico”-jare na die meer 

gekommersialiseerde Kunstekaap. 

 

Uit die voorafgaande is dit duidelik dat ŉ moeilike pad tot om en by 2001 geloop is. 

Sedert die verandering van KRUIK na Kunstekaap, is daar nie elke jaar jaarverslae 

gepubliseer nie. Die saak het natuurlik navorsing oor die jare waarin nie verslae 

gepubliseer is nie, bemoeilik. Vir die volgende gedeelte, die jaar 2001, moes 

hoofsaaklik op koerantresensies staatgemaak word om inligting te bekom.  

 

2.6 Struktuurveranderings teen 2001 

 

Onder Michael Maas se kundige bestuur was die Kunstekaapskip, wel met heelwat 

minder passasiers aan boord, teen 2001 ten volle in beheer van die Kunstekaap-

kompleks, en was die Kunstekaap-skouburg as ‘n semi-gekommersialiseerde instelling 

gevestig met as hoofdoel die invoer van teaterproduksies, gehooropvoeding en 

gehore-ontwikkeling. Die ou KRUIK funksioneer dus teen 2001 as Speelhuis wat nie 

meer eie produksies op die planke met ’n eie teatergeselskap ontwikkel en opvoer nie. 

In die volgende gedeelte word gekyk na die organisatoriese struktuur van Kunstekaap 

teen 2001 – 2002.  
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2.6.1 Organisatoriese struktuur (Kunstekaap Jaarverslag 2001 – 2002) 

 

Inligting vir hierdie gedeelte is hoofsaaklik uit die Kunstekaap Jaarverslag 2001 – 2002 

verkry. Hierdie jaarverslag is opvallend dun en vaal in vergelyking met die KRUIK 

Jaarverslag van 1971.  

 

2.6.2 Kunstekaap-raad 

 

Die struktuur van die ou KRUIK bestaan nog in sekere opsigte binne dié van 

Kunstekaap. Dit val ongelukkig op dat Kunstekaap Jaarverslae nie so volledig verslag 

doen soos dié van die voormalige KRUIK nie. Die Voorsitter van die Raad is prof. 

Brian de Lacy Figali. Ander raadslede is me. Sheryl Ozinski, me. Joan Sonn, mnr. 

Sipho Vonga, me. Delicia Forbes en mnr. Pieter Toerien, asook dr. Marcus Baliutulo 

en prof. Willie Esterhuyse. Die getalle en res van die struktuur – kunstenaars, 

administratiewe beamptes en tegniese werkers ens, is nie in die Jaarverslag (2001) 

gepubliseer nie, maar die dagbestuur word wel op programme aangedui.  

 

Die Uitvoerende Hoof van Kunstekaap in 2001 is mnr. Michael Maas, ’n pos waarin hy 

tot in 2014 sou dien. Hy was voorheen betrokke by die destydse Universiteit van Port 

Elizabeth en vroeër ook beoordelaar van die klavier-afdeling van die Kunstekaap-

musiekkompetisies. Hy word bygestaan deur vier direkteure (Jaarverslag 2001): 

 

 Pieter Lourens, Direkteur van Sakedienste, is in bevel van finansies, 

menslike hulpbronne, kantoordienste, inligting, tegnologie, bemarking en 

kommunikasie.  

 Alastair Cockburn, Operasionele Direkteur, is in bevel van verhoogdienste, 

instandhouding, teaterbestuur, loket, foyer, beplanning, koördinasie en 

ondersteunende dienste; 

 Marlene le Roux, Direkteur van Kuns en Ontwikkeling, is in beheer van 

ontwikkeling, kuns, die bronnesentrum, satellietteaters en 

projekkoördinering. Le Roux is baie suksesvol met spesifiek 

gehoorontwikkeling en -opleiding.  

 Mark Wolmarans is aan die hoof van dekorontwerp en -produksie, en die 

garderobe en verhuring. 
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Michael Maas skryf in die Jaarverslag (2001 – 2002) dat Kunstekaap sedert die 

implementering van die 1996-Witskrif oor Kuns en Kultuur heelwat veranderinge 

suksesvol aangebring het. 

 

Vier afdelings is gestig, nl. Kaapstad Opera, die Kaapse Filharmoniese Orkes, Jazzart 

Dansteater en Kaapstad Ballet, en groot klem word gelê op kommersialisering. In 

2001 bied Kunstekaap, as speelhuis, tegniese dienste soos verhuring van beligting en 

klank apparaat, asook verhoog- en produksiekantoordienste. Veranderings in die 

infrastruktuur ten opsigte van administratiewe personeel het meegebring dat 

bogenoemde oorkoepelende funksies as Speelhuis vir besoekende produksies 

behoorlik op dreef was. 

 

Kunstekaap spog steeds met gevorderde deskundiges wat ontwerpers, hoede- en 

pruikmakers, naaldwerksters en kostuumkunstenaars insluit. Die garderobe is in die 

besit van seker die meeste kostuums in Suid-Afrika met 30 000 periode- sowel as as 

kontemporêre kostuums. Uiteraard is die meeste hiervan oorgeërf van die ou KRUIK.  

 

Die dekor-ateljee, ‘n aparte area van 12 000 m², huisves stelontwerpers, 

skrynwerkers, metaalwerkers, verwers, rekwisietmakers en ander tegnici wat 

aanvanklik behou is. Die pragtige marmer foyer word funksioneel aangewend vir 

uitsendings van die radiostasie, Fine Music Radio, en kaartjieverkoopdienste. 

 

Intern is daar tydens die oorgang van 1996 na 2001 nog steeds pogings om Drama, 

Musiek, Opera, Dans, Bestuur en Tegniese Dienste te onderhou. Onder Drama is daar 

aanvanklik nog steeds die Afrikaanse en Engelse groep, junior en senior groepe, 

skolegroepe en professionele senior groepe, biblioteekdienste, ens. Maar, getrou aan 

die nuwe mandaat word voorheen benadeelde gemeenskappe en kunstenaars met 

uiteenlopende kunsgenres teen 2001 in ag geneem en nuwe gehore word geskep 

(ibid).  

 

2.7 Finansiering 

 

Volgens Maas word Kunstekaap finansieel steeds ondersteun deur die Wes-Kaapse 

Regering vir instandhouding en nuwe teaterinstallasies en sluit af deur te sê dat 2001 

‘n suksesvolle jaar vir Kunstekaap was. 
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Die Kunstekaap Direksie werk saam met finansiële bestuurswetgewing. As gevolg van 

aggressiewe kostebesparings in 2001 toon die finansiële verslag van Ernst & Young, 

Kaapstad, die ouditeure van Kunstekaap se rekeninge by Nedbank, ten spyte van 

moeilike markomstandighede, ’n wins. Moeilike werksomstandighede het ‘n daling van 

2% veroorsaak in loket- en ander produksie-inkomstes. 

 

Operasionele aktiwiteite het die kontantvloei verder bevorder. Die subsidies is 

ingekort, en dit noodsaak ‘n drastiese herstrukturering in 2002 wat die aktiwiteite van 

Kunstekaap geweldig kortwiek. Dit is volgens die verslag ‘n groot uitdaging aan 

Kunstekaap om wel voort te gaan met sy rol om kuns en kultuur in die Wes Kaap te 

bevorder.  

 

Ten spyte van moeilike markomstandighede, het Kunstekaap se belasting van 4,48% 

gestyg tot R31 133 547 (Een-en-dertig miljoen, eenhonderd-drie-en-dertig duisend, 

vyfhonderd-sewe-en-veertig rand). Die verhoging in belasting was hoofsaaklik as 

gevolg van die verhoging van die jaarlikse subsidie vanaf die Departement Kuns, 

Kultuur, Wetenskap en Tegnologie (7,26%). 

 

Die operasionele surplus het met 54,91% gestyg tot R745 586 (sewehonderd-vyf-en-

veertig duisend vyfhonderd-ses-en-tagtig rand). Dit was te danke aan die bogenoemde 

vermeerdering van belasting en beter beheer oor uitgawes. Pensioenfondsbydraes is 

van R1,65 miljoen tot R1,393 miljoen verminder. Die styging in die operasionele 

surplus is ondersteun deur die styging in kontantvloei van operasionele aktiwiteite met 

169% tot R1 482 032 (eenmiljoen-vierhonderd-twee-en-tagtig duisend en twee-en-

dertig rand). 

 

Die DACST-subsidie aan Kunstekaap is van R23,5 miljoen (2001) tot R18,7 miljoen in 

die 2003 finansiële jaar verminder. Hierdie dramatiese vermindering het dit vir 

Kunstekaap onmoontlik gemaak om sy groeitempo vol te hou en ‘n massiewe 

herkonstruering het gevolg. Verdere personeelbesnoeiings sou teen April 2004 nodig 

wees. Inkomste sou ook uit die tegniese dienste van Kunstekaap vir ŉ verbetering aan 

die balansstaat sorg.  
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Die dekor-departement is gedurende die voorafgaande jare in vier afdelings 

heringedeel, t.w. houtwerk, metaalwerk, verfwerk en rekwisiete. Hierdie vier afdelings 

bied dienste aan sowat 21 kunsgroepe, byvoorbeeld Kaapstad Ballet en Kaapstad 

Opera, en verkoop hulle gespesialiseerde dienste aan ander plaaslike, streeks-, 

nasionale en internasionale instansies. In 2001 bied Kunstekaap, onder meer, die 

volgende tegniese dienste wat vir ŉ goeie inkomste sorg. Dekorstelle word gebou vir 

die Baxter, Theatre on the Bay en die Operafees op Spier Wynlandgoed. ‘n Paviljoen 

vir die Universiteit van die Wes-Kaap se loopbaanuitstalling is ontwerp en gebou. 

Stelle trappe vir die Superbowl, Sun City word ontwerp en gebou. Dekorstelle vir 

internasionale teaters in Memphis, Hong Kong en vir TV-advertensies en films word 

vervaardig asook die verhoogstel vir Shoprite/Checkers se Women of the Year Awards 

word ontwerp en gebou. Vir die Stadskouburg in Johannesburg word ook ŉ stel trappe 

aangebring (ibid). 

 

Die Garderobe- en Ontwerpdepartement kommersialiseer hulle dienste, waaronder die 

ontwerp en vervaardiging van kostuums vir plaaslike en internasionale markte, t.w. die 

Spier-fees, Hong Kong Ballet, asook die Memphis- en Chicago-teaters in die VSA. Die 

vervaardiging van kostuums vir plaaslike en oorsese TV- en filmmaatskappye en die 

uithuur van kostuums aan filmmaatskappye, organisasies en private instansies sorg 

verder vir stewige inkomste (ibid). 

 

Aan die uitgawekant is die Kunstekaap-sentrum deur die Provinsiale Administrasie 

Wes-Kaap opgegradeer. Voortdurende instandhouding behels onder meer 

noodsaaklike tegniese installasies in die teaters van die kompleks, verbeterde 

klankstelsels vir die operahuis en beligtingapparaat om Kunstekaap as die tuiste van 

Kaapstad Opera, Kaapstad Ballet, Jazzart Dansteater, die Kaapse Filharmoniese 

Orkes en Fine Music Radio ten volle en effektief te laat funksioneer (ibid).  

 

2.8 Artistieke aktiwiteite in Kunstekaap (1 April 2001 – 31 Maart 2002) 

 

Volgens Michael Maas in die Kunstekaap-Jaarverslag (2001-2002:6) het 751 

verskillende internasionale en plaaslike produksies en geleenthede in daardie jaar 

plaasgevind, wat deur 283 272 mense bygewoon is. ‘n Wye spektrum van kongresse, 

wat wissel van die 8th International Congress for Shoulder Surgery tot die Sithengi 

African Film Convention, is aangebied (ibid). Internasionale hoogtepunte van ander 
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uitvoerende kunste produksies in Kunstekaap was byvoorbeeld, Cats, Spirit of the 

Dance, die Bolshoi Ballet, Joshua Bell en Herman van Veen.  

 

Die studie fokus op teateraanbiedings en slegs statistiek van ander dienste word 

kortliks genoem om die aard van die aktiwiteit en aantal produksie aan te toon en die 

aktiwiteite in die Kunstekaap-kompleks binne konteks te plaas. Korporatiewe 

geleenthede (37), uitstallings (32), film- en stilfoto skiet-sessies (51), 

gasvryheidsgeleenthede (82), ander vergaderings (284) en repetisie studio-verhurings 

(19).  

 

Aan die uitvoerende kunstekant lyk die statistiek in die 2001-2002 Jaarverslag soos 

volg. 

 

Genre Produksies Opvoerings 

Gehoorontwikkeling en opvoedkundige projekte 58 N/A 
 

Konserte  
 

50 64 

Dans  
 

29 143 

Drama en komedie  
 

40 196 

Musiekspele  
 

11 127 

Opera  
 

10 23 

Verskeidenheidskonserte 3  
 

26 

Jeugteater 9 74 
 

TOTAAL  
 

751 691 

  

Buiteproduksies uitgesluit was Kunstekaap die mede-aanbieders van die volgende 

hoofstroom op- en uitvoerende kunste aanbiedings waarvoor ook tegniese 

ondersteunende dienste gelewer moes word. Uiteraard is kommersiële opvoerings 

waarvoor ook tegniese dienste gelewer moes word nie hierby ingesluit nie.  

 

Drama en Komedie (Stukke by SuidOosterfees uitgesluit) Opvoerings Gehore 

Amaza Theatre 11 5254 

Competition Theatre 3  822 

Dens Wit Me 2 142 
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Eleven Forty One 7 261 

I, Claudia 2 228 

Interrupting Henry 6 480 

Romeo and Juliet 14 2446 

Sea Shells 2 85 

Son of the Wind 3 429 

The Lahnee’s Pleasure 4 896 

The Myth of Andrew and Jo 12 834 

The Night Doctor 11 558 

The Quiet Violence of Dreams 10 478 

Opera   

African Songbook 3 1923 

Carmen 5 6781 

Der Fliegende Hollander 2 2818 

Der Rosenkavalier 4 2888 

Lucia di Lammermoor 4 4835 

Lunchbox Concert Marble Foyer 1 150 

Lunchbox Concerts Chandelier 4 600 

Kinder en Jeugteater   

High Schools Drama Festival 5 347 

Musical Legends 1 541 

Noddy’s Adventures in Toyland 13 2559 

Schools Arts Festival Theatre 8 2104 

Schools Arts Festival Gala 1 529 

Snow White 14 2352 

Vlooi en die Verlore Skat 28 12524 

Dans ( Kaapstad Dans uitgesluit)   

Children of the Mist 4 375 

My Country South Africa 3 566 

Walking in the Footsteps of Legends 3 954 

Musiekspele (Privaat organisasies uitgesluit)   

District Six 5 2 698 

Ezethu 3 1 031 

Hopes and Dreams 3 1 033 

 

Kunstekaap het self die volgende aantal op en uitvoerings aangebied in 2001. 

Produksies is nog in ‘n mate steeds ingedeel in die verskillende genres en groepe 

soos tydens die KRUIK-era. 

Genre Produksies: Uitvoerings: 

Opera  6 29 

Ballet en ander danse 19 108 

Konsertuitvoerings                   19   32 

Musiekspele  4 134 

Drama/komedie 28 398 

Kinderteater 7   67 
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2.8.1 Teateraanbiedings (Toneel) 

 

In 2001 is die meerderheid verhoogproduksies aangebied om artistieke en 

opvoedkundige redes, maar ook vir die vermaakwaarde daarvan. So was daar, 

byvoorbeeld The American Progress, Vere (‘n Afrikaanse musiekblyspel) en ander 

inheemse werke soos Giants en Richard Rive se Buckingham Palace. Daar was ook 

12 opvoedkundige en nuwe produksies wat nuwe gehore sou bou, soos byvoorbeeld 

die Schools’ Arts Festival en ‘n suksesvolle produksie van ’n Xhosa-werk deur Mayosi 

wat in skole voorgeskrewe was. Internasionale bande is gesmee met bv. die Franse 

Instituut van Suid-Afrika (IFAS) met die musiekspele Soy en Fignito en nuwe gehore is 

sodoende geskep (ibid). 

 

Daar was 12 opvoedkundige aanbiedings soos bv. die Schools’ Arts Festival, 

kinderopvoerings en jazz-slypskole. Ook verdere uitreik-aksies na voorheen 

benadeelde gemeenskappe het plaasgevind.  Kinderproduksies het Well Done Noddy 

en The Little Grey Rabbit ingesluit. Verder is jeugopvoerings van die jaarlikse 

Collaborations-projek in die Kunstekaap se Arenateater aangebied. Kunstekaap se 

Ontwikkelingsprogramme bied die jaar ook tegniese opleiding deur Internskappe, bied 

jazz-slypskole aan, bied geleentheid aan meer as 100 afrigters van die “African Music 

Project” en vind nuwe kreatiewe talent deur die “New Writing Programme”, waar 71 

manuskripte ontvang en drie daarvan opgevoer is. 

 

Debora Steinmair (2001:14) skryf dat Kunstekaap sedert 2001 met sy Nuwe 

Skryfwerkprogram onder leiding van die teaterpraktisyn, Roy Sergeant, op soek was 

na nuwe dramatekste:  

 

Professionele lesers keur manuskripte in Xhosa, Afrikaans en Engels en lewer 

terugvoering aan die skrywers. Belowende dramas word saam met ‘n 

redakteur/regisseur verwerk, waarop ‘n openbare voorlesing volg. Onder 

leiding van Roy Sergeant as projekbestuurder word suksesvolle stukke dan 

oorweeg vir ‘n volle produksie in die Kunstekaap se Lenteseisoen (ibid).  

Volgens Debora Steinmair (ibid) lewer die program die jaar die suksesvolle Locked 

deur Adam Pike. Vorige bekende Suid-Afrikaanse suksesse soos Suip! en Glass Root 

is nog voorbeelde uit die projek.  
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Dit is veral die Baxter en Kunstekaap wat nuwe, plaaslike werk getoets het. By 

die Kunstekaap se Arena is die jeugdiges se ervaringswêreld uitgebeeld deur 

jong dramaturge in die jaarlikse Collaborations-projek en ook in Adam Pike se 

Locked en Matthew Wild en Jennifer Aldridge se Sylvia, the Librarian. Pike se 

werk het inhoudelik en struktureel baie meer bevredig as dié van Wild-hulle 

(ibid). 

Afrika-musiekprojekte is aangebied en ‘n Xhosa voorgeskrewe werk het groot getalle 

leerders, wat andersins nooit teater bywoon nie, as gehore gelok (Kunstekaap-

Jaarverslag 2001-2002). 

 

Danie Botha (2001:4) noem dat Kaapse teaters die jaar ŉ besondere skeppende jaar 

met professionele nuwe en inheemse werke was. Hy prys veral Pieter Fourie se 

Boetman is die bliksem in! met voorste akteurs Marius Weyers, Cobus Rossouw, 

Sandra Kotze en Dawid Minnaar. Hy vind Breyten Breytenbach se Die Toneelstuk 

“toegankliker as sy vorige werk”, terwyl Toerien se eerste plaaslike opvoering van 

Agatha Christie se The Mousetrap en Andrew Lloyd Webber se Cats skares na die 

Kunstekaap laat stroom. Chris Vorster-hulle se Kwaggapolitiek se sukses kan ook 

genoem word. Hy merk verder op dat daar in 2001 net agt Afrikaanse opvoerings 

waaronder vyf nuwe werke opgevoer is, teenoor elf Afrikaanse opvoering in 2000. “Dit 

is egter op die gebied van die musikale aanbiedings dat sterk en nuut in Afrikaans 

gewerk is: van David Kramer se Karoo Kitaar Blues en Die Ballade van Koos Sas tot 

Deon Opperman se netjiese Vere.” (ibid) 

 

Botha (ibid) was nie beïndruk met Shakespeare-produksies in die Kaapstadse teaters 

in 2001 nie. Hoogtepunte vir hom dié jaar, nie almal in die Kunstekaap nie, maar ook 

in ander teaters, was Arthur Miller se Death of a Salesman, met Bill Flynn, Michele 

Maxwell, Langley Kirkwood en Frantz Dobrowsky, Molière se Jakkalsstreke van 

Scapino en Marie Jones se Stones in his pockets met Jeremy Crutchly en Tom 

Fairfoot. Hy prys veral die spel van veteraan Paddy Canavan. Volgens Botha (ibid) het 

hy gehou van “Martin McDonagh se The Beauty Queen of Leenane en die intellektuele 

uitdagings van Ester Vilar se The American Popess met Jana Cilliers” (ibid). 
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2.8.2 Opera-aanbiedings  

 

In die ander uitvoerende kunsvorme, wat nie die hooffokus van die studie is nie, was 

Kunstekaap ook besonder aktief. 

Mary-Ann van Rensburg (2001:27) noem dat, in ‘n gesamentlike produksie van 

Kaapstad Opera, die Universiteit van Kaapstad en Kunstekaap, Verdi se sterfjaar 100 

jaar gelede met ‘n sterk Afrika-inslag herdenk het. Dit speel êrens in Afrika af met 

toordery, geeste, rituele, wraak en bloed. Die verkorte, nuwe georkestreerde libretto in 

die Afrikaweergawe van die opera is op Shakespeare se drama gebaseer en verkort 

tot ‘n eenakter van 90 minute. Dit is in Italiaans gesing en Angelo Gobbato, hoof van 

Kaapstad Opera en die U.K. Operaskool se idee. Die regisseur was Brett Bailey en 

Peter Louis van Dijk die komponis van die Afrikadele. Die ander twee Verdi- operas, 

Un Balo in Machera, met Sibongile Khumalo, Sidwill Harman, Virginia Davids en die 

Italiaanse bariton Paulo Stecchi sing die hoofrolle in dié musiekdrama. Rigoletto is ook 

deur Kunstekaap in die jaar herdenk, terwyl sy Messa di Requiem in die Kaapse 

Stadsaal uitgevoer ter herdenking van Verdi se sterfjaar (Medewerker 2001:8).  

Pieter Kooij (2001:23), lug hy sy voorbehoude oor die opvoering: “voodoo-poppe, 

saxofone en Afrikatromme?” Hy skryf dat hy hou van die idee, maar die verwesenliking 

daarvan is nie altyd goed genoeg gedoen nie: “Die sangeresse het groot potensiaal 

getoon, maar daar was ook pynlike oomblikke. Die mans het egter skitterend gesing. 

Die opvoering was ‘n fundamentele transformasie, maar die gehoor se reaksie was 

oor die algemeen nie baie positief nie” (ibid). 

  

2.8.3 Gehoorontwikkelingsprogram 

 

Met die hulp van die Golden Arrow-stigting word voorheen benadeelde gebiede se 

inwoners na finale kleedrepetisies van ballet en opera in die Kunstekaap gebring 

(Kunstekaap Jaarverslag 2001). Reeds in 1971, die KRUIK-era dus, is ‘n Jeugmusiek- 

en sangkompetisie gestig wat vir 39 jaar ‘n reuse-sukses is. In 2010 word dit weer 

aangebied. Op die finale aand tree die jong musici op saam met die Kaapse 

Filharmoniese Orkes. 2001 by die Kunstekaap word gekenmerk deur baie positiewe 

bydraes, maar oor die algemeen was daar ‘n insinking in vergelyking met KRUIK in 

1971. 
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In 2001 sien begeesterde ondersteuners van die uitvoerende kunste en byvoorbeeld 

Kunstekaap al hoe meer om na die opleiding van groot getalle kinders in voorheen 

agtergeblewe gemeenskappe van die Wes-Kaap in ballet, viool, drama en sang. Die 

Wes-Kaapse Onderwysdepartement (WKOD), in samewerking met Kunstekaap, maak 

voorskoolse opleiding in die uitvoerende kunste moontlik, asook op skoolvlak waarna 

universiteite en technikons talentvolle kunstenaars afrond. Uit die 

uitreikingsprogramme van Kunstekaap en die bywoningsyfers bleik dat daar beslis 

belangstelling in kuns en teater is. Tog is die sosio-ekonomiese omstandighede van 

die armer Suid-Afrikaner nie veel beter as in die verlede nie en kan kuns- en 

teaterbywoning dikwels nie bekostig word nie. 

 

2.9 Opsomming en afleidings 

 

In die voorafgaande hoofstuk is aangetoon dat Steinberg se tesis oor TRUK spesifiek 

‘n bepalende invloed op die latere aftakeling en nuwe kunsbeleide veral in die Witskrif 

uitgeoefen het. Die navorser vind egter weinig gronde vir haar klagtes in die geval van 

die voormalige KRUIK, aangesien KRUIK reeds in ŉ goedontwikkelde en uitgebreide 

gemeenskapsprogram naas die hoofstroom artistieke program betrokke was. 

 

Daarbenewens blyk dit dat die opgewondenheid oor die val van die Nasionale Party 

en die revolusionêre veranderings wat die ANC-geïnspireerde leiers aan die 

kunstebeleid en funksionering binne Suid-Afrika wou sien gebeur, nie heeltemal 

voldoen het aan die verwagtinge nie. Uit die voorafgaande is aangetoon dat die 

verwagte opbloei in kunste vir almal nog ŉ opdraande stryd sou moes en dat 

gevestigde beroepsekerheid vir gevestigde (meestal wit) kunstenaars ineengestort 

het. Eers teen 2001 het veral swart kunstenaars toegang tot teaters met ŉ 

verbeterende mate van staatsteun deur die Nasionale Kunsteraad begin verkry. In 

werklikheid blyk die situasie nie veel te verbeter het teen 2001 nie. 

In die studie is ook aangetoon dat Angelo Gobbato, Hoof van Opera aan die 

Universiteit van Kaapstad, ŉ saak uitmaak teen die aanklag teen Eurosentriese kuns 

as hy aandui politici, aktiviste en borge verby die feit kyk dat sokker seker een van die 

suiwerste vorme van Eurosentriese sport is. Opgeleide kunstenaars verlaat dikwels 

die land en veral operasangers soos byvoorbeeld Linda van Coppenhagen moet hul 
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heil in Europa gaan soek omdat hulle dikwels nie hier ‘n volhoubare professionele 

loopbaan in die uitvoerende kunste kan volg nie (De Vries 2013:6).  

Nog ‘n bekende wat internasionaal naam maak is die swart operasanger Pretty Yende, 

wat die eerste sanger was wat al vier pryse gewen het by die Belvedere International 

Singing Competition. Pretty Yende se dosent, prof. Virginia Davids (2012) spreek ook 

haar teleurstelling uit dat Suid-Afrika sy uitvoerende kunstenaars verloor. Verskeie 

lofryke resensies verskyn oor haar werk: “Yende is tans in die La Scala Operahuis se 

Jeugkunstenaarsprogram en het die afgelope Saterdag haar debuut daar gemaak in 

Rossini se L’Occasione fa il Ladro waarin sy Berenice vertolk het” (Muller 2010:14). 

Malan (2014) se kopskrif sê alles. Pretty Yende wen nog ‘n groot oorsese sangprys. 

Ander kopskrifte lui onder andere Bravo Pretty! Yende kry nog ‘n rol in La Scala” op 

die voorblad van Die Burger van 12 November 2010 en op 22 November, wéér op Die 

Burger se voorblad, Pretty skitter. 

Ook op ander gebiede ‒ opera, sang, viool ‒ maak Suid-Afrikaners naam oorsee: 

Pieter Schoeman lei die Londense Filharmoniese Orkes, is professor aan die Trinity 

College en tree gereeld op as solis; Deanne Bergsma, Desiré Samaai, Desirée Davids 

en Petrus Bosman as balletdansers in Covent Garden; en, onder vele andere, Antony 

Sher, Janet Suzman en John Jacobs as akteurs. 

 

Danie Botha (2001:4) noem dat 2001 ook die sterfjaar was van nege teatermense:  

 

Ons huldig die aktrise, regisseuse en opvoedkundige Ester van Ryswyk; die 

letterkundige en opvoedkundige Louw Odendaal; die resensent en 

kunsredakteur van Die Burger, Wilhelm Grüter; die akteur en radioskrywer, 

Brian O’Shaughnessy, wat hom in verskeie toneelgenres onderskei het; die 

dramaturg, digter en opvoedkundige Guy Butler; die omroeper, radiospeler en 

radiorubriekskrywer Andrè Blom; Francesco die Nar; die radioskrywer en 

amateurtoneelkrag Christina Pienaar; die televisieakteur Randall de Jager; en 

Dorothea van Schalkwyk, radiospeler en ook baie bekend in Kaapse 

amateurtoneelkringe. 

 

Terugskouend blyk dit dat die redes vir die ondersoeke na die kunstebeleid van die 

nuwe Regering kort voor en na die verkiesing en bewindsoorname van die ANC 
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aanvanklik polities gedrewe was. Geldige en soms ongeldige vrae is gevra oor die 

vorige kunstebeleid van Suid-Afrika. Veral die fokus van aanbiedings, 

finansieringsmodelle vir die kunste in die algemeen en spesifiek vir die Streeksrade 

sou die argument vir verandering verder aanvuur. Die navorsingbevindinge, die 

uitkoms van kunste-berade en opvolgende verslae lei tot die 1996 Witskrif vir die 

kunste wat stelselmatig sedert 1996 tot 2001 groot omwenteling in die 

kunstebeoefening bewerkstellig.  

 

Die name van teaters, infrastruktuur, verminderende befondsing van die Staat, 

bestuur- en administrasiestelsels asook die funksies en profiel van die personeelkorps 

ondergaan ŉ omwenteling in strook met die nuwe beleid. Veral die afskaffing van 

permanente kunstenaarsgroepe sou lei tot skielike werkloosheid en verlies van 

voordele. Die instelling van die Nasionale Kunsteraad en die meer toeganglike 

befondsingsbeleid vir alle, ook voorheenbenadeelde kunstenaars, werk aanvanglik nie 

goed nie, maar toeganklikheid en administrasie verbeter jaarliks.  

 

Die belangrikste verandering binne streeksrade en spesifiek die ou KRUIK en die 

nuwe Kunstekaap is die kommersialisering as speelhuis en die invoer van 

kunstenaars- en groepe wat hoofsaaklik stukke opvoer wat op wins moet staatmaak 

vir oorlewing. Hoewel KRUIK self minder produksies op die planke bring, word nou 

saamgewerk met ander nuwe plaaslike en internasionale groepe asook buite-

instansies as produksievennote. Kunstekaap voorsien dus teater, administratiewe en 

tegniese dienste op vele terreine ook vir instansies buite die teater.  

 

Die kunstenaars self het uitgespring, private maatskappye en groepe gestig wat 

gereeld optree by nuwe kunstefeeste. Hierdie kunstefeeste het juis ontstaan na die 

inwerkingstelling van die nuwe kunstebeleid. KRUIK is gasheer vir die Suidoosterfees 

en verskeie opvoerings van ander kunstefeeste word daar gesien. Dit blyk dus dat 

toeganklikheid vir alle kunstenaars vir steun en geleenthede vir kunstebeoefening tog 

volgens die nuwe beleid verbeter het en ŉ mate reggestel is. Opsommend kan 

geoordeel word dat daar ŉ verandering van die funksies plaasgevind het vanaf die ou 

KRUIK na Kunstekaap. Die eie artistieke uitsette by Kunstekaap ondergaan dus ŉ 

mate van ŉ insinking, maar Kunstekaap se betrokkenheid by die kunste beslis nie. 

Laastens blyk dit dat alle probleme vir kunstenaars nie opgelos is nie, maar dat die 
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kunste, en veral teateraanbiedings, ook buite die streeksrade gedy, is nie te betwyfel 

nie.  

 

Die Afrikanisering van die breë Suid-Afrikaanse teaterkanon het beslis sy voete 

gevind. Leonard Schach (1996:168) pleit egter vir balans en ŉ veilige hawe vir alle 

kunste – insluitend die Eurosentriese en die Afrosentriese: “And above all, to insist that 

an uncertain Afrocentric culture takes the place of an established Eurocentric one is to 

advocate cultural self-mutilation and suicide.” 

 

In die volgende hoofstuk word Kunstekaap se aktiwiteite en funksies teen die jaar 

2011 ondersoek. 
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HOOFSTUK 3 

 

Die Skepping – ’n Oratorium in Kunstekaap - 05 Julie 2013 

Proloog 

 

“You know, this isn’t theatre like it used to be.” -  Katherine Dunham 

 

“Die lewe agter die verhoog is dikwels dramatieser as die lewe daarop.” - Fliegende Blättern - 

Humoristiese Duitse weekblad (1845 1944) München 

 

“The theatre is a spiritual and social X-ray of its time.” -  Stella Adler (1901-1992) 

 

“I don’t think it’s a job of theatre at the moment to provide political propaganda; that would be simplistic. 

We have to explore our situation further before we will understand it.” -  Edward Bond 

 

“It’s one of the tragic ironies of the theatre that only one man in it can count on steady work – the night 

watchman.” - Tallulah Bankhead 

 

 “One of my beliefs is that there are certain institutions within a community which stand for the spirit and 

heart of that community, there’s the church, the local football team, the local pub and the theatre.” -  

David Soul 
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HOOFSTUK 3 - OPLEWING: KUNSTEKAAP 2011 – “VANDAG”  

 

3.1 Inleiding 

 

Hierdie hoofstuk fokus hoofsaaklik op die drama-aktiwiteite in 2011, maar daar moet 

genoem word dat Kunstekaap in die vorige jare vinnig aangepas het om die nuwe 

beleid te probeer nastreef. In 2010 word die veertigste bestaanjaar van Kunstekaap 

voorafgegaan deur ŉ jaar van oplewing, veral wat betref inheemse produksies, 

jeugontwikkelingsprogramme en gehoorontwikkeling (Kunstekaap Jaarverslag 2009 – 

2010).  

 

Ten spyte van 14 weke toe die Operahuis gesluit was vir restourasie is 585 vertonings 

deur Kunstekaap aangebied. In totaal 657 aanbiedinge het d.w.s. ongeveer 2 

aanbiedings per dag vir die jaar plaasgevind. Jeugteater se nege programme lewer 74 

aanbiedinge (Kunstekaap Jaarverslag 2010-2011). Kunstekaap roem daarop dat in 

hierdie bloeityd groot sukses behaal is met spesifiek jeug- en inheemse aanbiedinge, 

asook met gehoorontwikkeling en -opvoeding. Met die oplewing by Kunstekaap vanaf 

ongeveer 2009 tot 2011 toon die ooreenstemmende Jaarverslag-tabelle dinamiese 

groei in gehoorgetalle. 

 

In 2010 was daar ses inheemse aanbiedings waaronder ‘n musiekfees en poësiefees, 

die vertoning van die populêre Marimba Extravaganza, die Muranne Musical Tribute 

en die heropvoering van die jaarlikse Choral Celebration (Kunstekaap Jaarverslag 

2009-2010) 

 

Samewerking tussen Kunstekaap en die Baxterteater het teen 2011 ook goed 

ontwikkel. Steun van die Staat en provinsiale kant was steeds in plek. In die 

Departement van Kultuursake en Sport (DKSJ:42) se Jaarverslag van 2011-2012 word 

opgesom wat die ontwikkeling behels het:  

 

Die samewerking van Artscape en Baxter Teater het dit moontlik gemaak vir 

landelike produksies om op die professionele verhoog opgevoer te word. Dit 

het landelike kunstenaars blootstelling gegee aan professionele praktisyns wat 

opleiding gegee het in draaiboekskryf en drama-werk, sowel as opleiding in 

die tegniese aspekte van klank, beligting en verhoogbestuur (ibid).  
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Hierdie inisiatiewe het volgens die verslag veral die bevoegdheid van 

amateurgemeenskapsteaterpraktisyns versterk, en hulle sodoende in staat gestel om 

ŉ professionele vlak te bereik. ŉ Strawwe opleidingsproses het verbeterde 

teaterstandaarde tot gevolg gehad. Produksies wat in 2011 by Kunstekaap ontwikkel 

is sou ook teen 2012 opgevoer word:  

 

ŉ Belangrike prestasie in hierdie verband was die opvoering van vier 

produksies by Die Burger Suidoosterfees in Februarie 2012 en ŉ verdere vier 

produksies by die Zabalaza Dramafees by die Baxter Teater in Maart 2012. Uit 

die 21 produksies by die Zabalaza Kunstefees, is drie begunstigdes van die 

departementele inisiatief vir toekennings benoem, naamlik dié van beste 

akteur, beste aktrise en beste byspeelster” (DKSJ:47).  

 

Morele steun van Staatskant het beslis verbeter. Tog sou finansiële steun ook in die 

tussentyd ŉ voortdurende probleem wees wat aandag sou moes kry.  

 

3.2 Finansiering en Bemarking 

 

Finansies bly ‘n probleem en Achilleshak vir die uitvoerende kunste, veral wanneer 

duur kunstevorme soos die simonie-orkes, ballet en opera ter sprake kom. 

 

Die Kunstekaap Jaarverslag (2009-2010) toon tog ‘n positiewe finansiële verslag wat 

die oplewing in 2011 voorafgaan. In die aanloop tot die goeie jaar van 2011 het 

Kunstekaap se Finansiële Afdeling ferm beheer oor inkomste en uitgawes uitgeoefen. 

Die kontantvloei is van R34 840 miljoen in die vorige finansiële jaar, tot R20 260 

miljoen verminder, as gevolg van die gebruik van die regeringsubsidie van die vorige 

jaar. 

 

Die Finansiële Verslag (Jaarverslag 2010-2011) toon dat Kunstekaap sy inkomste 

verkry van die Departement van Kuns en Kultuur, verhuring, die loket, donasies van 

plaaslike borge, die Nasionale Lotery, die Nasionale Provinsiale en Plaaslike regering, 

asook die Nasionale Kunsteraad (NAC) bydraes vir produksies. Geen ingrypende 

verandering word deur die Voorsitter voorsien nie aangesien daar vir ongeveer R40 

028 miljoen kontantvloei vir 2011/2012 begroot is. 
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Volgens die positiewe finansiële status van Kunstekaap van 2009-2010 in die 

Kunstekaap Jaarverslag, kan veral in 2010 ‘n indrukwekkende oplewing gesien word. 

Ten spyte van die wêreldwye resessie, is Kunstekaap se finansiële verslag 2011 

besonder bevredigend en is daar positief bygedra tot Suid-Afrika se ekonomie. Hierdie 

positiewe finansiële status maak dit moontlik om vier MBA-studente uit België te 

akkommodeer om hul praktiese navorsing op Kunstekaap te kom baseer (Kunstekaap 

Jaarverslag 2011-2012). 

 

Die impak van hierdie ingrypings was ŉ verhoogde vlak van entoesiasme en moraal 

onder die kunstenaars en die gemeenskappe waar hulle woon. Die finansies vir 2011 

het ook die verlangde aandag gekry. Die verslag (p.134) toon dat uit die totale 

begroting vir die Departement (R8 500 000), ŉ bedrag van R1,892 000 

aansuiweringsgeld aan Kunstekaap voorsien is. Die ander kunsvorms is soos volg 

finansieel ondersteun. Kaapstad Stadsballet (R1,500,000), Dance for All (R1,000,000), 

Kaapse Filharmoniese Orkes (R1,500,000), Kaapstad Opera (R1,700,000), Baxter 

Teater (R1,044,481), Jazzart (R1,000,000), Dance for All (Woelag) (R450,519) en die 

Kaapse Filharmoniese Orkes (WKKMV) (R305,000) (DKSJ:37). Wat hier van belang 

is, is dat die Provinsie weer begin steun verleen het aan skeppende kunstenaars sodat 

produksies op die planke gebring kon word. 

 

3.3 Opgradering van Kunstekaap  

 

Gedurende die oplewing in 2009 tot 2010 en daarna, skenk die Departement van Kuns 

en Kultuur aan Kunstekaap R29 miljoen vir verdere ontwikkeling, soos onder meer die 

Operahuis se gehoorkapasiteit wat van 1 200 tot 1 500 vergroot word en die verhoog-

infrastruktuur wat verbeter word (Kunstekaap Jaarverslag, 2009 – 2010:6). 

 

In 2011, na veertig jaar, is die teaters en geriewe van Kunstekaap weer drasties en 

teen groot koste opgegradeer. Van Bart (2011:4,5) noem mnr. Hannes van der Merwe, 

wat as argitek betrokke was by die gebouekompleks van die destydse Nico Malan in 

1971, op 16 Maart 2012 sterf – slegs ŉ jaar na die opgradering van Kunstekaap in 

2011: 
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Hy het as eksponent van die modernisme ‘n plek verwerf in die Suid-

Afrikaanse boukunsgeskiedenis. Van der Merwe was lank betrokke by die 

Kaaplandse Raad vir die Uitvoerende Kunste en die Raad van Trustees van 

die Suid-Afrikaanse Nasionale Kunsmuseum. Hy was ‘n tydgenoot en vriend 

van proff. I.W. van der Merwe (Boerneef), D.J. Opperman, Piet Cillié en ds. 

Izak de Villiers” (ibid). 

 

Hy noem verder dat omvattende verbeteringe van ongeveer R54 miljoen aangebring is 

en dat verdere uitbreidings van R98,3 miljoen beplan word. Teen Augustus 2012 is die 

tweede fase van die opgraderingsprojek voltooi. Die Nasionale en Provinsiale 

Regerings het R54 miljoen vir die eerste fase van die projek verskaf wat in Desember 

2010 voltooi is. ‘n Nuwe administrasievlak is bo-op die operahuis, wat eers ‘n 

repetisielokaal was, aangebring.  

Meer sitplekke is in die operahuis aangebring. In die tweede fase van R98,3 

miljoen is nuwe repetisielokale bo-op die dak van die Kunstekaap-teater 

gebou en die kostuumafdeling op die derde verdieping ingerig. Die tegniese 

afdeling is nou op die eerste verdieping, waar dit voorheen oor drie 

verdiepings versprei was. Die Nasionale Regering het R45 miljoen bewillig vir 

‘n verdere projek om nog dienste wat agter die skerms gelewer word, op te 

gradeer. Die kantien word na die grondverdieping verskuif en twee nuwe 

repetisielokale word gebou (ibid).  

 

Michael Maas, uitvoerende hoof van Kunstekaap, bevestig aan Van Bart (2011:5). dat 

die projek deur die Nasionale Departement van Kuns en Kultuur gefinansier word “Die 

Kunstekaap-kompleks beslaan 14 038 m2 en omvat die Operahuis met 1 543 sitplekke 

wat dit die grootste teater in die Wes-Kaap maak. In die orkesbak is plek vir tot 80 

orkeslede. Die Teater met 540 en die Arena met 140 sitplekke sou vir kleiner projekte 

gebruik word. In Maas se persverklaring is die toekomsvisie om die gebied tussen die 

Kaapse Internasionale Konferensiesentrum en die Kunstekaap in ‘n kosmopolitiese 

kuns- en kulturele ontwikkeling te skep.  

 

Bouwerk sou ook tot groot werkskepping lei. Sewentig sub-aannemers het meer as 

200 kontrakte gehanteer. Die opgradering van die skouburg het veel meer behels as 

estetika en akoestiek. 
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Die Kunstekaap-teaterkompleks se vloerruimte gaan verdubbel word om plek 

te maak vir ‘n kunste-akademie, ‘n konsertsaal en allerlei kleiner kunsateljees. 

Die vyf kandelare van die Opera-foyer is spesiaal in Murano, Italië, gemaak. 

Die Opera het drie hysers wat op vier vlakke gestel kan word (ibid). Die 

verhoog bestaan uit vier dele: die hoofverhoog, twee kantverhoë en die 

agterste verhoog. Die Arena was oorspronklik die agterkant van die 

Teaterverhoog. Die verhoog in die Arena het geen boograam nie. Skerms, 

verhoogdekor en ligte kan van die dak af gehang word. Die indrukwekkende 

skouburgvoorplein (2 730 m2) is gewild vir rolprentopnames en die hou van 

tentoonstellings. Die Aubusson-tapisserie, deur Eleanor Esmonde-White, is 

twee verdiepings hoog en hang langs die trap na die Opera (ibid).  

 

Luidens Somadoda Fikeni (2012:14), die Voorsitter van die Kunstekaap, het reeds in 

2012 ŉ verdere strategie, genaamd Artscape Live Vision 2020, in gedagte wat die 

ontwikkeling van sowat 17 000 m² grond langs die bestaande kompleks in Kaapstad 

een van die grootste ruimtes in Afrika te skep wat aan die uitvoerende kunste gewy sal 

word. 

 

Die uitbreidingsplanne sluit in ’n kunste-akademie vir 300 studente, ’n 

wêreldklas-konsertsaal, ’n drama-opleidingsateljee, ’n takelwerk-ateljee vir die 

Zip Zap-sirkusskool, vier seminaarkamers wat ook as repetisievertrekke kan 

dien, asook drie dansrepetisieruimtes om verskillende dansstyle in ag te neem 

(ibid). 

 

Die verklaring lui verder dat dié multifunksionele kulturele ruimte Kaapstad se sake-, 

politieke, artistieke, media- en konferensiegemeenskappe byeenbring in een groot 

sentrale punt wat sosiale kohesie nasionaal en internasionaal sal bevorder. 
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Uitbreidingsplanne aan Kunstekaap se geboue in 2011 

 

Volgens Michael Maas, uitvoerende hoof van Kunstekaap, het dié teaterkompleks en 

sy netwerk van kunsmaatskappye 754 mense in 2011 in diens en ondersteun 

Kunstekaap ’n verdere 414 werkgeleenthede in die kuns- en kultuursektor.  

Kunstekaap se bydrae tot die Suid-Afrikaanse ekonomie word op R541 miljoen per 

jaar geskat (ibid). 

 

3.4  Kunstekaap-funksionering 

 

In die vorige hoofstuk is aangetoon dat Kunstekaap teen 2011 reeds behoorlik as 

Speelhuis gevestig was. Kunstekaap verwelkom nasionale en internasionale 
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kommersiële groepe en voer ook eie stukke op binne vennootskappe met kunstenaars 

uit amateur en professionele groepe. Die Afrikanisering van opvoerings het met ŉ 

groot mate van balans met die Eurosentriese kuns in harmonie begin saamwerk. 

Befondsing van die Nasionale Kunsteraad help mee om verskeie opvoerings en 

uitvoerings die lig te laat sien. Borge finansier vertonings en die samewerking met bv. 

Owerheidsinstansie soos die Provinsiale borgskappe vir die Suidoosterfees vind reeds 

vir jare plaas. Teen 2011 is dit gebruiklik dat Kunstekaap betrokke is by die 

Deptartement van Onderwys om opvoedkundige programme aan te bied en 

uitreikingsaksies na die gemeenskap vind meer gereeld plaas. Die administratiewe 

strukture is stabiel, finansies gesond, onsekerhede het in ŉ groot mate na die 

agtergrond verskuif en die nuwe beleid is grootliks aanvaar. Die tegniese dienste van 

Kunstekaap bedien ook buite-instansies en verdien waardevolle inkomste. Teen 2001 

en in die latere jare tot 2011, die jaar waarop in hierdie hoofstuk gefokus word, lyk dit 

of Kunstekaap nie meer op politieke terrein mense verdeel het nie en ondersteuning 

deur kunstenaars en die publiek is goed.  

 

3.5 Aktiwiteite in ander Kaapse teaters 

 

Ter wille van volledigheid van die toneellandskap in die Kaap kan die aktiwiteite van 

die Eoangroep, die Baxterteater en die Fugardteater nie geïgnoreer word nie. 

 

In 1956 is die Eoangroep die eerste operageselskap in die land as kultuur- en 

welsynsorganisasie vir baie inwoners van Distrik Ses gestig. Onder leiding van Joseph 

Manca (rekenmeester) en Ismail Sydow, het hulle met volledige operas deur die land 

getoer. Dié sentrum word gedeeltelik deur private donateurs gefinansier en oorleef van 

klasgelde. Vir ekstra inkomste word dit uitverhuur aan ander instansies. Dit is in 

gemeenskapsbesit en word goed ondersteun deur die omliggende gemeenskappe. In 

2013, by die Suidoosterfees, word die 80ste jaar van die Eoangroep gevier met die 

200 jaar-herdenking van Verdi se geboorte met die konsert Opera Nostalgie, Eoan 80, 

Verdi 200. Lizabé Lambrechts (2013) gee die interessante geskiedenis van die groep 

weer in die Eoan group book project. 

 

Hulle optredes was veral in die Kaapse Stadsaal as gevolg van die kleurbeleid van die 

tyd. Die Joseph Stone-kultuursentrum is die hartklop van Athlone met teater-, dans- en 

sangaktiwiteite. Van kleuters tot grootouers kan hier klasse bywoon in die uitvoerende 
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kunste, aangebied deur vrywilligers en ’n aantal personeellede. Die naam “Eoan” is 

afgelei van die Grieks “eos”, wat “dagbreek” beteken. Gestig in 1933 deur die Britse 

immigrant, Helen Southern-Holt, is dit reeds 80 jaar lank ‘n heenkome weg van 

dwelms en misdaad (ibid).  

 

Toneel in die Kaap was in die jare 2010 en daarna besonder aktief, nie net in die 

Kunstekaap nie, maar ook in die Baxter wat deur 400 000 besoekers met ingesluit 73 

000 skoolkinders en 7 800 senior burgers bygewoon is (Meersman 2011). Slegs 

enkele hoogtepunte in die Baxter word genoem. Die top-drama van Arthur Miller, 

Broken Glass, word geniaal opgevoer in die Fugard-teater, met Sir Antony Sher, ‘n 

oud-Kapenaar, nou ‘n meesterlike akteur in Engeland. Hy is ook skrywer en skilder. 

Die stuk is geregisseer deur Janice Honeyman. Haar van is van Anglo-Saksiese 

oorsprong en sy die afstammeling van ‘n byeboer. Haar naamgenoot, John 

Honeyman, was ‘n lid van William Shakespeare se toneelgeselskap (Fernie 205:225).  

 

Janice het ‘n besondere slag ook met pantomime. Sher het pas dié rol suksesvol 

vertolk in die Tricycle Theatre in Londen. Dis ‘n baie veeleisende drama met ‘n 

briljante teks van Arthur Miller en ‘n onverbeterlike rolverdeling met Sher daarby. Dis 

net so uitdagend soos Miller se Death of a salesman en The crucible. Boesman and 

Lena van Fugard is hoogs suksesvol in Johannesburg opgevoer en daarna met ‘n 

première in die Baxter, Kaapstad geopen (ibid). 

 

Ook in die Fugardteater is ŉ groot hoeveelheid treffers gedebuteer. Tussen 10 Mei 

2011 en 4 Junie 2011 regisseer Athol Fugard sy stuk The Bird Watcher met die 

wêreldpremière in Mei in die Fugard-teater. Nog ‘n Suid-Afrikaanse wêreldlegende, Sir 

Antony Sher, bekend vir sy Shakespeare vertolkings, is hierdie jaar in Kaapstad om in 

Broken Glass van die Amerikaanse dramaturg Arthur Miller op te tree. Hy het pas 

saam met Janet Suzman ‘n eredoktorsgraad van die Universiteit van Kaapstad 

ontvang. Onder regie van Janice Honeyman, lei Sher die Suid-Afrikaanse rolverdeling 

van Broken Glass in die Fugard-teater (resensent Mariana Malan ken vyf sterre toe). 

Noemenswaardig in hierdie ryk toneel era in Kaapstad is ook Sandra Prinsloo in 

Rachelle Greeff se Die Naaimasjien (in die Fugard) en Die Kaptein se Tier (‘n vertaling 

van Fugard se The Captain’s Tiger). 
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Malan (2011a) word op the Pink Couch webblad aangehaal oor aktiwiteite in die Kaap: 

“Meer as sestig teaterproduksies was vanjaar op verskeie verhoë in die Kaap te sien. 

Hulle het gewissel van skouspel tot kleiner, intieme toneelwerke.” Sy gee ‘n oorsig van 

hoogtepunte die afgelope jaar. Dit sluit in: Shakespeare in Maynardville, optredes by 

kunstefeeste, Klaasvakie met Wilna Snyman en Antoinette Kellerman, Dame Janet 

Suzman in Solomon & Marion, Medea met Dawid Minnaar en Terry Norton, My naam 

is Ellen Pakkies, en Herman Charles Bosman se verhale in Mafeking Road. Daar was 

werke vir die fynproewer asook minder gesofistikeerde gehore (ibid). 

 

3.6 Artistieke aktiwiteite in Kunstekaap 

 

Die afgelope 40 jaar het Kunstekaap (voorheen die Nico Malan-sentrum) geweldig 

bygedra tot die land se ekonomiese groei, die promovering van sosiale kohesie en 

werkverskaffing. Vanaf 2009 tot 2010 is volgens die Kunstekaap Jaarverslag meer as 

R400 miljoen bygedra tot Suid-Afrika se ekonomie. Met ander woorde, vir elke rand 

van die regering aan Kunstekaap, gee dié sentrum R3,60 aan die ekonomie. 

Gedurende die tydperk 2010-2011 woon 283 272 besoekers 751 verskillende 

produksies en ander aktiwiteite by. Daar is uitgereik na alle gemeenskappe vir 

nasiebou en die bekendstelling van die uitvoerende kunste. Die Kunstekaap-fasiliteite 

word benut deur teatergroepe van oor die wêreld. Kaartjieverkope toon dat meer as 

272 000 mense in een jaar die teaterkompleks besoek het. Dit sluit gaste in wat gratis 

konserte, werkwinkels, repetisies, uitstallings en toere bygewoon het (ibid). 

 

In die onderhawige studie sal aangetoon word dat Kunstekaap teen 2011 besondere 

groei in artistieke uitsette van hoë standaard in die teaters aangebied en/of ontvang 

het. Soos in die vorige hoofstuk word die artistieke hoogtepunte van opera, musiek en 

dans kortliks in perspektief gestel, waarna op die toneelopvoerings gefokus sal word.  

 

Artistieke produksies sluit in ballet, dans, drama, komedie, musiekblyspele, opera, 

konserte en jeugteater. Laasgenoemde spog met die suksesvolle Dramafees vir 

Hoërskole, die Stad Kaapstad Toneelkompetisie, die Yes! M.G.E. Owingsdramafees, 

die Jeug Jazz- en Klassiekemusiekfeeste en die grootste jeugmusiekkompetisie, 

naamlik die Kunstekaap Nasionale Jeugmusiekkompetisie.  
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Die onderstaande statistiek kom uit die Kunstekaap Jaarverslag (2011-2012:10-11): 

GENRE Getal produksies Getal opvoerings 

Gehore-ontwikkeling en opvoedkundige 

programme 

47 N/A 

Konserte 50 67 

Korporatiewe funksies 7 N/A 

Dans 30 142 

Drama/Komedie 45 210 

Uitstallings 30 * N/A 

Film en stilfoto sessies 45 N/A 

Films  33 46 

Gasvryheidsfunksies  77 N/A 

Musiekspele 9 128 

Opera 9 29 

Ander geleenthede 296 N/A 

Repetisielokaal verhurings 17 N/A 

Verskeidenheidskonserte 8 24 

Jeugteater 11 104 

 

Kunstekaap was besonder aktief op Kinder- en Jeugteatergebied. In die Kunstekaap 

Jaarverslag 2009-2010, ‘n praguitgawe ontwerp en uitgelê deur Nazley Samsodien 

van NS Dezign, is die oplewing in 2011 voorafgegaan deur ‘n tydperk van ongelooflike 

gehoorontwikkeling en -opvoeding onder ander gemeenskappe en kulture, te danke 

aan die begeesterde mej. Marlene le Roux. Daar is meer inheemse aanbiedinge, bv. 

Calabash. Hierdie stuk het ontstaan uit die Xhosa-gesegde “Wanneer die kalbas lek, is 

daar groot fout in die land” (Malan 2011:12). In Calabash word gekyk na tradisie en 

rituele wat dalk nie meer vir jong mense so belangrik is nie. Die regisseur was Sandile 

Moya (ibid). 

 

Hierdie Afrika-geïnspireerde opvoering is, soos in die voorafgaande hoofstuk 

aangetoon, voorafgegaan deur jeugteater en finansiële ontwikkelings- en 

uitreikprogramme deur die hele Wes-Kaap, byvoorbeeld die New Writing Programme 

wat sedert 2011 op landelike en stedelike gebied talente ontwikkel het in Afrikaanse, 

Engels en isiXhosa-projekte. Slypskole vir die jeug het hulle in aanraking gebring met 
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die tegniek en professionele styl van die kunste. Dit is moontlik gemaak deur ‘n 

begroting van R2 993,400.00 (ibid).  

 

Spesiale melding moet gemaak word van die rol wat Marlene le Roux, die vurige 

voetsoldaat van die kunste by Kunstekaap speel. Le Roux is selfs deur die Britte gevra 

om te help kies aan kunsprojekte en kunsproduksies vir die 2012 Olimpiese Spele in 

Londen (Pople 2010:12). Die British Council South Africa het haar hiervoor benoem 

saam met keurders van tien ander lande. Haar boek, Look at me, fokus op die 

skoonheid en vaardighede van gestremde vroue. Sy is ook internasionaal bekend vir 

haar span wat opvoedkundige projekte na die platteland neem. Le Roux is in 2011 

deur die Franse regering vereer met die hoogste orde van Frankryk, die Chavelier de 

l’Ordre National du Mérite (Ridder van die Nasionale Orde van Meriete vir die Kunste). 

Hierdie toekenning is in 2013 deur Elisabeth Barbier, die Franse ambassadeur in Suid-

Afrika, aan haar oorhandig (ibid). Sy het ook die Duitse eretoekenning, German 

African Foundation Award ontvang. Sy publiseer ‘n Plekkie in die Son – Mitchells Plain 

se mense vir opvoering by Kunstekaap. Die boek en musiekspel bestaan uit 23 stories 

wat deur 24 mense van die Mitchells Plain gemeenskap opgeskryf is en nou aan ‘n 

groter gehoor blootgestel is (Stuart 2003).  

 

Kunstekaap het 39 ontwikkelingsprogramme in 2011 aangebied. In 2012 is die derde 

Skolekunstefees in Kunstekaap aangebied. Dit is ‘n dramafees vir hoërskole en ‘n 

gedagte van Marlene le Roux van die Departement van Kunste- en 

Gehoorontwikkeling van Kunstekaap. In 2011 is 52 inskrywings ontvang (Gigs 

2011:4). Die dramafees vir hoërskole, geïnspireer deur Marlene le Roux, is jaarliks ‘n 

groot sukses, asook The African Playwrights’ Project vir dramaturge uit Afrika. “Dance 

for All” toer weer in die Klein Karoo na landelike gebiede soos Swellendam, 

Bonnievale, Montagu en Barrydale (De Vries 2011:14). Dis weer tyd vir die jaarlikse 

Skolekunstefees met sowat 8 000 jeugdiges op die verhoog” (Zandberg 2011:3). Nog 

‘n produk van Marlene le Roux, die Goldin-beurse, word bekend gemaak vir 2012 se 

wenners na die Royal Shakespeare Company in Stradford-Upon-Avon (Malan, 

2011:14). 

Nege musiekspele, dertig dansproduksies, agt operas en vyftig konserte is in die jaar 

aangebied waarvan buiteproduksiehuise die meerderheid geleenthede ontwikkel het. 
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Kunstekaap was ook betrokke by agt verskeidenheidskonserte en net oor die dertig 

filmvertonings (KRUIK Jaarverslag 2011-2012:10-11).  

 

Weens die beperkte omvang van die studie word die ander uitvoerende kunste soos 

opera en musiek nie hier in detail bepreek nie en net kortliks saamgevat. Die opera-

afdeling het ŉ blomjaar beleef en veral La Traviata is besonder goed bygewoon. 

Uitvoerings van vokale werke, waaronder operas en kunsliedere, laat hulle geld as 

belangrike bydraes tot die klassieke musieklewe in die Wes-Kaap. Van die sangers 

bewys weer eens Suid-Afrikaanse kunste is op dieselfde peil as in Europa en elders 

(De Vries, 2013:9).  

 

Hierdie tyd van oplewing bring viool na die laerskole van Langa en ander townships in 

‘n inisiatief van die KFO bekendgestel op Tafelberg. Die prima ballerina assoluta, 

Phyllis Spira, word vereer (postuum) as stigter van Dance for All. Hierdie jaarlikse 

Kaapstadse toekenning vind nou reeds 50 jaar plaas. Spira se bydrae tot ballet in Suid 

Afrika word in detail op die webblad Times Live beskryf. 

Op jeugteatergebied kan veral die opvoering van Die Vlooi en die Vlieënde Mat 

uitgesonder word met ŉ bywonerstal van agtienduisend. Dit blyk dat opvoerings van 

kinderstukke wat op skool behandel word groot aftrek kry en sukses by die loket 

waarborg. 

 

Verder in die studie word in meer besonderhede ingegaan op die spesifieke kinder- en 

jeugteateraanbiedings in 2011 wanneer die Kunstekaap opvoerings kronologies 

bespreek word. Opvallend is hier dat die Lollos-produksies wat teen 2014 al 

kultusstatus bereik het by Nasionale Kunstefeeste, slegs 30 mense in die gehoor 

gehad het in 2011. Vandag is dit ŉ populêre televisiestuk. Opvoerings is in verskeie 

lokale aangebied en ŉ goeie balans is behou tussen Afrikaanse en Engelse kinder- en 

jeugteater. 
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Heelwat van die hoofstroom stukke sou ook voor en na 2011 by ander kunstefeeste 

speel. Enkele hoogtepunte word uitgelig. Nando’s Cape Town Comedy Festival in die 

Kunstekaap sou net oor die 10,000 gehoorlede die teater laat instroom. Hoogtepunte 

in die Kunstekaap Arena sluit o.a. die byna poëtiese Hol van Nicola Hanekom in, wat 

met ‘n toekenning van vier sterre deur die resensent Mariana Malan van Die Burger, ‘n 

treffer – ook by ander Nasionale Kunstefeeste – sou word. Op sy webblad, Desparate 

First Ladies skryf Pieter-Dirk Uys in 2012: “Nicola Hanekom het diep imponeer met 

haar eenvroustuk, Hol.”  

 

Willem de Vries (2012:12) berig dat Mies Julie, Yael Farber se weergawe van August 

Strindberg se oorspronklike drama van 1888 wat in die Suid-Afrikaanse konteks 

hervertel word, benoem is vir agt pryse by die prestigeryke Fleur du Cap 

teatertoekennings en dat Kat and the Kings sewe benoemings gekry het. ‘n Briljante 

ligpunt in hierdie tyd, is die oplewing van Nicola Hanekom met haar ruimtelike, 

buitelug-teatertrilogie, t.w. Betésda (2010), Lot (2011) en nou Babbel met ‘n première 

by die 2012-KKNK. Nog stukke wat daar première, is onder andere P.G. du Plessis se 
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Teerling en sy klassieke klug ’n Seder val in Waterkloof. Meer oor die Kunstekaap 

aanbiedings volgens kronologiese volgorde later in die studie. 

 

Pieter Toerien lewer in 2011 twee groot musiekblyspele: Jesus Christ Superstar en die 

skouspelagtige Phantom of the Opera. Nog ‘n musiekblyspel in die Kunstekaap Opera 

was Lost in the Stars, ‘n weergawe van Alan Paton se Cry the Beloved Country, met 

musiek deur Kurt Weill. Dis die eerste keer plaaslik gesien en die sangers en die 

regisseur (Thomson 2012) het imponeer. Voorts bied die Gilbert and Sullivan-

vereniging ‘n baie suksesvolle Fiddler on the Roof. Die Fugard-teater was ook baie 

aktief, onder meer met A Number. 

 

‘n Groot rolverdeling van jong akteurs het The History Boys suksesvol aangebied 

onder regie van Alan Swerdlow. The Mechanicals het weer eens verskeie stukke 

aangebied, asook hul eerste Afrikaanse stuk Die Rebellie van Lafras Verwey, Chris 

Barnard se radiodrama verwerk vir die verhoog en onder regie van Albert Maritz. 

Resensent Mariana Malan (2011a) beskou dit as een van die hoogtepunte van die 

jaar.  

 

Ook noemenswaardig is Other People’s Lives wat die laaste opvoering in Kunstekaap 

se somerseisoen in die Kunstekaap Arena is. Dit is geskryf deur Amy Jephta, toe 

besig met haar meestersgraad in teksskryf aan die Universiteit van Kaapstad, met 

regie deur Alex Halligey (Malan, 2011:6).  

 

Op die tabel van hoofstroom dramaproduksies vir 2011 wat op die volgende bladsy 

aangetoon word, is dit duidelik dat verskeie produksies ingevoer is en Kunstekaap self 

het heelwat produksies self ontwikkel. Drama- en Komedieproduksies in die 

Kunstekaap-kompleks in 2011 word soos volg gelys op hul 2011-2012 Jaarverslag:  
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Kunstekaap Jaarverslag 2010 – 2011 
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3.7 Produksies en ander aktiwiteite  

 

Die Artscape Events Calenders van die verskillende maande dien as hoofbron vir 

opvoerings in die Kunstekaap en word voortaan net aangedui as Kunstekaap 

Kalender met jaartal soos byvoorbeeld Desember 2010 tot Februarie 2011.  

 

Onder die beskerming van Kunstekaap keer die Cape Dance Company ‒ in die 

vyftiende jaar van hulle bestaan met hulle direkteur Debbie Turner ‒ terug van die 

Edinburg Kunstefees na die Operahuis ná ‘n reeks suksesvolle opvoerings daar van 

Annie. Annie, met ‘n Tony-toekenning en uiters gewild op Broadway, is gebaseer op 

Harold Gray se komiese Little Orphan Annie, met Charles Strouse se musiek en 

Martin Chamin se lirieke. In die Kunstekaap Teater is Crazy Little Thing op die 

planke, en in die Arena die Dance joined student concert. Oor Kerstyd verwarm 

Snow White and the Seven Dwarfs kinders se harte in die Teater-foyer. Dis ook 

Kerstyd in die Operahuis met Veronica Paeper se Cinderella en Elizabeth Triegaardt 

se Classical ballet at its humorous best met Peter Cazalet se briljante kostuums. Dit 

is aangebied deur die Kaapstad Ballet en finansieel ondersteun deur Pick n Pay 

(Kunstekaap Kalender - Desember 2010 tot  Februarie 2011).  

 

In die Arena volg Andrew and Joe en in die Operahuis Night and Day, Cole Porter se 

dansvertoning uit die 1940’s en 1950’s, ook aangebied deur die Kaapstadse 

Stadsballet (ibid).   

 

Die suksesvolle Taming of the Shrew volg in Maynardville, met die Cole Porter-

vertoning later ook daar. Teen Februarie 2011 is The Tragedy of Richard III in 

Kunstekaap Arena te sien. Mariana Malan (2011b;14) skryf: “Richard III might not be 

your favourite person, but this production might just become your favourite version of 

this tragedy”.  

 

In die Kunstekaap Teater bied die Cape Academy of Performing Arts (CAPA) What 

A Wonderful World aan, en Kaapstad Opera bied aan Carmen, finansieel ondersteun 

deur die Nasionale Lotery, Artscape, die NAC en die Provinsiale Regering: Wes-

Kaap (Kunstekaap Kalender – Maart tot Mei 2011).  
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Godspell – ‘n moderne musiekblyspel gebaseer op die gelykenisse van die 

evangelie van Mattheus ‒ word deur die Pinelands Players in die Arena aangebied. 

Kaapstad Opera bring twee eenbedryfoperas van Puccini en is ondersteun deur die 

Nasionale Lotery, Wes-Kaapse Provinsiale Regering, die NAC, Kunstekaap en die 

KFO in die Teater (ibid). 

 

In die Operahuis, onder regie van Sandra Prinsloo, kom twee wêrelde bymekaar – 

die Spaanse sangeres Martha Gomez sing Afrikaanse musiek in Spaans in die 

produksie Afri-Spaans, ondersteun deur Sarie. Ook in die Operahuis is die Pieter 

Toerien-produksie van Jesus Christ Superstar, ná ‘n toer na Athene en Seoul. 

Volgens die Kunstekaap-argivaris is Pieter Toerien-produksies altyd gewild in 

Kunstekaap. In die Arena is Woza Albert, gefinansier deur die Nasionale Lotery, en 

Samuel Beckett se absurde Waiting For Godot, ook gedra deur die Nasionale Lotery 

(ibid). 

 

Ondersteun deur die Nasionale Lotery, volg Krismis van Map Jacobs, ‘n drama van 

Adam Small voorgeskryf vir skole, in die Teater. Nog ‘n voorgeskrewe Xhosawerk vir 

skole is Amaza, deur Z.S. Oangule, ‘n riller geplaas in ‘n Transkeistat. Dit was ‘n 

projek van die Kunstekaap Departement van Gehoorontwikkeling en 

Gehooropvoeding (ibid).   

 

Verdere Kunstekaapproduksies tot einde 2011 was Sproetjies, die Afrikaanse sang- 

en dansproduksie, ‘n moderne weergawe van Aspoestertjie in die Teater; Somebody 

To Love met die groep Queen se musiek, ook in die Teater; Stuur groete aan 

Mannetjies Roux, ‘n Afrikaanse musiekblyspel gegrond op Laurika Rauch se 

sangtreffers, ook in die Teater. Dan is dit die skole se wintervakansie en Enid Blyton 

se Make Way For Noddy kom in die Foyer op die planke (Kunstekaap Kalender – 

Junie tot Augustus 2011).   

 

In die Arena is CA12 – 6 te sien. Dis ses stories wat afspeel in die nagtelike ure van 

Kaapstad, met regie deur Heinrich Reisenhofer en aangebied deur die Siyasange 

Cape Town Theatre Company in samewerking met Artscape en ondersteun deur die 

National Lottery Distribution Trust Fund (ibid). 
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Tchaikovsky se Neutekraker, vir die eerste keer aangebied in 1882 in die Mariinsky-

teater in Rusland, word in die Teater hier aangebied, deur The Imperial Russian 

Ballet. Kinders uit Suid-Afrikaanse balletskole word in die rolverdeling ingesluit (bid). 

Ook Jazzart tree in die teater op met Danscape met ‘n paar dansgroepe, onder 

andere Dance For All. Die Tianjin Acrobatic Company tree in die Operahuis op met 

Chinese akrobate nadat hulle reeds in meer as veertig ander lande roem verwerf en 

talle internasionale pryse verower (ibid).  

 

In die Arena volg Careful, ‘n projek van Kunstekaap se New Writing Programme, 

ondersteun deur die National Lottery Distribution Trust Fund en die National Arts 

Council. Dit was Fiona Coyne se laaste werk en is geregisseer deur Roy Sargeant, 

met Diane Wilson en Deirdre Wolhuter in die rolverdeling. Oorspronklik opgevoer by 

die Absolute Gay Theatre Festival in Dublin in 2009, en in dieselfde jaar by 

Kunstekaap tydens die vyfde Artscape Spring Drama Season, herleef dit nou by 

Kunstekaap op publieke aanvraag (ibid). 

 

In die Teater volg die Indigenous Orchestra Ensemble, ‘n kombinasie van inheemse 

en hoofstroom- Suid-Afrikaanse musiek, vermeng met jazz en kontemporêre musiek 

op ‘n verskeidenheid van moderne en inheemse instrumente. Tradisionele dansers 

begelei hierdie items. ‘n Verteller belig die instrumente se rol in die onderskeie 

gemeenskappe. Dit word in die Teater aangebied deur Artscape Indigenous Arts 

Department (ibid).   

 

Nando’s Cape Town Comedy Festival, hulle vyftiende jaarlikse optrede as die 

grootste komediefees in Afrika, volg in die Operahuis. In die Arena volg Butlers and 

Blackmail deur Justin Wilkinson.   

 

Die September tot November 2011 Kunstekaap Kalender bevestig ook die oplewing 

in hierdie tyd. Tog blyk dit dat klassieke toneel, sowel Afrikaans as Engels, oor die 

algemeen geskitter het in afwesigheid.  

Later volg wel ‘n paar hoogtepunte: Onderweg, ‘n kabaretteks van P.G. du Plessis 

met Jannie du Toit en musiek deur Christa Steyn met ’n multimedia-
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musiekproduksie. Saam met die verhoogoptrede kom ’n koffietafelboek, ’n dubbel-

CD met 40 snitte en ’n DVD met 20 beeldgrepe. Uit sy 60 jaar was die Afrikaanse 

sanger Jannie du Toit 40 jaar lank by die plaaslike musiekbedryf betrokke en sy 

enigste optrede in Kaapstad was op 1 Oktober in die Kunstekaap-sentrum en hy tree 

op sy 60ste verjaardag op 13 Desember in die ATKV-saal in Hartenbos op (Malan 

2011:12).  

 

Buiten die Kunstekaap teaterproduksies, is daar baie ander aktiwiteite in 2011, 

byvoorbeeld die Music Industry Development-slypskool, die Youth Jazz Festival, die 

Ubunthu Teen Film-uitstalling, die Wes-Kaapse Jeugmusiekfees, die Prague 

Scholarship-kompetisie, die isiXhosa Conference: My Language My Pride, die 

Schools’ Arts Festival, die Dramafees vir Hoërskole, die Umbiyozo Youth Festival en 

die Wheat Trust Awards (Kuntekaap Kalender – September tot November 2011). 

 

3.8  Persoonlike gebeurtenisse en eerbetonings in 2011 en kort daarna 

 

Dame Janet Suzman is vir die eerste keer in 35 jaar in Kaapstad weer op die planke 

in Solomon and Marion, spesiaal geskryf vir haar deur Lara Foot wat dit ook 

regisseer. 

 

In 2011 vier Nerina Ferreira, die ikoniese figuur in die teater wat ŉ leeftyd lank in die 

goue era van teater gewerk het, haar 90ste verjaarsdag (Pople, 2011:16). “Ferreira 

se bydrae is deel van die goue era van Afrikaanse toneel, maar dit is nog nooit na 

behore ingeskat nie (sic) – dit is ontsaglik en onvergelykbaar groot” (ibid). Ferreira 

sou die volgende jaar sterf. Hierdie begaafde vertaler, wat in twaalf tale kon werk, se 

heengaan laat ‘n onmeetlike verlies vir die teater. 

 

Artslink (2012) bevestig die Fleur du Cap wenners vir 2011 met beste akteur, Carel 

Nel in Die Rebellie van Lafras Verwey as Lafras Verwey, beste aktrise, Wilna 

Snyman in Klaasvakie, beste ondersteunende akteur, David Dennis in The Tragedy 

of Richard III, beste ondersteunende aktrise, Nicole Holm in Klaas Vakie, Jonathan 

Roxmouth en Robin Botha in Phantom of the Opera as beste akteurs in 

musiekspele. Ondersteunende akteurs in musiekspele was Jonathan Roxmouth in 
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Jesus Christ Superstar en Angela Kilian in Phantom of the Opera. Nicola Hanekom 

is bekroon vir haar solovertolking in Hol, en die mees belowende student was 

Janene (Nini) Conradie. Die beste regisseur was Albert Maritz vir Die Rebellie van 

Lafras Verwey wat ook die Teatergangers se keuse was. Mannie Manim (beligting), 

Saul Radomsky (stelontwerp), Marcel Meyer (kostuums), James Webb (klank) en 

Janni Younge vir poppe-ontwerp was ook wenners. Die beste nuwe drama was 

Solomon & Marion deur Lara Foot en FTH:K is bekroon vir Innovasie in die teater. 

Christopher Weare is bekroon vir sy lewensbydrae tot teater (ibid). 

Eerbetonings aan kunstenaars in die Kaap sou nie agterweë bly nie. Die Universiteit 

van Kaapstad (UTC Webblad 2010) vereer Antony Sher en Janet Suzman in 2010 

met eredoktorsgrade. Die Kaapse Stadsraad vereer in 2011 twaalf kunstenaars, 

onder andere Adam Small, David Kramer, Phyllis Spira, Alvon Collison, Donald 

Tshomela, Hotep Igris Galeta, Marlene le Roux, Barry Smith en Brent van Rensburg, 

direkteur van die Zip-Zap Sirkusskool. Lara Bye ontvang die Skouerklop-toekenning 

vir haar bydrae tot die Suidoosterfees; prinses Zinzi Mlhongo ontvang die Standard 

Bank Jong Kunstenaars-toekenning in Teater (2012) aan die begin van 2012. ‘n 

Jaarlikse sukses is die Kunstekaap Nasionale Jeugmusiek-kompetisie met Michael 

Maas as een van die beoordelaars. 

   

Sandra Kotzé en Cobus Rossouw (wat in 2013 sy veertigste jaar in die teater vier) 

beïndruk met Kind Hamlet van Marthinus Basson (La Vita, 2011: 17). Op 27 Junie 

2014 ken die Suid-Afrikaanse Akademie vir Wetenskap en Kuns die Erepenning vir 

Toneel- en Verhoogkuns en die Gerhard Beukes-prys aan Cobus Rossouw en 

Sandra Kotzé toe.  

 

3.9  Gevolgtrekking 

 

Uit die voorafgaande hoofstukke is bevind dat Kunstekaap sedert die goue jare van 

KRUIK tot ŉ groot mate aangepas en oorleef het binne die nuwe bedeling vir die 

kunste, en veral na die inwerkingstelling van die Witskrif vir die Kunste in 1996. Die 

uitvoerende hoof van Kunstekaap, Michael Maas, het ‘n groot bydrae gelewer tot die 

sukses van transformasie ingevolge die mandaat van die Witskrif van 1996.  
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Drastiese veranderinge het plaasgevind in die Visie en Missie van die instelling om 

vorige bevoordeling van wit KRUIK-rade, teateradministrateurs, kunstenaars en 

tegnici tot einde te bring. Die instelling is volgens die nuwe beleid op ŉ demokratiese 

en demografiese wyse oopgestel vir alle voorafbenadeelde kunstenaars en mense 

werksaam in die vermaaklikheidsbedryf.  

 

Die verandering van beleid en die afskaffing van die streeksradestelsel het egter ook 

ŉ aanvanklike negatiewe uitwerking op die drama-aktiwiteite by KRUIK/Kunstekaap 

uitgeoefen. Aan die positiewe kant is veral afgeskeepte kunsvorms van alle lede van 

die bevolking sterk bevorder. Die balans tussen Afrikanisering van die kuns en die 

Eurosentriese impak en betekenis hiervan is egter nog nie verkry nie en bly ŉ 

debatspunt.  

 

Verlies aan status en finansiële voordele vir voorheen bevoordeelde, vas-

aangestelde kunstenaars en kunstenaarsgroepe het ŉ sterk negatiewe impak 

gebring met verlies van pensioen-, behuising- en mediese voordele. Die ironie is dat 

alle kunstenaars hul nou in dieselfde penarie bevind. Dit blyk uit die navorsing, wat in 

die laaste hoofstuk onder die loep kom, dat die situasie vir alle uitvoerende 

kunstenaars onseker is. Die ideale soos uiteengesit in die Witskrif is nog nie bereik 

nie. Hierdie dilemma sal bespreek word.  

 

Die staat befonds die instelling as Kunstekaap nog steeds en belê voortdurend in 

opgradering van infrastruktuur en die bevordering van die kunste op ŉ meer 

inklusiewe wyse as voorheen. Samewerking met bv. die Departement van 

Onderwys, die privaatsektor en ander teatergroepe en teaters in die Kaap het beslis 

verbeter. Tog het ŉ groot mate van kommersialisering in Kunstekaap se 

jaarprogramme na vore getree en dit is duidelik dat veral die duurder 

vermaaklikheidgenres soos ballet, die orkes en opera jaarliks sukkel om voldoende 

befonds te word. In die KRUIK jare is die kunsvorme rojaal befonds.  

 

Op teatergebied vind daar groei plaas. Vele nuwe teatergroepe bring sonder veel 

staatshulp opvoerings op die planke en kry (sporadies) van die Nasionale 

Kunsteraad steun. Ook hierdie saak word in die laaste hoofstuk kortliks aangeraak. 

Artistieke programme word steeds met groot entoesiasme deur kunstenaars 
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aangepak en die bywonerstalle oor die jare lyk positief. Tog kan teaterkunstenaars 

nie oorleef sonder ook die optredes by Nasionale Kunstefeeste nie. Ook die saak sal 

bespreek word. 

 

Die volgende hoofstuk stel dus vrae oor die huidige situasie vir kunstenaars en wil 

poog om inligting daar te stel vir verdere debattering oor die Kunstebeleid van die 

Staat in die toekoms. 
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HOOFSTUK 4 

 

 

 

 

 

 

 

Kunstekaap/Artscape 2014 

 

 

Proloog 

 

But then something you should not do, is to suppose that when something is 

wrong with the Arts, it is wrong with the Arts ONLY. 

- Ezra Pound, Guide to Kulchur, 1938 
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HOOFSTUK 4 – DIE HUIDIGE STAND EN TOEKOMS VAN UITVOERENDE 

KUNSTE IN SUID-AFRIKA – “MÔRE” 

 

4.1 Inleiding 

 

Uit die voorafgaande hoofstukke is dit duidelik dat veranderende kunstebeleid en die 

veranderinge van die streeksrade soos KRUIK na Artscape op verskeie terreine ’n 

impak gehad het. Die Visie en Missie moes volgens die voorskrifte van die Witskrif 

oor die Kunste aanpas om alle kunstenaars en kunsvorms op demokratiese wyse te 

akkommodeer.  

 

Die uitvoerende kunste in Suid-Afrika se primêre probleem deur die jare was 

finansiering en ook sensuur-inmenging deur politici. Lara Foot noem in ‘n onderhoud 

met Laetitia Pople (2014:12) dat die afskaffing van die streeksrade die mees 

destruktiewe gebeurtenis is wat met die kunste kon gebeur. Toe sy uit die Baxter die 

gevierde John Kani se toneelstuk, Missing, na die Staatsteater in Pretoria wou 

neem, het sy ’n oproep gekry wat stel dat: “As ons ’n stuk wat negatief [is] oor die 

ANC [die huidige Regering] in die Staatsteater opvoer, is ons in die moeilikheid” 

(ibid). 

 

Finansieringstelsels met Staat en Provinsiale steun vir die teaters, infrastruktuur, 

administratiewe en tegniese dienstepersoneel is steeds in plek, maar dalende 

Staatsubsidies vereis dat die besture van die instellings ook na alternatiewe bronne 

van inkomstes moet soek. Die belangrikste verandering in befondsing was die 

instelling van die Nasionale Kunsteraad waar uitvoerende kunstenaars en groepe 

sedert die verandering op eie inisiatief moes aansoek doen vir befondsing van 

projekte. 

 

In hierdie hoofstuk word aandag gegee aan die impak wat die veranderende beleid 

op die lewensvatbare loopbane van teater- en kunstenaars in die uitvoerende kunste 

in die algemeen ervaar het. Die ou Streeksrade se voltydse kunstenaarsgroepe en 

veral teaterkunstenaars moes oor die jare toenemend staatmaak op eie inisiatiewe 

om te oorleef aangesien Nasionale Staatsgesteunde teaters soos Kunstekaap 

hoofsaaklik as speelhuise funksioneer en nie vaste akteursgroepe het nie.  
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Uit die terugvoer van kunstenaars en belangstellendes in teater blyk dit dat daar ’n 

behoefte ontstaan na groter bestendigheid vir die kunstenaars en ’n heroorweging 

van kunstebeleid. Reaksie is duidelik dat daar byvoorbeeld weer gekyk kan word na 

die ou streeksrade se destydse werking en beleide. Die saak word in die 

onderhawige studie onder die loep geneem. 

 

Daar word verwys na verskeie berade oor die kunstebeleid in Suid-Afrika oor die 

laaste paar jaar na die inwerkingstelling van die Witskrif oor die Kunste. Ook 

internasionale en plaaslike uitsprake en menings van betrokkenes word ondersoek. 

Dit blyk voorlopig dat hierdie aktiwiteite en besluite en aanbevelings nie maklik tot ’n 

nuwe beleid en nuwe wetgewing sal lei nie. Om almal betrokke by hierdie komplekse 

saak tevrede te stel is geen maklike taak vir die Regering nie. Veral om weer die ou 

streeksradestelsel en beleide te hersien as moontlike werkbare stelsel, sou ook vir 

die huidige Regering ’n moeilike besluit wees wat politieke implikasie oor aansien 

kon inhou. Dit sou beteken dat die ou Regering se beleid en stelsels, indien die 

inklusief toegepas word vir alle Suid-Afrikaanse kunstenaars, dalk meer effektief sou 

kon werk. Voorlopig word ook gekyk na die moontlikheid van ‘n parallelle huidige 

stelsel van speelhuise, soos ingestel na die 1996 Witskrif vir die Kunste, wat dalk 

ook weer permanente kunstenaars sou kon aanstel.  

 

Die huidige Regering het egter ook ander belangrike sake, wat seker prioriteitsake 

is, om te hanteer. In hierdie tyd het die Regering moeilikheid met delikate kwessies 

soos die ekonomie, gesondheidsake, elektrisiteit, onderwys, basiese dienslewering, 

polisiëring, die weermag, armoede, korrupsie, mynbou, ongelykhede, spioenasie, 

Marikana, Nkandla, taalkwessies, die SAL en selfs met die SAUK se bestuur en 

werking.  

 

Dit is ironies dat dr. Ben Ngubane, wat betrokke was by die destydse krisis met die 

afskaffing van die streekkunsterade nou jare later in 2013 weer, na binnegevegte en 

interne probleme, as Voorsitter van die SAUK-raad bedank het (Vecchiatto & 

Mungadze 2013). 
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In die hoofstuk word ook aangedui in watter mate die kunstefeeste (sporadies) 

uitkoms bied en watter ander ondersteuningstelsels daar is om die huidige-werkende 

en afgetrede kunstenaars se posisie binne die samelewing te bevorder.  

 

Die reaksie van kunstenaars en kunsteliefhebber kom eerste onder die loep. 

 

4.2  Mediavraelyste  

 

Ten einde data oor menings rondom die huidige stand van die kunste van die 

publiek en kunstenaars te bekom, is vraelyste in verskeie koerante gepubliseer, 

telefoononderhoude gevoer en e-posse met vrae uitgestuur.  

 

‘n Afrikaanse vraelys aan die publiek is gepubliseer in Beeld op 2012-01-28:3; Die 

Burger Wes-Kaap op 2012-01-28:14; Die Burger Suid- en Oos-Kaap op 2012-01-

28:14 en in Volksblad Naweek-bylaag op 2012-01-28:5. ’n Engelse vraelys is 

gepubliseer in die Cape Times, 2012-02-17:8, die Weekend Argus op 2012-02-18:10 

en weer in die Weekend Argus op 2012-02-19:10. Die voorbeeld van die vraelyste in 

koerante en aan die publiek met e-posse en telefoon onderhoude is opgeneem as in 

die Addendum onder die titel “Voorbeelde van vraelyste in koerante en aan publiek” 

op die meegaande dataskyf.  

 

Die deelnemers van die publiek op die vraelyste in die media kan soos volg verdeel 

word: 25% vroue en 75% mans, waarvan 75% Afrikaans- en 25% Engelssprekend 

was, het reageer. Die helfte (50%) van die persone wat reageer het, is betrokke by 

uitvoerende kunste, terwyl die ander helfte nie by die uitvoerende kunste betrokke is 

nie, maar wel lewendig in die saak belangstel. 

 

Die aantal kunstenaars wat op die mediavraelyste gereageer het, was ietwat 

teleurstellend. Daar kan afgelei word dat teaterpraktisyns só vuisvoos is oor die vele 

besprekings oor die toekoms van die kunste, dat hulle nie meer oor hierdie 

onderwerp wil reageer of saampraat nie. “n Voorbeeld is die vele streeksbesoeke 

deur die Nasionale Kunsteraad en kunste-berade wat die Minister van Kuns en 

Kultuur deur die jare van stapel laat loop het. Luwes noem tydens ’n besoek aan die 

navorser in 2014 dat die geleenthede wat hy oor jare bygewoon het dikwels net ‘n 
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‘talk show” word wat nie werklik op aksie uitloop nie: “Vergelyk byvoorbeeld die 

Mzansi for Gold kongres in Oktober 2012 in Johannesburg wat deur seker oor die 

tweeduisend kunstenaars bygewoon is en wat het werklik sedertdien gebeur?” 

(Luwes onderhoud Maart 2014). 

 

4.3  Meningspeiling per telefoononderhoude en e-posnavrae 

 

Daar is gedurende 2012 en 2013 meningspeiling per e-pos en telefoon gevoer met 

belangrike rolspelers en ander belangstellendes in die kunstebedryf. Van hulle het 

uiteraard ook op die vraelyste reageer. Die naamlys van die persone is in die 

Bibliografie opgeneem vir kennisname.  

 

Deelnemers is gevra om tussen vier opsies ’n keuse te maak oor wat hulle as die 

ideale opsie vir die kunste sou sien. Opsie A is die terugbring van die kunstebeleid 

soos tydens die jare van die streeksrade (1963 – 1996); opsie B stel die 

instandhouding van die huidige kunstebeleid met speelhuise voor, opsie C ’n 

sinergie van die vorige en huidige kunstebeleidsrigtings, en opsie D vra ‘n totaal 

nuwe herbesinning en plan. 

 

Aangesien die oorwig reaksie positief was oor die mening dat die herinstelling van ’n 

kunstebeleid waar kunstenaars weer vas aangestel kan word, word slegs enkele 

spesifieke reaksies van belangrike rolspelers hieronder aangehaal en bepreek.  

 

Spesifieke rolspelers is ook tydens opvolggesprekke genader. Mnr. Mike van Graan, 

bekende teateraktivis, dramaturg en regisseur; is om sy mening gevra, asook mnr. 

Paul Regenass, argivaris by Kunstekaap/Artscape, en Mannie Manim, 

teateradministrateur, beligtingontwerper en regisseur by, onder andere, die 

Markteater en die Baxterteater. Uit die balletwêreld het prof. Elizabeth Triegaardt 

reageer en die verteenwoordiger van UNESCO is gekontak. Kunsteresensent van 

Volksblad, Elretha Britz, die vorige hoof van die KKNK, dr. Brett Pyper, en Pieter 

Fourie, as stigterlid en latere artistieke direkteur van die KKNK, is ook om hulle 

menings gevra. Veral die dramaturg Pieter Fourie, wat 16 jaar hoof was van KRUIK, 

se mening het baie gewig gedra. Ook die menings van Michael Morris, Kobus 
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Burger, resensent van Die Burger, die jong aktrise Nicola Hanekom, Kathleen 

Pearson, Tisha Steyn, Joy Cargill, Netta Schutte en prof. Hein Viljoen is bekom. 

 

4.4 Opsomming van die resultaat van die meningspeiling in die media en 

per e-pos en telefoon  

 

a) Media 

 

Reaksie van die publiek wat skriftelik op Afrikaanse en Engelse vraelyste in die pers 

gereageer het, is as addenda opgeneem op die meegaande dataskyf onder die titel 

“Reaksie op vraelyste”.  

 

Die menings wat in reaksie op die twee vraelyste ontvang is, kan in een 

oorkoepelende sin opgesom word: Die uitvoerende kunste is werklik nodig, veral wat 

werkskepping betref, en ’n hersiening van beleid is nodig. 

 

b) Telefoon en e-pos 

 

In die telefoonoproepe en e-posnavrae is deelnemers gevra om hulle menings 

kortliks te lug deur tussen vier opsies ’n keuse te maak oor wat hulle as die ideale 

opsie vir die kunste sou sien: opsie A is die terugbring van die kunstebeleid soos 

tydens die jare van die streeksrade (1963 – 1996); opsie B stel die instandhouding 

van die huidige kunstebeleid met speelhuise voor, opsie C ’n sinergie van die vorige 

en huidige kunstebeleid rigtings, en opsie D vra ‘n totaal nuwe plan. Vergelyk die 

vrae op die addendum getiteld “Voorbeelde van vraelyste in koerante en aan 

publiek” op die meegaande dataskyf.  

 

50% vroue en 50% mans het gereageer, van wie 63% Afrikaans- en 37% 

Engelssprekend was. 100% van die deelnemers wat geantwoord het, is direk 

betrokke by die uitvoerende kunste.  

 

Uit die vrae wat gestel is, het 13% opsie A gekies, d.w.s. die herinstelling van die 

streekkunsterade. Dit was duidelik dat die huidige stelsel en beleid nie aanvaarbaar 

was vir deelnemers nie met 0% wat opsie B, die voorsetting van die huidige bedeling 
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van speelhuise kies. 87% was ten gunste van opsie C wat die sinergie van positiewe 

aspekte van die streekkunsterade en van die huidige bedeling voorstel 0% het opsie 

D, wat die voorstel van ‘n totaal nuwe plan as keuse bied, gekies. 

 

4.5  Vollediger individuele menings  

 

Meer uitgebreide menings oor die huidige stand van sake in die Suid-Afrikaanse 

uitvoerende kunste word gegee deur Peter Taljaard (2009) in sy ongepubliseerde 

M.A. verhandeling waarin hy die impak van die nuwe beleid op homself en 

medespelers by die destydse SUKOVS en Sterrewagteater bespreek. In wese is sy 

loopbaan as professionele speler by TRUK en SUKOVS tot ’n einde gebring en hy 

moes ’n medies verteenwoordiger word. Tog tree hy en die Kanna-wenner, Gerben 

Kamper, wat nou klas gee aan die Dept. Drama aan UV, oor die laaste paar jaar in 

pryswennerstukke by Nasionale Feeste as vryskut spelers op. Taljaard skryf soos 

volg oor die dilemma: 

 

No actor just out of drama school gets the opportunity to hone their skills 

playing small roles in great plays. All they can hope for is getting a soap or 

landing a commercial. So there’s already a generation of actors that’s much 

less experienced than the generation before. And the same applies to 

directors, playwrights and designers (Taljaard, 2009:41). 

 

Taljaard vra tereg die volgende vrae en verwoord vele jong opkomende kunstenaars 

se kommer: 

 

What then of prospective theatre practitioners? Students who are finishing 

their studies and looking to enter the profession? And what are their 

impressions as regards entering an industry which seems so uncertain? 

(Taljaard, 2009:42). 

 

Lara Foot (2014:12) is reeds aangehaal waar sy meen dat die afskaffing van 

streeksrade die mees destruktiewe gebeurtenis vir die kunste in die land was. Sy 

gaan verder en noem dat kunstenaars bietjie-bietjie geld gegee word om hulself mee 
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op te hang: ”Met R30 000 hier en daar kan ’n kunstenaar aan die lewe bly, maar hy 

kan nie werk skep nie. Hoe volhoubaar is dit?” (ibid).  

 

In die Franse tydskrif Télérama verskyn die artikel “Danse ou crève!” (“Dans of 

krepeer!”, Bouchez, 2013:86), waarin verwys word na die sukkelbestaan van Suid-

Afrikaanse dansers. Volgens die artikel meen kontemporêre Suid-Afrikaanse 

dansers dat indrukwekkende teaters en ander konstruksies gebou word, maar dat 

niemand vir hulle die middele gee om volhoubaar ‘n bestaan te maak nie. Daar word 

ook genoem dat, op ‘n tydstip waar die buitewêreld al meer entoesiasties raak oor sy 

buitengewone kreatiwiteit, die NAC (wat verantwoordelik is vir die herverdeling van 

subsidies na die val van apartheid), op ‘n verandering in strategie moet besluit. Agt 

groot geselskappe is hulle subsidies kwyt, ten bate van landelike gebiede, met die 

gepaardgaande risiko dat ‘n hele kunstesektor met sy geskiedenis, rolmodelle en 

potensiële werknemers verswak word. Die verlies is daadwerklik. 

 

Individuele reaksie in die addenda op die hardeskyf kan kortliks opgesom word. Dale 

Nel meen dat die ou streeksrade werk geskep het en die kunste beter bevorder het. 

Die tagtigjarige J.J. Lategan van Worcester meen dat hy die terugkeer na die ou 

Kunstebeleid steun omdat die destydse KRUIK die volle steun van die Weskaap 

Provinsie gekry het. Hy bepleit ook groter spanwerk tussen die kultuurgroepe in die 

land om die saak saam aan te pak. Hy gee toe dat dit ŉ baie moeilike taak is om aan 

alle kultuur- en taalgroepe se behoeftes te voldoen om een Suid-Afrikaanse 

kultuurskat op te bou. John Stuart uit Johannesburg meen dat kunste nie genoeg 

gepromoveer word onder alle kultuurgroepe nie en dat beleidmakers nie hiervan 

weet nie.  

Akademici, teaterkenners en praktisyns, asook vele persone wat bloot in die kunste 

belangstel wat in telefoononderhoude gereageer het, is dit eens dat die huidige 

bestel nie effektief is om aan die ideale van kunstenaars te voldoen nie. Veral die 

saak oor befondsingsformules en modelle en dat aansoeke vir projekte een maal per 

jaar ingedien kan word, word as onproduktief gesien. Langtermyn sekerheid en 

werkskepping is nie altyd moontlik nie.  
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Van die volgende bekendes in die akademie en die vermaaklikheidsbedryf het hul 

kommer hieroor in gesprekke uitgespreek. Professore Hein Viljoen, Jack de Wet, 

Elizabeth Triegaardt, Virginia Davids en Nico Luwes het hul kommer uitgespreek. 

Drs. Wessel van Wyk, Pieter Venter en Ivan Meyer uit die akademie sluit by hulle 

aan.  

 

Resensente en die pers wat ook sterk voel oor die saak dat die ideaal nie bereik is 

nie is o.a. Elretha Britz, Paul Boekkooi, Pieter Kooij, Debora Steinmair, Jan-Jan 

Joubert en Thys Odendaal.   

 

Uit die teaterbedryf en algemene publiek het talle persone hul kommer in gesprekke 

oor die huidige stand van sake uitgespreek. Die volledige lys verskyn in die 

bibliografie.  

 

Veral word kommer uitgespreek oor die kwessie dat kunstenaars nie vaste 

aanstellings kry nie en dus nie in staat is om pensioenvoordele, behuisingsubsidies 

en mediese toelaes te ontvang nie. Kunstenaars moet hul toenemend op 

vryskutbasis besig hou en oorleef dikwels van produksie tot produksie of van fees na 

fees. Hierdie omstandighede is uitmergelend vir die gees en vlees en kan ook 

teenproduktief wees vir artistieke groei. Op die lang termyn boet die 

teaterkunstenaars die geleentheid tot goeie ensemblespel in omdat groepe kort – 

kort bymekaar gesit moet word vir ŉ kortstondige speelvak in een produksie. Teater 

in die die algemeen word sodoende gekortwiek.  

 

In wese bestaan die ondersteuningsnetwerk vir S.A. Uitvoerende Kunstenaars 

hoofsaaklik uit deelname aan die Kunstefeeste – as hulle gelukkig genoeg is om 

hulle voorstelle gekeur te kry en ŉ/of ŉ rol aangebied word deur ŉ ander instansie 

soos ŉ gevestigde teater. Ook toer-uitnodigings en uitruil-aksies met die buiteland 

bied soms inkomste en artistieke geleenthede. Dieselfde geld vir projekte waarvoor 

by die Nasionale Kunsteraad en by die National Lottery Distribution Trust Fund 

(NLDTF) aansoek gedoen word. Film-, radio- en televisiewerk bied ook dikwels ŉ 

uitkoms. Die Departement Kuns en Kultuur, Media 24 en ander borge uit die 

sakewêreld dra veel by om die kunste aan die gang te hou. Business South Africa 

(BASA) gee jaarliks toekennings aan borge wat aansienlik bydra. 
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Die ironie is dat teateradministrateurs en kunstenaars dikwels by teaterindabas en 

konvensies, waar groot bedrae geld by die aanbied daarvan betrokke is, as sprekers 

en gesprekleiers optree. Die vraag ontstaan of die fondse nie beter aangewend kan 

word om kunstenaars finansieel te ondersteun nie. Van ons beste professionele 

kunstenaars soos Martinus Basson, Antoinette Kellerman en Gerben Kamper, om 

maar enkeles te noem, moet hul brood en botter aanvul met doseertake by 

universiteite of instellings soos AFDA en die Kunstekaap Akademie.  

 

Die tragedie is egter dat van ons beste kunstenaars moed opgee en die bedryf 

verlaat om elders ŉ (oor)leefbare inkomste te vind. Die verdere tragedie is dat 

verskeie ouer akteurs finansieel nie die mas opkom nie en nie voldoende 

gesondheidsorg kan bekostig nie. Hiervoor bied SAGA (South African Guild of 

Actors) en die Teaterbystandfonds (Theatre Benevolent Fund), wat in die volgende 

afdeling bespreek word, in ŉ mate verligting en uitkoms aan die kunstenaars wat nie 

te trots is om om hulp te vra nie. Miskien vat Sebatu Sesiu (2014) die omvang van 

die krisis die beste vas as hy op die ou LitNet Teaterindaba oor die stand van teater 

skryf.  

 

 The current arts and culture infrastructure in South Africa has no mechanism 

to take care of the arts practitioner’s welfare and benefits. A number of 

artists have died paupers in the post-apartheid South Africa (ibid). 

 

Die vraag kan gevra word of die situasie werklik vir die uitvoerende kunstenaar 

daadwerklik verbeter het? Uit die voorafgaande is dit duidelik dat herbesinning nodig 

is. In die volgende afdeling kom enkele deelnemers se voorstelle aan die bod. 

 

4.6  Persepsies, behoeftes en toekomsvoorstelle 

 

Verskeie menings is gelug op die Ou LitNet teaterindaba waarin ook Sebatu Sesiu 

(2014) hierbo sy stelling maak. Doks Briers, voorsitter van die Volksbladfees, se 

reaksie op die Teaterindaba (25/2010), Nico Luwes se artikel oor die Teaterindaba 

“Ons sê wát ons wil hê, maar nie hóé nie!” (14/2010), Engemi Ferreira se reaksie op 

die Teaterindaba-bydraes (08/2010) en “A response to the Theatre Indaba” deur 
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Roshan Sewpersad (08/2010), Kobus Burger en Ilse van Hemert se kommentare 

gee waardevolle insigte oor die persepsies van hierdie mense oor die stand van 

sake ten opsigte van die kunstebeleid en die impak wat dit het op die kunste in Suid-

Afrika. 

 

Ook die menings van en toekomsvoorstelle van Nico Luwes, Mike van Graan en dr. 

Brett Pyper, Pieter Fourie en Kobus Burger is van belang vir die besinning. 

 

In 2013 gee Mike van Graan ’n samevatting van die Creative Currencies Conference 

waarvan hy ŉ afskrif aan die navorser voorsien het. Hy maak waardevolle afleidings 

mét aanbevelings wat hier bespreek word. Hy identifiseer ’n groot behoefte aan 

navorsing om data oor kreatiewe bedrywe in te win, asook oor hulle bydrae nie 

alleen tot werkskepping en plaaslik en nasionale GDP’s (Bruto Binnelandse Produk) 

nie, maar ook tot maatskaplike ontwikkeling en dies meer. Daar is ’n behoefte om 

regeringsamptenare en die wat vir die beleid en implementering van kuns en kultuur 

verantwoordelik is, te onderrig. 

 

We have some great leaders in the creative sector, and we simply do not 

engage them enough in developing new tiers of leadership. We should 

identify younger people with potential and devise mentorship programmes in 

which, for a 1 – 2 year period, they shadow the likes of Tony Lankester, Brett 

Pyper and Ravi Naidoo, and at least 20 – 30 others, learning from them, 

learning by doing (ibid). 

 

Hy is ook van mening dat ons meer aandag moet gee aan ons rol op die Afrika-

kontinent. 

 

Lest we increase the perception of South Africa as the USA of Africa, 

exporting our creative goods and media across the continent and infusing 

consumers with our world views, our values, our ideas. We need to revisit 

the UNESCO Convention 2005 and the AU Plan of Action on Cultural 

Industries that we have signed up to, and now need to make a reality of 

building regional markets for African creative goods and services. Those 

interested should join the Arterial Network in helping to do this as a pan-
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African civil society movement, and participate in the African Creative 

Economy conference that will take place in Cape Town from 6 to 9 October. 

(ibid) 

Laastens is daar volgens Van Graan ’n behoefte aan meer sulke forums: “I know 

many are tired of talking, want to get on with doing, and that’s to be encouraged” 

(ibid). Hy meen egter sulke forums is belangrik, nie soseer vir die gesprekke daar 

nie, maar vir die netwerke en nuwe inisiatiewe waartoe dit kan lei. Die vraag is 

natuurlik wie dit behoort te doen. Aanvanklik kan dit gelaat word aan organiseerders 

van die Creative Currencies Conference, nl. die Universiteit van Johannesburg, die 

Arts and Culture Trust, ANSA (Arterial Network of South Africa), en verskeie 

internasionale medewerkers. 

 

4.7 Gevolgtrekkings 

 

Aan die einde van hierdie evalueringstudie, en met in ag genome die bevindinge en 

persepsies deur betrokkenes uitgespreek, kom die navorser tot die gevolgtrekking 

dat opsie C beslis die oplossing sal wees om 'n nuwe menswaardige toekoms te 

skep vir uitvoerende kunstenaars binne Suid-Afrika. Opsie C sou moontlik 

gerugsteun kon word met die insette van die Suid-Afrikaanse Regering se  

Departement van Kuns, Kultuur en Erfenis, riglyne van die UNESCO Konvensie oor 

kunstebeleid in 2005 en toekomstige verkose persone by instansies soos 

universiteite, technikons, die Kunstekaap Akademie, die borge, kunstebestuurders, 

kundige beleidmakers en, veral, die stem van uitvoerende kunstenaars self. 

 

Van belang is dat politieke en persoonlike agendas op die agtergrond geskuif moet 

word en ŉ objektiewe kunstebeleid wat ten beste vir die kunste in die land is en 

werkbaar implementeer kan word, ontwikkel en as wetgewing bevestig word. Dit is 

die ideaal.  

 

Uiteraard sal rekening gehou moet word met die finansiële impak van ’n nuwe 

kunstebeleid. Dit is ’n feit dat die kunste wêreldwyd nie sonder ’n behoorlike 

regeringsubsidie die mas kan opkom nie. Eksterne fondse soos dié van die 

Verenigde Nasies en UNESCO sou nie naastenby ’n wesenlike verskil kon maak nie. 
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In ’n telefoniese gesprek in 2013 met Marlène Zenie Raffinis van die UNESCO 

Konvensie 2005-kantoor in Parys, Frankryk, is hulle antwoord kort en kragtig: “Die 

Suid-Afrikaanse regering moet die voorgestelde nuwe bedeling finansier.” 

 

Om die finansiële impak te bereken behoort egter nie ’n onmoontlike taak te wees 

nie. Die regering begroot reeds vir kunste deur die Ministerie vir Kuns en Kultuur, die 

Nasionale Kunsteraad, en op provinsiale regeringsvlak, terwyl die vorige streeksrade 

se skouburge en teaters steeds deur die regering in stand gehou word. Die 

finansieringsmodelle van die vorige streeksrade kan moontlik as voorbeelde dien en 

teen die uitgawes van die huidige beleid se uitgawes gespieël word. Infrastrukture, 

soos Staatsbeheerde teaters en teaterbesture, bestaan reeds in die groot stede. Die 

behoefte aan goed ingerigte teaters elders in die land sou moontlik deur die Staat via 

die provinsiale en munisipale regeringstelsels befonds en in stand gehou kon word. 

 

Daar sal nou veral vir die voorheen benadeelde kunstenaars en gemeenskappe, wat 

in die bedeling vóór 1996 nie gedeel het in die finansiële pakket vir die kunste nie, 

voorsiening gemaak moet word. By nadere ondersoek van die Nasionale Kunsteraad 

se toekenning aan kunstenaars oor die jare, is dit egter opsigtelik dat hierdie 

voorheen benadeelde kunstenaars reeds in die regering se finansieringskanale 

opgeneem is (NAC Funding documents). 

 

Daar is ook invloedryke, geldelik vermoënde persoonlikhede en organisasies wat 

moontlik ’n bydrae kon maak tot die finansiering van ’n nuwe bedeling vir die 

Uitvoerende Kunste in Suid-Afrika. Enkele name wat opkom is, byvoorbeeld, Oprah 

Winfrey, Richard Branson, Warren Buffett, dr. Johann Rupert, die Oppenheimer 

Trust en dr. Allan Gray, die rykste man in Suid-Afrika wat pas ’n eredoktorsgraad van 

die Universiteit van Kaapstad ontvang het. 

 

4.8  Aanbevelings en slotsom 

 

Dis myns insiens belangrik dat kunstenaars, akademici, kunste- en kultuur 

organisasies, politici en die privaatsektor betrek word by gesprekke hieroor met 

alternatiewe en ekstra borge van ook nie-Staatsinstansies.  
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Uit die voorafgaande studie en die reaksie van die persone wat kontak is, is dit 

duidelik dat daar dringend opgetree moet word. Hieronder volg enkele van die sake 

wat, oorkoepelend uit die reaksie, aandag behoort te kry: 

 

Onmiddellike optrede is nodig. Té veel tyd is reeds verspil met “talkshops”. Op die 

vraag aan die argivaris en dosent by die Kunstekaap Akademie, mnr. Paul 

Regenass, oor hoe gou 'n nuwe bedeling geïmplementeer sou kon word, was sy 

aanvegbare antwoord: “Dadelik. As minister Paul Mashitile praat, staak hulle alle 

verdere reëlings vir Kunstekaap-produksies en -aktiwiteite en beplan onmiddellik die 

nuwe bedeling produksies vorentoe.” Hy stel tydens die studie die teikendatum op 1 

April 2014 of 2015, die begin van Kunstekaap se nuwe boekjaar. Ongelukkig is 

minister Paul Mashitile in Maart 2014 van sy pos onthef en die status quo is behou.  

 

Uiteraard sou so ŉ spoedige verandering soos bepleit nie moontlik wees nie. Begrip 

moet getoon word dat die onderhandelings met rolspelers en beplanning van so ŉ 

nuwe beleid maande en selfs jare kan neem. Eweneens neem wetgewing en 

implementering ook besonder baie tyd in beslag. Personeelaanstellings op 

administratiewe en artistieke vlakke moet ook baie weldeurdag geskied. 

 

Tog kan ŉ paar voorlopige voorstelle oorweeg word om die wiel aan die rol te kry. ‘n 

Voorgestelde titel vir 'n nuwe kunsteraad sou die Suid-Afrikaanse Kunsteraad kon 

wees met, vir teater dalk die naam Nasionale Teaterorganisasie, soortgelyk aan die 

vorige suksesvolle Nasionale Toneelorganisasie van 1947 tot 1964. 

 

Advies van UNESCO sou by die beplanning van beleide en strukture tot hulp kon 

wees om die sake in lyn te kry met internasionale riglyne. Inligting oor die Australian 

Performance Arts Market (APAM) en ander internasionale kunsterade se beleid en 

werkswyses sou as voorbeelde kon dien. 

 

Op aanbeveling van burgerregteprokureur Willie Spies en prof. Henk Botha van die 

Universiteit Stellenbosch se Regsfakulteit, behoort die herinstelling van die 

streekkunsterade nasionaal behartig word deur die Minister van Kultuur en Erfenis, 

mnr. Nathi Mthethwa, en in die Wes-Kaap deur die DA se LUR vir Kultuur en Sport, 

mnr. Theuns Botha. 
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Die grootste prioriteit in alle beplanning is om ’n menswaardige bestaan vir 

uitvoerende kunstenaars en medewerkers te verseker met leefbare salarisse, 

mediesefonds- en, behuisingsubsidies, asook toegang tot pensioenfondse soos alle 

ander Staatsamptenare. Demografiese aanstellings is ’n verdere prioriteit. 

 

Ten einde die publiek se vertroue te wen, en die kunste toeganklik vir almal te maak 

en hulle te laat tuis voel, sou inisiatiewe soos om poësie-aanhalings uit die ander 

nege landstale in die foyers van teaters,soos reeds tans in die Kunstekaap/Artscape, 

aan te bring, naas dié van byvoorbeeld N.P. van Wyk Louw, D.J. Opperman en Guy 

Butler. Elke streeksteater sou sy kunstenaars so kon vereer. Uiteraard sou ander 

inisiatiewe voorgestel kon word deur die publiek en kunstenaars.  

 

In 'n e-posgesprek tussen me. Elretha Britz, kunsredakteur van Volksblad en prof. 

N.J. Luwes word ook voorlopig oor ’n nuwe toekomsplan vir die Suid-Afrikaanse 

uitvoerende kunste besin. Me. Britz beplan ’n reeks koerantartikels oor die stand van 

teater in Suid-Afrika. Dit word gebaseer op ’n LitNet-artikel van prof. Luwes (2004) 

met die opskrif “Teater Indaba. Ons sê wát ons wil hê, maar nie hóé nie”. Sy 

voorstelle is ambisieus, maar in ŉ groot mate in lyn met die idees van die navorser. 

Ook die ander waardevolle bydraes tot die Indaba en die van Van Graan hierbo 

genoem sou in ag geneem kon word.  

 

Luwes se LitNet-artikel noem dat gesprekke met gevestigde kunstenaars en 

kunsteadministrateurs uit die vorige ’vet‘ jare nie voldoende gevoer word nie. 

Institusionele kennis van stelsels en sisteme wat gewerk het en wat nie gewerk het 

nie gaan verlore. Opleidingsinstansies word nie betrek nie.  

 

In private gesprekke is almal dit eens dat die kunsterade puik gewerk het vir sekere 

bevoorregtes, maar niemand het die ’guts‘ om voor te stel dat ’n kunsterade sisteem 

VIR ALMAL weer bekyk kan word nie. Sou dit nie polities korrek wees nie? Het ons 

nie teerpad opgeploeg en karring nou al op nuwe grondpaaie aan na ’n fees (n)êrens 

nie?  
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Hy noem verder dat die “ou teerpad ’n geweldige klomp herkonstruksie en 

verbreding benodig, maar die fondasies [infrastruktuur en teaters] is nog daar”. Die 

feit is dat die geboue en teaters staan en in stand gehou is. Volgens hom is die 

kundigheid is nog nie finaal verlore nie, maar dat gou gespring moet word en 

erkenning gegee word waar kundigheid noodsaaklik is. Die Regering het in die 

verlede ou kundiges genooi om tydelik heraangestel te word om kundigheid aan die 

nuwe geslag oor te dra. Dieselfde uitnodiging sal met graagte deur teaterpraktisyns 

wat die belange van kuns op die hart dra, aangeneem word. 

 

“Laat ons foute en voordele van die ou streeksrade, maar ook die huidige beleid en 

stelsels krities bekyk en uit die potjiekos ’n nuwe gereg voorberei wat almal saam 

kan geniet – vegetariërs inkluis!” (ibid).  

 

Luwes vra die vraag of Pansa se Mike van Graan en die Minister van Kuns, Kultuur 

en Erfenis, en die Provinsiale Ministers van Kultuur en Sport, die mandaat gegee 

moet word om die proses aan die gang te sit. Potchefstroom se Bestuurskool se 

Kunsafdeling sou ook moontlik ŉ waardevolle bydrae tot administrasiebeplanning 

kom maak met ook finansiële beplanning. En dan die belangrikste, laat die 

kunstenaars die produk onder oë kry alvorens dit vir implementering voorgelê word 

(ibid). 

 

Beide die ANC en die DA beskou tans werkskepping as ‘n topprioriteit. ’n Nuwe 

bedeling vir die Suid-Afrikaanse uitvoerende kunste kan permanente 

werkgeleenthede vir menige kunstenaar en medewerker in die kunste skep en ŉ 

nuwe vlak van artistieke uitnemendheid in die kunste skep.  

 

Na amper vyf-en-twintig jaar van demokrasie het kunstenaars, administrateurs en 

politici ŉ gulde kans om ŉ beleid daar te stel wat nie net die kunste sal bevorder nie, 

maar ook sal meehelp met nasiebou. Die kunste was oor eeue en tot vandag die 

groot brugbouer tussen kulture op nasionale en internasionale vlak. 
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Epiloog 

 

Die Streekkunsterade was ‘n Rolls Royce en met min aanpassings sou almal 

in die Rolls kon ry. Nou ry almal nie eers altyd ŉ behoorlike grondpad nie. 

Laat ons saam ŉ nuwe pad bou vir die kunste en saam die toekoms inry. Al is 

dit dan ook  in ŉ minder luukse  voertuig, maar  in ŉ kunstevoertuig waarin 

daar plek is vir almal  

–  Nico Luwes 
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