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H 0 0 F S TUK

INLEIDING

In die tradisionele klasmusieksituasie word leerlinge se deelname. dikwels

beperk tot "kyk en hoor", in plaas van "waarneem en doen". Byeersgenoem-

de geval is die leerkrag die aktiewe persoon wat alles behartig en verskaf

- die leerlinge bly passief, hulle luister net en sing. Hierdie metode 1S

vanselfsprekend soms noodsaaklik. Daar is vasgestel dat die vermoe om

musiek te lee~gestimuleer word deur die leerlinge te betrek en self te

laat werk. Die volgende Chinese spreekwoord het heeltemal gelyk:

"I hear and I forget

I see and I remember

I do and I understand."

Die leerlinge moet aangemoedig word om te onder~oek, te ontdek en te werk

teen "n tempo wa t hulle pas. Die begeerte om d.m.v. betrokkenheid en deel-

name te leer moet by die leerlinge self ontstaan - die leerkrag moet hulle

net stimuleer.

Die klasmus iek van vandag behoort so aangebied te word dat dit as teenwig sal dien

vir 'n eentonige-klassituasie en verveelde leerlinge. Die kind van van-

dag sien dinge in 'n ander lig - die dinge om hulle moet lewe, daarom is

eksperimentele musiek in 'n mate die antwoord.

1':'

My ondervinding in die klasmusieksituasie het bewys dat leerlinge met

entoesiasme en oortuiging deelneem in hedendaagse skeppende eksperimentele

projekte. Dit werk ook terapeuties in op die ooraktiewe talentvolle.leer-

ling en veralop die hiperaktiewe kind wat na 'n uitlaatklep soek vir sy

latente skeppende talente. Hulle vind hierin nie alleen 'n manier om hul
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artistieke gevoelens te kanaliseer n1e, maar ook stimulering en 'n sekere

mate van bevrediging waar hy dit andersins nie vind nie.

Hierdie ondervinding het ook bewys dat leerlinge in groepsverband op 'n

genotvolle manier met die komponente van musiek kennismaak sonder die droë

eentonige feiteleer van teoretiese kennis. Alleen d.m.v. skeppingswerk

word hul gelei tot die waardering en evaluering van goeie opbouende musiek.

Hierdié eksperimentele werk in die klasmusiek het bewys dat kinders heden-

daagse kontemporêre werke waardeer en verstaan. Dit wat hul self geskep

en ervaar het, het gedien as agtergrondkennis. Dit is verbasend in hoe 'n

groot mate hulle avant-garde musiek soos dié van Penderecki, Cage en

Copland kan waardeer. Hierdie musiek spreek baie selde tot die ouer

geslag.
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HISTORIESE AGTERGROND

Die voortbestaan.van enige kunsvorm word bevraagteken as diegene wat 4it

onderrig nie in pas bly metdiegene 'WatdLtbeoefenrrie..Deur tred te hou met

nuwe ontwikkelinge en deur dit te integreer by jou vakinhoud, bly die vak

lewendig en interessant.

Tot 1965 het klasmusiekonderrig in die "Westerse Skole" gekonsentreer op

Westerse musiek van die, E IS en E 19, maar sedertdien het daar ontwikkeling

wat vandag nog toegepas word, plaasgevind, nl. :

1. Musiek van alle kulture en tydperke word vandag gebruik, n~e s.1égsom

die insig en genot van musiek in sy menige vorme te verbreed n~e, maar

dit bevorder ook 'n bewustheid van die kultuur en musiek van ander

rasse. In ons e~e kultuur moet meer klem gelê word op die musiek van

die E 20, want dit is opvoedkundig van groot belang dat die kind hom-

self moet kan identifiseer met eietydse musiek.

2. Die tendens om musiek te betrek by ander kunste soos skilderkuns,

beeldhoukuns, drama, bewegingsleer, literatuur en die wetenskap

is nog 'n belangrike ontwikkeling in die musiekopvoeding. Visuele

en komposisionele elemente van musiek soos lyne, kleur, vorm, een-.

heid en verskeidenheid, herhaling, kontras, balans, klimakspunte,

ens. wat ook in ander kunste voorkom, word ontdek en verwerk in

musiek.

3. 'n Nuwe ne~g~ng kom voor in die komposisietegniek van die twintigste

eeu, nl. die klemversku iwing na klankkleur.

Gedurende die E 18 lS groter voorkeur aan melodie en vorm gegee. Sekere

kulture beklemtoon weer die ritmiese element, bv. Afrika - kulture.



- 4 -

Na Debussy meer die behoefte om die elemente van musiekwas daar n1e

gebalanseerd te hou nie, en vind. ons dat komponiste soos Debussy, Mahler

en Schonberg, in hul musiek die klem sterk op toonkontraste laat val.

Komponiste soos Stravinski, Charles Ives en Schonberg het dissonante vir

die oor aanvaarbaar gemaak.

Edgar Varese eksperimenteer ook met verskillende klanke van 'n groot

aantal slaginstrumente.

Stockhausen slaag daarin om 1n sy "Microphonies" No. 1 & 2 elektroniese

klanke met die klanke van 'n orkes te kombineer. Hierdie tegniek bied

eindelose moontlikhede vir hedendaagse komponiste. Ook in die werke van

Penderecki en Ll.getiword alle bande met tradisionele. tegnieke verbreek en

vind ons slegs komplekse strukture van tekstuur en klankkwaliteite.

Die belangrikste aspek van die ontwikkeling van die E 20 se musiek is dus

die klemverskuiwing na eksperimentering met toonkleur. Hierdie eksperimen-

tele tegnieke moet vereenvoudig word vir d~e aanwending en gebruik in klas-
verband in ons skole.

John Cage, 1n 'n toespraak 1n 193~ sien die toekoms van musiek as volg:

"I believe that the use of noise to make mUS1C will continue and increase

until we reach a music produced through the aid of electrical instruments." (I)

Hy voorspelook dat: "The present methods of writing music, principally

those which employ harmony ...•.•will be inadequate for the composer, who will

be faced with the entire field of sound." (2)

Christian Wolff sien vandag se komposisie as volg . "The procedure .•.••.••

tends to be radical, going directly to the sounds and their characteristics." (3)

I. Paynter, J'J Hear and Nowp p: 16
2+3.I'aynter, J.) Eear and NOb:, p. 17
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Die belangrikheid van kreatiwiteit en improvisasie word beklemtoon in die

standpunte van beroemde pedagoë.

Die Switserse pedagoog Emile Jacques - Dalcroze (1865 - 1950) het In sisteem

daargestel waar~n hy die hele liggaam by ritmiese musikale improvisasie be-

trek.

Zoltan Kodály (1882 - 1967) die beroemde Hongaar het In musiekopvoedkunde-

program ontwikkel wat gebaseer is op die volkslied, en hy beklemtoon ook die

musikale ontwikkeling van die kind vanaf driejarige ouderdom asook die ont-

wikkeling van sy skeppingsvermoë.

Die Duitse komponis, Carl Drff (1895 - ) se benadering t.o.v. musiek-

opvoeding is gebaseer op die skep van kort melodiese en ritmiese strukture,
'.asook vorm. Later het hy ook die klem laat val op harmonie en dinamiek. Die

.behoefte van die kind om te skep word weerspieëlin Orff se beklemtoning van

improvisasie - individueel of in groepsverband.

Frobel heg groot waarde aan die "losse moderne styl" en in sy boek "Der

Mensch ein Schapfer" propageer hy die selfwerksaamheid van die kind.

In "Das Schaffende Kind in der Musik" beskou Fritz Jade improvisasie as van

oorwegende belang in die klasmusiekopvoeding van vandag.

Op verskeie konferensies en seminare .sedert 1960, is die verandering in

musiekopvoeding bespreek. Tydens die seminaar oor musiekonderwys by Yale ~

Universiteit (1963) is algemeen besluit dat die leerplan ontoereik.end is

dien om musiek. t.o.v. melodie, ritme, harmonie en vorm te benader.

vir die bekendstelling van die twintigste-eeuse musiek. Voorstelle is inge-

Leerplanne is ook opgestel met die klem op musiekbeluistering, sodat dit

doelgerigter en met meer insig aangebied kan word.
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Meer klem word gelê op die skeppende aspek van musiek. By die opstelling

van projekleerplanne (Manhattenville 1970) val die klem op kreatiwiteit.

Die kind moet aangemoedig word om te komponeer, op te tree, te dirigeer,

sinvol te kritiseer en te analiseer. Die klasmusieklokaal moet gesien

word as 'n laboratorium waar musiek deur ervar1ng ontdek word. Die eksperi-

mente wat gedoen word, moet draai om die nuwe benadering van kontemporêre

musiek.

Hoewel daar in Suid Afrika wel improviserend en kreatief te werk gegaan word,

is dit minimaal en eerder die uitsondering as die re~l. A.g.v. die Orff -

stelsel wat vandag oor feitlik die hele Westerse wêreld sowel as Japan en die

Midde - Ooste in die klasmusiek ingevoer is, het improvisasie wel gevorder

maar nie soseer eksperimentele improvisasie t.o.v. hedendaagse klankeksperi-

mentering en klankimplimentering nie.

Amerika en Kanada word beskou as die toonaangewende lande op die gebied van

hedendaagse eksperimentele musiek. Dit is te danke aan pedagoë soos George

Self, John Paynter en Murray Schafer. In England het Brian Dennis met

"Experimental music in Schools" en "Projects in Sound" baanbrekerswerk op

die gebied gedoen.
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H 0 0 F S TUK 2

DIE WAARDE VAN MUSIEK IN DIE KREATIEWE PROSES

Skeppende werk, hoe hedendaags of eenvoudig, bied iets wat geen ander

musikale aktiwiteit kan bied nie. Daarom moet dit 'n belangrike rol speel

in die musiekleerplan. Dis dan ook die klasmusiekleerkrag se plig om hier-

die werk te bevorder.

Skeppende aktiwiteite het baie waarde

Esteties :

Dit lê in die wese van musiek om emosies, wat belangrik is vir die kind se

bewuswording en kennis van skoonheid, te stimuleer. Sensitiwiteit t.o.V.

musiek en ander kunste dra by tot die kind ·se selfkennis en verhouding tot

sy medemens. Die rol wat musiek speel in die bevrediging van die kind se

estetiese en emosionele behoeftes en die belangrikheid daarvan in die ont-

wikkeling van sy bewustheid van ons kulturele erfenis)word deur die owerheid

erken. Daarom is musiek 'n belangrike deel van die skoolleerplan.

Sosiaal

Die toekoms van ons beskawing hang grotendeels af van die kwaliteit van die

kreatiewe vermoë van ons opkomende geslag. I.p.v. om op 'n klomp feite-

kennis te konsentreesmoet die ontwikkeling van die kind as sulks, hul

denkrigtings, hul produktiwiteit, hul verantwoordelikheid, hul evaluasies

van dit wat gehoor en gesien word en die waardeThepaling van hul eie idees,

verantwoordelik gekanaliseer word.
. ki d k " . kil .Dle .In maa saam mUSle. ln groepsverband. Hier leer hulle aanvaarding van

mekaar, leierskap, verantwoordelikheid en samewerking. Die waarde hiervan is

nié tydelik nie, dit vorm die grondslag waarop die kind in sy latere lewe ge-
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sonde sosiale betrekkinge kan bou.

Individueel .

By die hedendaagse musiekopvoeding val die ~lem op die indi~iduele kind.

Skeppende werk, ten spyte van meningsverskille, spreek tot elke kind. Uit

die groot verskeidenheid van aktiwiteite kan elke kind 1n een van die

komponente iets vind waarin hy suksesvol kan wees. Terselfdertyd kan hy

ook uitdrukking gee aan sy gevoelens sonder enige vrees vir mislukking.

Individuele pogings moet ook aangemoedig en geprys word. Suksesvolle onder-

vinding in musiekaktiwiteite bevorder ook die kind se selfbeeld en self-
identifikasie. Dit dien as 'n stimulus vir optrede ook op ander gebiede.

Opvoeding t.o.v. die totale kind, impliseer' liggaam en gees. Musiek lei

hulle tot selfonrdekking. Op alle vlakke van ontwikkeling behoort alle

kinders die geleentheid te kry om die literatuur van musiek te ontdek,

om daarop te beweeg en om daardeur beweeg te word.

T.o.v. enige vak waar die kind toegelaat word om self te skep, word sy

belangstelling geprikkel en bevorder. Skeppende aktiwiteite stimuleer sy

entoesiasme. Dit bly 'n unieke ondervinding en speel 'n groot rol in die

opvoeding op alle'vlakke en in alle vakke.

'n Skeppende aktiwiteit betrek die kind 1n 'n gebeurlikheid en die leerproses

word V1r hom Lewend ig en betekenisvol - hy kan ni.edagdroom nie, kattekwaad

aanvang en die doel van die les m1S omdat hy nie belangstel nie, want verant-

woorde metodes wat soms kompleks is in terme van hul eindresultaat, word gebruik.

Die leerproses word d.m.v. skeppende werk verstewig. Teorieleer word meer

betekenisvolook as ervaringsmoontlikheid vir groter bedrewenheid en bekwaam-

heid. Waar musiek geïntegreer word 1n die leerproses gee dit ook 'n nuwe
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dimensie aan ander vakke.

Skeppende aktiwiteite impliseer ook individuele verskille t.o.v. sang en

spel, fisiese ervarings, intellektuele analises of emosionele ervarings.

Die uitvoerende kunstenaar sal dit geniet om te improviseer, harmoniseer

en te versier. Aan hom moet die geleentheid gebied word om 'n harmoniese

begeleiding te skep, 'n deskant by te voeg, 'n kadens te improviseer of 'n

teenstem by te voeg.

Die Kinestetiese reageerder kry die geleentheid om fisies ritmiese reaksie

te improviseer, 'n dansie uit te werk, mimiek te doen of om té.-drama.tiseer,

Die intellektueel-begaafde kind kry die geleentheid om vorme en strukture

uit te werk, tone te kombineer, ens.

Die emosioneel-sensitiewe kind kry die geleentheid om in sy verbeelding

gemoedstoestande, kleure, tonele en dramatiese situasies te beleef, terwyl
hy na musiek luister.

Die notasiesisteem en metodes van klankproduksie is baie eenvoudig en verstaan-

baar, ook vir diegene met geen kennis van musieknotasie nie.

Die metode bied aan die leerkrag die geleeritheid vir opleiding 1n konvensionele

notasie. Daar kan beweeg word binne die beperking van 'n meer radikale

sisteem. By die aanleer van tradisionele notasie word verveling uitgeskakel
deur die werk prakties aan te bied.

Kinders leer om intensief te luister en sodoende word gehoorspersepsie ver-

groot. \vaardering van alle musiek in die verlede en die hede kan spontaan'

hieruit vloei waardeur weer eens verveling voorkom word.
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Eksperimente met klank bevredig een van die mees fundamentele behoeftes van

die jong kind nl. die drang om te ontdek, om aktief deel te neem en betrek

te word in 'n gekorporeerde aktiwiteit - eerder as slegs passiewe absorbering

van die abstrakte. Die mooiste musiek kan by 'n kind verbygaan, maar wat hy

vir homself ontdek as 'n spontane uitvloeisel van 'n praktiese aktiwiteit,

sal by hom bly.
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DIE ROL VAN DIE OPVOEDKUNDIGE

Elke kind kan uit enige element van musiek iets unieks skep -, iets wat hom

bevredig en wat hy met ander kan deel, hoe eenvoudig dit ookal 1S. Die

vermoe om skeppend te werk, is nie vanselfsprekend nie, daar moet 'n behoef-

te wees, 'n basiese kennis en ervaring van musiek, asook die regte toe-

rusting.

Die leerkrag moet glo dat skeppende werk belangrik, geoorloof en wenslik

is.

Navorsing het getoon dat suksesvolle skeppingsvermoë grotendeels afhang van

die individu se kennis op daardie gebied. Hoe sinvolier die ondervinding

wat kinders in musiek opgedoen het is, hoe beter is hul toegerus om self-

standig, onafhanklik en sinvol te skep.

Vir die leerkrag wat kinders sinvol in die regte denkrigtings wil lei, is

kennis van die tegnieke wat komponiste gebruik wat dieselfde werk doen,

baie belangrik. Die leerkrag moet oor 'n onuitputbare bron van idees

beskik en hulle kan demonstreer. Deeglike voorbereiding is noofsaaklik, maar

idees spontaan ontstaan, is beter as gedurige naslaan van notas. Dit kan

lei tot ongewenste pouses en die vloei van die les onderbreek, asook kos-

bare tyd verkwis.

Kinders moet daarop gewys word dat daar nie voortdurend nuwe materiaal hoef

te wees nie, maar dat 'n komposisie uit slegs 'n kernmotief kan ontwikkel.
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Daar moet verskeidenheid wees. 'n Balans tussen eenheid en verskeiden-

heid moet gehandhaaf word, en die eindproduk moet in gedagte gehou word.

Aanvanklik moet meer klem gelê word op die skeppende proses as op die

eindproduk en hierin lê die sleutelrol van die leerkrag. Hat kan hy/sy

doen om die proses te stimuleer? Wat moet gedoen word om te begin, te skep,

weg te neem, by te voeg, te ontleed? Hoe kan daar by die kind 'n groter

bewustheid gekweek word? Watter tipe vrae, materiaal en atmosfeer sal 'n

kind inspireer om verder te soek, te ontdek en vas te lê?

Die mate van sukses in enige skeppende aktiwiteit hang grotendeels af van die

atmosfeer wat die onderwyser in die klaskamer skep. 'n Oor-gedissiplineerde

atmosfeer vergroot die spanning en kan die kind so beinvloed dat dit 'n strem-

ming kan wees vir oorspronklike denke. Die kind is dan ook meer terug~-

-houdend. Aan die anderkant kan 'n té ontspanne atmosfeer lei tot geraas en

wanorde, Elke kind moet weet dat sy bydrae altyd welkom is, hoe gering ookal.

D~ar mag geen vrees wees vir mislukking, belaglikheid, verleentheid of ver-

wardheid nl.e. Dit is dus die leerkrag se taak om die regte atmosfeer te skep.

Kinders moet ook toegerus word met voorbeelde van geskikte notasiesisteme om

hul komposisies te noteer, aange si en die kompleksiteit van sommige skeppings te

groot is vir die tradisionele notasiesisteem.

Die leerkrag moet die kind (en die klas) kan lei om dit wat hy geskep het,

krities te evalueer. Elke projek moet musikaa.l en esteties verantwoord wees,

Indien die kind se pogings waa.r Lik skeppend is, kan daar geen verkee.rde of

korrekte antwoorde wees nie die enigste ware ontleding in die proses- van

komposisie moet deur homself gemaak word. Die volgende vrae kan as riglyne

dien :
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1. Vorm die eindproduk 'n eenheid?

2. Is die eindresultaat dit wa t hulle t.ngedagte het?

3. Is daar enigiets wat bygevoeg, weggelaat of hersien moet word omdat

dit die geheel versteur?

4. Sal dit die moeite werd wees om na te luister?

B . . (4) di d d . 1 ., 1 .r~an Denn~s gee ~e on erstaan e as r~g yne v~r n p anmat~ge en

strukturele aanbieding:

1. 'n Bespreking van die inhoud van die aktiwiteit.

2. Ontwikkeling van die gegewens individueel of in groepe.

3. Terugvoering en bespreking van materiaal.

4. Voorspeel en evaluering van komposisies.

Probleme en moontlike oplossings

My ondervinding is dat daar tydens groepwerk baie selde dissiplinêre probleme

~s. Die meeste leerlinge is te besig om aktief en mededingend te skep om

moeilik hanteerbaar te word, want hier worq hul gemotiveer om te skep - 'n

geleentheid wat baie min ander skoolwerk bied. Waar daar wel soms probleme

ontstaan, is dit te wyte aan onvoldoende leiding en onduidelikheid t.o.V. dit

wat gedoen moet word. Daar mag wel by uitsondering 'n situasie opduik waar

'n probleemleerling uit 'n groep gehaal moet word.

'n Verdere probleem mag opduik a.g.v. te min instrumente. Hier moet hul

JU~s gemotiveer word om kreatief te werk te gaan en hul e~e instrumente te
vervaardig.

Die beperkte werksruimte is nog 'n probleem. In sarnewer~ingmet die personeel

kan voorsiening gemaak word vir ander beskikbare lokale of oefenkamers.

Die beskikbare tyd, is 'n ander probleem. Indien 'n projek langer as "n

4. Dennis, BrLan,, Experimental mus i c i.nschools, p, 50 - 53.
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periode duur, kan dit byvoorbeeld in een periode bespreek en met 'n groep

leerlinge gedemonstreer word terwyl die ander groepe gedurende pouses daar-

aan moet werk vir terugvoering in die volgende periode. Dis ook wenslik dat

daar 'n uurperiode i.p.v. twee halfuur periodes per week moet wees.

Buitestaanders wat soms skepties teenoor hierdie werk staan, kan ook probleme

skep. Hulle kan egter verseker wees dat dit geensins die tradisionele klas-

musiek verplaas nie, maar dat hierdie eksperimentele projekte essensieel is

en in alle erns gedoen moet word vir die opvoedkundige waarde daarvan.

Dit 1S baie belangrik dat hierdie tipe werk n1e werk is wat slegs op sekere

dae of een of twee keer per kwartaal gedoen word nie, omdat dit lank neem

om kinders te leer om in hierdie idioom te dink. Die ideaal is dat sekere

aspekte van skeppende werk by elke les gedoen ~ord. Sodoende kry die kind

die geleentheid om sy eie idees te ontwikkel veral deur ook na musiek te

luister.

Soms is die projekte n1e so suksesvol n1e maar dit skep tog 'n gevoel van eie-

waarde en trots by die leerlinge.

T.o.v. die leerkrag is hierdie projekte soms meer uitputtend as konvensionele

werk, maar dit bly tog stimulerend en daarom die moeite werd.

Die vitaliteit en entoesiasme van die leerkrag moet die klas gernteresseerd

hou 1n die werk. Hy moet hulle konstant inspireer om net hul beste te gee.

Dit 1S nie altyd die hoogs gekwalifiseerde leerkrag wat die beste resultate

behaal nie, maar soms wel die entoesiastiese amateur 'vatge'interesseerd is in
hierdie werk ,

)
IDit is duidelik dat ons kinders 'n wêreld tegemoet gaarrcraa'r in hul toenemend .kr eat.i.el

sal moet wees om te kan bestaan. Dit is die klasmusiekonder~yser se taRk nm

hulle daarvoor voor te berei.
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DIE KIND 'n SKEPPENDE WESE

Om die skeppende aktiwiteit sinvol te laat verloop moet ons die kind ken,

hom verstaan en weet waarin hy belangstel in die betrokke ontwikkelingsfase

waarin hy hom bevind.

Van sy geboorte beskik die kind oor fisiese, intellektuele en emosionele

behoeftes wat interafhanklik van mekaar is en dus mekaar beinvloed. Enig-

iets wat met die een deel gebeur affekteer ook die ander, dus kan dit soms

probleme vir die leerkrag skep om te bepaal hoe die kind gaan reageer en

optree.in sekere situasies.

Kinders verskil individueêl,maar ongeag hul individuele verskille, gaan almal

deur sekere stadia van ontwikkeling. Alle kinders volg 'n algemene basiese

groeipatroon, maar op hul eie individuele manier en tempo.
D . .kk I' d. k· d. I d f . dId (5)1e ontw1 e 1ngsproses van 1e mens an 1n 1e vo gen eases 1nge ee wor .

1. Die voorgeboortelikefase.

2. Die suigelingsfase (vanaf geboorte tot ongeveer 9 maande).

3. Die oorgangsfase (ongeveer vanaf 9 - 18 maande).

4. Die kleuterfase (vanaf 18 maande - 6 jaar).

5. Die kinderfase : (vanaf 6 - 12 jaar). Soms ook die intellektuelefase

genoem. Hier onderskei ons tussen die fantasie - en

sprokiesfase. (6 - 9 jr) en die realistiesefase (9 - 12 jr.

6. Adolessensie. Die aanvangsouderdom verskil van kind tot kind maar die

gemiddelde ouderdom vir dogters is 12 Jr, en vir seuns

13 Jr. tot ongeveer 21 jr.

5. Pretorius, J. L. Opvoedkundige Sielkunde, p, IS - 16 •.
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7. Volwassenheid Die jare wat die individu hom ln die volwasse

samelewing orienteer.

Karakteristieke eienskappe van die v.oorskoolse kind (Geboorte - 6 jaar)

Geboorte - 2 jaar

Gedurende hierdie fase ontwikkel die kind se verbeelding en konkrete voor-

stellingsvermoë. Hy is gretig om enigiets te ontdek d.m.v. sintuiglike

waarneming. Alles wat hy waarneem wil hy betas en proe. Aangesien die kind

nog slegs in die aanvangsstadium van verbale ontwikkeling is, is die ver-

naamste vorms van kommunikasie gesigsuitdrukkings en gebare. Namate die

begrip en betekenis van die gesproke woord egter toeneem, moet hul begin

om eenvoudige liedjies aan te leer.

Kreatiwiteit kan gestimuleer word deur eenvOudige speletjies, vingerspeletjies,

aksieliedjies ens. Die drang om te ontdek, moet vir die kind geskep word

deur 'n veilige omgewing daar te stel.

2 - 4 Jaar :

Deur sy onafhanklikheid a.g.v. sy toenemende bewegingsvermoë ontdek die kind

sy omgewing. Hy is nuuskierig en stel belang in alles rondom hom, ontdek

dinge op sy ele unieke manier, veralook deur vraagstelling. Hy raak opge-

wonde oor die wonders van die natuur en hier kan die ouer saam met die kind

sy ontdekking deel in ontluikende blomme, groeiende plantjies, klein diertjies,

verkleurde blare ens. Hy herhaal sy ondervindinge deur verbale- en verbeei~

dingspel. Hy is baie egosentries, wil dinge self doen en is in staat om hom

met ander persone te identifiseer.

Musiekaktiwiteite interesseer die kind baie. Omdat sy konsentrasievermoë

aansienlik groter is, is hy in staat om liedjies, rympies, aksieliedjies ens.

aan te leer, dee.lte ne.emaan eenvoudige instrumentale spel en om ligga<1ffis-
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bewegings te doen op voorgespeelde musiek. IAanmoediging kan gegee

word om te eksperimenteer met verskillende klankbronne, insluitende sy eie

stem.

Enige poging van kreatiwiteit en selfontdekking moet vir die kind 'n aan-

gename, genotvolle ondervinding wees, aanges~en 'n onaangename, vreesvo~le

ondervinding net sy vertroue in en entoesiasmevir.nuce ontdekkings kan skaad.

4 - 6 Jaar

In hierdie fase begin die kind om te beplan. Hy raak bewus van sy maats en

geniet groepsaktiwiteite. Hy geniet dramatisering van sosiale rolle bv. die

juffrou, die polisieman, die soldaat, die haarkapster,ens. Die nabootsing

van die ouers se daaglikse aktiwiteite, gewoontes, sêgoed,ens. kom ook dikwels

voor. 'n Ryke verbeelding kom na vore in sy algemene spel en gesprekke asook

~n die stories wat hy improviseer. Sy woordeskat neem aansienlik toe, so ook

sy vermoe om eenvoudige musikale begrippe bv. tempo)toonhoogte en dinamiek

aan te leer. Sy ritmiese vermoe verbeter en hy is in staat om deur beweging of

instrumentele spel op die reëlmatige slag van musiek te reageer.

Selfvertroue kan orrtvikkeLwor d deur kreatiewe woo rdspelet j ies, kIank , vrye

beweging en dramatisering.

Die Laerskoolkind

J) Junior Primêre fase: (6'- 8 Jaar)

'n Kenmerk van kinders van hierdie ouderdom l.S dat hul besonder energiek

~s en elke oomblik gereed en gretig is om aan liggaamlike aktiwiteite deel

te neem. Motoriese vaardigheid vorm 'n basis vir die kind se intellektuele,

emosionele en sosiale ontwikkeling. Om hierdie rede behoort kinders aan-

gemoedig te word tot kreatiewe beweging. Baie tyd moet afgestaan word

om kreatiwiteit te bevorder d.m.v •. liedjies, stories, dramatisering van

karakters, fantasieë)ens.

Die kind stelook belang in sy onmiddellike' milieu en die daagli.kse gebeure.
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Seuns en dogters speel en werk nog saam, dus is groepsaktiwiteite van

groot belang. Die kind het 'n groot behoefte aan aanmoediging en goed-

keuring vir enige tipe kreatiwiteit. Hulle reageer ook spontaan op die

entoesiasme van die leerkrag.

2) Senior Primêre fase : (8 - 12 Jaar)

Vinnige fisiese ontwikkeling vind plaas,veral 'n toename ~n lengte en

gewig. Die kind is baie sensitief oor wat ander van hom dink, hy raak

bewus van sy e~e uniekheid, hoe hy van ander verskil en indien hy sekere

dinge nie kan baasraak n~e, kan dit hom hewig ontstel. Hy moet gelei

word om te besef en te aanvaar dat hy nie op elke gebied kan presteer

of uitblink nie.

Aangesien sy konsentrasievermoë aansienlik vergroot, kan langer projekte

wat deurlopend interessant is, onderneem word. '~Sterk drang na groeps-

gebondenheid veral t.O.V. sy eie geslag word ondervind. Die belangstelling

van dogters en seuns verskil en 'n wye verskeidenheid van aktiwiteite om in

individuele verskille te voorsien, moet gedoen word. Oog-hand-ko~rdinasie

kom tot volle ontwikkeling en kreatiwiteit t.o.V. instrumentale spel kan

veral aangemoedig word. Kreatiewe beweging, veralop humoristiese/komiese

vlak, word baie geniet.

Vanaf 10 - 12 jaar is daar 'n merkbare verskil in die belangstellingswêreld

van seuns en dogters. Dogters raak rustiger en stel belang in leeswerk of

spel terwyl seuns na eerstehandse ondervinding soek. Artistieke en musikale

talente ontwikkel vinnig en baie tyd moet spandeer word om kreatief te werk,

te ontdek, te beplan, besluite te neem, te lees en te kommunikeer t.o.V.

hul kennis en ondervinding. Projekte oor die ruimte, natuurverskynsels, rasse·

groepe, letterkunde ens., kan geloods word. Die individu moet ook aange-

moedig word om 'n diepgaande studie te maak van die onderwerpe. Musieklesure

kan langer wees en kreatiewe beluisteringsessies kan verleng word.
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Die kind moet ook gelei word om te onderskei tussen reg en verkeerd

gedurende hierdie fase van sy lewe.

Die Hoërskoolkind

Adolessensie (12 - 18 Jaar)

Adolessensie kan beskryf word as die oorgangsperiode van kin~ees tot

volwassenheid, van afhanklikheid na onafhanklikheid en kom min of meer ooreen

met die tienderjarige stadium. Die aanpassings wat die tienderjarige in ons

huidige ingewikkelde sosiale en ekonomiese lewe moet maak, plaas baie van hul

onder ongewone spanning en konflik, daarom 1S dit uiters belangrik dat die

leerkrag die aard van hierdie oorgangsperiode verstaan.

Aspekte wat sy ontwikkelingsgang beinvloed 1S hoofsaaklik te wyte aan fisiese

verandering en die gevolglike afwykinge in sy normale gedrag, emosionele lewe,

fantasielewe, sosiale aanpassing en strewe na onafhanklikheid. Elke kind

word op 'n unieke wyse geaffekteer. Leerkragte wat die adolessent se probleme

begryp, kan baie doen om hom te help om 'n suksesvolle oorgang na volwassen-

heid te maak. Aan die anderkant kan 'n leerkrag weens gebrek aan begrip en

belangstelling, juis bydra tot 'n kind se frustrasie en gevolglike wanaanpassing.

Onder die regte leiding kan hierdie tydperk die aangenaamste van sy lewe wees-

'n tyd van ontdekking, genieting, en strewe na die wonderlike ondervindinge

wat die lewe bied.

12 - 14 Jaar

Veral gedurende hierdie fase het fisiese en emosionele ontwikkeling die groot-

ste uitwerking op die algemene gedrag van die kind.

Op sosiale en emosionele gebied is dit die tydperk van avontuur, opwinding en

uitdagings. Seuns en dogters meng nog n1e graag nie, maar hul is in staat om

met verbeeldingryke idees op artistieke, rnusikal~~e? meganiese gebied tevoor-

skyn te kom. Hulle is nog baie groepsgebonde en bang vir verwerping deur

hul maats.
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14 - 16 Jaar

Baie van hul verbeeldingsaktiwiteite fokus op 'n toekomstige loopbaan,

alhoewel avontuur nog die sleutelwoord bly vir alle fasette vir beide

geslagte.

Groepsaanvaarding 1S nog belangrik, daarom kan baie groepsaktiwiteite be-

oefen word. Gedurende hierdie periode moet projekte gedoen word om die

individu te help om sy moontlikhede te"óntdek ~sook hoe hy dit kan toepas om

sukses te behaal 1n 'n latere loopbaan. Hulle het ook 'n behoefte aan hulp

om hul skeppingswerk realisties te evalueer.

16 - 18 Jaar

Die kind se belangstellings 1S meer stabiel en meer vryheid kan gegee word

om sy kennis kreatief toe te pas en self te ontdek wat sinvol 1S.

Hy beskik oor die vermoe om in terme van abstraktheid te dink en musiek-

projekte wat hierdie vermoë ontwikkel kan op en1ge vakgebied toegepas word.

Hy stel veralook belang in loopbaangerigte aktiwiteite.
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NOTASIESISTEME

In KORT OORSIG OOR DIE ONTWIKKELING VAN NOTASIE

Notasie 1S simbole wat In komponis gebruik om sy idees op papier vas te lê.

Die ontwikkeling van notasie kan gesien word 1n partiture van die vroegste
eeue.

Die vroeë Christelike musiek gedurende die 4e en Se eeu 1S hoofsaaklik as

kolle op 4 lyne gegroepeer.

1
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Gedurende die E 6 is musiek noteer met kolle, strepe en kurwes.

E 11 vind ons sommige Bisantynse notasie as kolle en horisontale lyne •

0--. .0_- __ 0o0--
o. o 0. .. .. .

o_o_ 0
0
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Do

•. 0
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• 0

Gedurende E 12 het vierkantige note ontstaan, geskryf op 'n vierlynige balk .
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E 13 : Die notasiebalk brei uit na ses lyne terwyl die notasie nie veel
verander nie.

3
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E 15 - 17: Notasie begin al meer ontwikkel na die tradisionele notasie

geskryf op In S-lynige notebalk, die toepas~ng.van stele asook
lang note wat gebruik word.
4-



Gedurende die E 16 vind interessante veranderinge plaas. Dit geld
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veral by die voorkoms van die partituur wat die vorm aanneem van

die inhoud waaroor dit gaan. Dit blyk uit die liefdeslied en Rondo-
vorm in Frankryk .

.5
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E 18 'Vanaf hierdie tydperk was dit slegs In klein treetjie na ons
hedendaagse musieknbtasie.

I. Uit die blou van on - se he - meI, uit die diep - te_ van ons see, oor ons
2. In die merg van ons ge - been te, in ons hart en_ siel en gees, in ons
3· In die son-gloed van ons so - mer, in ons win - ter - nag se kou, in die
4· Op u Al - mag vas - ver - trou - end het ons va - de - re ge - bou: Skenkook

E 19 Komponiste begin wegbreek van die tradisionele notasie omdat

dit ontoereikend was om hul idees mee te verklank.
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E 20 Moderne komponiste is nog steeds op soek na nuwe notasiesisteme om

hul idees te note~r.
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Ook partiture vir kompermusiek.

10
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Klankprente word ook as raamwerk V1r komposisies gebruik.
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TOEPASSING IN DIE KLASMUSlEK

Soos reeds genoem, het die hedendaagse komposisietegniek verskuif na klank-

teksture en lS die tradisionele notasiesisteem onvoldoende. om hierdie klank-

komposisies te noteer. Toonhoogte, toonduur, dinamiek,tekstuur en verskillende

maniere waarop instrumente bespeel word, het alles bygedra tot die totstand-

koming van 'n nuwe notasiesisteem wat spesiaalontwerp is om betekenis te gee

aan die prosedure waarvolgens die stuk gekonstrueer is.

George Self het veral baanbrekerswerk op die gebied gedoen en word sy notasie-

sisteem, hoofsaaklik die kol-Iynsisteem, as standaardnotasie aanvaar.

2. I. I Kol-Iynsisteem

Die volgende notasievoorbeelde vind ons veral ln die komposisies van

Brian Dennis, George Self en John Paynter.• 'n kort klank sonder resonans (indien wel op

'n instrument gespeel wat resoneer, moet die

klank dadelik gedemp word).

'n kort resonante klank wat wegsterf.

interval van twee tone wat wegsterf

kort resonante klank wat gedemp word nadat

dit voortgebring is.

ff

mf



tongklap
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mp

I) pp

handeklap

I slaner word teen die instrument vasgedruk na-

dat dit geslaan LSo

geïmproviseerde groep note op 'n melodiese

instrument hierdie teken kan ook gewysig word

vir opgaande-, afgaande of gekombineerde

passasies

bv.

• enkeltone op 'n melodiese of nie-melodiese

instrument met variasie in toonhoogte opgaande,

afgaande of gekombineerde arpeggiofiguur

bv.
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toon word aangehou en by x gedemp.

'n enkeltoon wat aanhou.

'n vinnige triller.

'n stadige triller.

accelerando triller.

ritardando triller.

glissandi op- of afwaarts of gekombineerd .

v .I\._/"'V\

'n yl, mistieke melodiese lyn wat wissel ~n

toonhoogte.

ritardando wat terselfdertyd 'n crescendo

aandui.

accelerando wat terselfdertyd 'n diminuendo

aandui.

accelerando wat terselfdertyd 'n crescendo

aandui.

rita~dando wat terselfdertyd 'n diminuendo

aandui.



Die kleur bepaal die dinamiese verskille o sag hard.
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2.).2 Blok- en Wigsisteem

n
I toontros.

begin as een toon en groei tot 'n toontros.

-- 'n toontros wat eindig ln 'n enkeltoon.

'n enkele klank.

'n langer klank.

'n tweeklank.

'n tweeklank deur 'n groter interval geskei.

E 'n drieklank.

'n enkelklank met 'n voorslag.

'n stygende glissando.

'n dalende glissando.

'n stadige triller .

.WIIIM/\MAAtl4( 'n vinnige triller.



I!· -- li klank wat al harder word. :::.
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'n klank wat wegsterf.

die kleur dui die dinamiek aan m.a.w. ~ ~

kort klank (toontros) wat as enkeltoon aanhou.

klank begin sag en eindig eksplosief.

begin eksplosief (toontros), verval in 'n aan-

gehoue toon wat skielik hard word en dan sagter.

begin eksplosief; maak 'n crescendo en

decrescendo.

begin eksplosief; enkel aangehoue toon en

eindig eksplosief.

begin eksplosief: groei in toonintensiteit

en val skielik terug na 'n enkeltoon.

enkeltoon wat uitloop ln 'n toontros.

• toontros wat eindig as 'n enkeltoon .

••••• toontros wat wissel in dinamiek.
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Die Wigsisteem is by uitstek geskik vir vokale improvisasie veral in koor-

verband asook vir improvisas ie op. klawerbordinstrumente veral die orrel.

2. I .3 Simbole en teksture

J tremolo-agtige beweging op 'n melodiese

instrumen t.

'n klank wat geleidelik afneem of toeneem

1n dinamiek en toonhoogte afhangende van waar

dit begin.

'n Toontros op In orrel waar die regterhand na

die boonste manuaal kan beweeg en weer terug

of slegs na regs en weer terug terwyl die linker-

hand dieselfde akko~rd aanhou .

.Op en1ge melodiese instrument as stadig beweg-

ende toontros.

'n tremolo-agtige figuur op 'n melodiese in-

strument.

'n aangehoue toon op 'n me lodiese instrument

terwyl een of meer ander melodiese instrumente

kort glissandi hoër en laer as die aangehoue

toon speel.
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n dieselfde as die vorige simbool behalwe

dat die glissandi deur enkeltone of toon-

trosse vervang word.

'n aangehoue toon met 'n opgaande glissandQ.

'n aangehoue toon met 'n afwaartse arpeggio-

figuur.

'n eksplossiewe klank wat wegsterf.

enkeltoon wat verder uitsprei 1n ander

toonhoogtes.

verskillende toonhoogtes wat mettertyd

saamsmelt as enkeltoon.

'n warrellende klank.

triller op 'n sekere toonhoogte met dalende

en stygende lyne wat weer stagneer - deur

melodiese instrumente of vOkale klank.

-IU- enkelklank wat onderbreek word deur drie

tremolo - klanke.
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Die Wigsisteem is by uitstek geskik vir vokale improvisasie veral in koor-

verband asook vir improvisas Le op. klawerbordinstrumente veral die orrel.

2. I .3 Simbole en teksture

J tremolo-agtige beweging op 'n melodiese

instrument.

'n klank wat geleidelik afneem of toeneem

~n dinamiek en toonhoogte afhangende van waar

dit begin.

'n Toontros op 'n orrel waar die regterhand na

die boonste manuaal kan beweeg en weer terug

of slegs na regs en weer terug terwyl die linker-

hand dieselfde akko0rd aanhou .

.Op enige melodiese instrument as stadig beweg-

ende toontros.

'n tremolo-agtige figuur op 'n melodiese in-

strument.

'n aangehoue toon op 'n me Lod ies.e instrument

terwyl een of meer ander melodiese instrumente

kort glissandi hoër en laer as die aangehoue

toon speel.
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o
dieselfde as die vorige simbool behalwe

I dat die glissandi deur enkeltone of toon-

'n aangehoue toon met 'n opgaande glissandQ.

'n aangehoue toon met 'n afwaartse arpeggio-

figuur.

'n eksplossiewe klank wat wegsterf.

enkeltoon wat verder uitsprei in ander

toonhoogtes.

verskillende toonhoogtes wat mettertyd

saamsmelt as enkeltoon.

'n warrellende klank.

triller op 'n sekere toonhoogte met dalende

en stygende lyne wat weer stagneer - deur

melodiese instrumente of vokale klank.

-lU- enkelklank wat onderbreek word deur drie

tremolo - klanke.
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tremolo - klank onderbreek deur 'n

statiese klank,kan ook deur verskillende

instrumente uitgevoer word.

kort klank waaruit 'n stygende en dalende

melodiese lyn voorkom - ook deur verskillende

instrumente.

'n enkeltoon omring deur kort,skerp, sagte

klanke wat toeneem in dinamiek.

crescendo onderbreek deur 'n tremolo, voort-

gaan ~n 'n decrescendo en eindig in 'n enkel

dalende melodiese klank.

'n dalende en stygende tremolo-~gtige melodiese

klank wat saamsmelt in 'n massaklank en weer

voortgaan in 'n stygende en dalende melodiese

tremolo.

2. I.3 Teksture

"A texture may be said to consist of countless (1 )inscrutable gestures."

Die klankmoontlikhede in 'n tekstuur word as staties beskou, daarom is

presiese notasie van detail van minder belang, slegs die nodige notasie

word gegee en die dinamiek, tydsduur, balans, tempo,ens. hang van die

dirigent af.

1. Schafer, R. M., When Words Sing) p. 30



'n beplande beheerde chaos.
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Verwarring :

'n Sterrebeeld :

, - . ' \

"
I " ;
,~ -

,\ "
, '. ~.~! suggereer kort, skerp, eksplossiewe

. ' .
klanke soos iets wat glinster.

. ~. . . . I • I •

'n Wasige. vliesagtige wo LkeEeeLd t

klanke moet intoneer, oorvleuel en 1n

die lug bly hang.

Chaos :

grenslose weersprekende klanke wat

is en 'n statiese gevoel daarstel.

gevoelvol kan wees maar ook mekaar kan uit

kanselleer sodat. die algehe Ie effek neutraal

Golwende tekstuur :

idee van die klanke van die see, dit

kom en gaan.



Ontploffing :

'n skielike, kragtige ontploffing

waarvan die klank geleidelik verdwyn.

- 41 ~



Wolke.
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2. l. 4 Prentesisteem

Hier word voorstellings gemaak van die realiteit waaroor die komposisie
gaan.

12.

I ( I ,

I ( I \ ,
I \ \ ReënI, \

0 Son

Leeu

Padda

Voetstappe

Motor

Boot

Boek wat geblaai word
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2.2 Die opstelling van partiture

2.2. I Grafieke

2.2.1.1 Die eenvoudigste vorm in hierdie reeks, is die tipiese

wiskundige grafiekpapier van blokkies waar aanvanklik veral

kol-Iynsisteem-notasie vir klankvoorstelling geskik is.

'n Variasie op bogenoemde is dat die aantal instrumente

vertikaal aangedui word en die tydsduur horiiontaal. Aan-

vanklik word daar vertikaal slegs onderskei tussen hoog- middel-

en lae tone. Wanneer kinders meer gevorderd is kan instrumente

gespesifiseer wo~den vokale of tekste word ook bygevoeg.

2.2.1.2

Stilte Stilte

Stilte Stilte Stilte

Stilte Stilte

Hoog

Middel

Laag

Gedurende die "stilte" periodes kry die uitvoerders die

geleentheid om te dink wat hul gaan improviseer.



(I) (2) (3) (4) (5) (6) (7) (8) (9) (10)
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2.2.1.3, Vervolgens kan die tydsduur spesifiek aangedui word -

reëlmatig of onreëlmatig, in polse,sekondes of 'n kombinasie

van die twee. bv. Reëlmatige polse.

2 (1) (2) (3) (4) (5) (6) (7) (8) (9) (10) (11) (12) (13)
4 I I I I I I I I I I

:-

Baie hoog

Hoog

Middel

Laag

2.2.1.4 Reëlmatige sekondes

(1) (2) (3) (4) (5) (6) (7) (8) (9) (10) (lI) (12)

Hoog
5" 5" 5" 5" 5" 5" . 5" 5" 5" 5" 5"

Laag

Baie laag

2.2.1.5 Kombinasie van polse en sekondes (reëlmatig en onreëlmatig)

4" 7" In speler se
eie tyd
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Die tydsduur van die komposisie kan ook geheel en al afhang

van die dirigent. Die afstand tussen die vertikale lyne kan

'n relatiewe aanduiding wees van die tydsduur.

2.2.1.6

2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

Glockenspiel

Xilofoon

Houtblok

Tamboeryn

2.2.2 Getalle opstelling

2.2.2.1 Hierdie tipe opstelling 'is by uitstek geskik V1.r improvisasie

waar daar nie 'n dirigent teenwoordig hoef te wees n1.e.

Aan elke speler word 'n getal toegeken, bv. tussen 1 - 12. Die

getal wat aan elke speler toegeken is, ka~,.'

afhangende van wat die klas besluit het, die volgende bepaal,

2.1 die aantal sekondes van stilte voordat hy begin improviseer~,

2.2 die aantal'.kere wat hy 'n klank produseer"

2.3 die aantal sekondes wat hy kan gebruik om te improviseer"

2.4 'n dubbele betekenis, nlr.

2.4.1 die aantal kere wat hy moet improviseer of

2.4.2 die tydsduur, sekondes of tellings, tussen eers-

genoemde.

bv. 6

2 7

3 8

4 9

5 10

1 1

12

2

3 8

4

5

6 11

7

9

10

12
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Die volgorde waarin die partituur gespeel kan word, word

vooraf bepaal. bv.

2) ~(--,------..
c

3) ~~---~I) ••----~)

c ) )

4) 5)

9)
L

8) ft [
,

By meer gevorderde improvisasie kan daar ook gelyktydig by

verskillende punte begin word.

2.2.2.2 Leerlinge kan ook 1n groep~ verdeel word, die getalle dui die

sekondes (wissel tussen 15 - 30) aan waarin elke speler kan

improviseer. Die duur van hierdie tipe improvisasie kan wissel

van 3 - 5 minute.

A 15 22 29 24 17

17 20 27 26 18B

c 19 18 25 28 19

D 16 23 30 20~-------------------------------21

Groepe kan gelyk begin speel of een riadie ander begin, bv. 10

seko~~s- dit hang van die leier van die groep af. Hulle kan

ook van links na regs of van regs na links speel.



•
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2.2.2.3 Leerlinge kan ook op 'n klavier begin improviseer m.b.v.
getalle waar die getalle dan die vingers voorstel.e:
bv. Hansie Slim : 5 3 3 4 2 2 2 3 4 5 5 5

5 3 3 4 2 2 3 5 5

2 2 2 2 2 3 4 3 3 3 3 3 4 5

5 3 3 4 2 2 3 5 5

2.2.3 Sketse

Hier word gebruik gemaak van 'n realistiese voorstellingvan waaroor

die improvisasie handel. bv. die see, 'n storm, 'n reis, die

ruimte, 'n droom, 'n spel, ens.

2.2.3.1 Wanneer 'n sekere situasie voorgestel word, kan ook gebruik

gemaak word van 'n soortvan grafiese metode nl. om die skets

in verskillende vertikale lyne op te deel om die tydsduur
aan te dui.
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Elke detail in die voorstelling word instrumentaal/vokaal

voorgestel deur klanke wat min of meer ooreenkom met die

werklike klank.

2.2.3.2 'n Reis per boot, motor, vliegtuig, trein, ruimteskip ens.

kan voorgestel word deur die pad, rivier, spoor ens. te

teken waarop die reis plaasvind en alles wat langs die weg

teëgekom word, word d.m.v. simbole of 'n realistiese voor~

stelling daarop aangebring en instrumentaal of vokaal ver~

klank. Die tydsduur word dan ook op die pad aangedui of in~

gedeel, of die stuk word verklank namate die reis vorder.

bv; I) 'n Ruimtereis: Simbole word in die ingekleurde ge~

deelte ingevoeg.

15.
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2) 'n Reis deur die stad

'n Skets word geteken van hoe die pad deur die stad

kronkel en wat alles teëgekom word, bv.

./
./

~ ~

///;'
/'

/'

6
~

2.2.3.3 'n Speletjie waar die klankbeeld volgens die norrnnersop
die band bepaal word.

8

2.2.3.4 Vormvoorstelling 4.1 Spesifieke vorme word voorgestel

bv. Rondovorm (ABACA)

4.2 Verskillende los vorms, bv.

D



Klank voorstelling
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2.2.3.5 Die sketsvoorstelling word deur In leerling gemaak n.a.v.

klanke wat deur die groep geimproviseer word. bv:

Vokale klank wat van hoog na laag

beweeg (2x)

r">./"'\ en nn Stygende en dalende passasies deur In

melodiese instrument - kan ook vokaal

wees .

• Tongklap hoog en laag.

•
en Verskillende toonhoogtes volgens die

lyne, afhangende waar die tekenaar

begin.



2.2.3.6

2.2.3.7
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twee en drie klanke onder-

skeidelik ook dalende en/of stygende., hande word teen mekaar gevryf terwyl

die tekenaar inkleur.

Enkel lyne word getrek en simbole/woorde word hygevoeg.

Daar is 'n dirigent vir elke lyn wat sy groep dan dirigeer, bv.

Horlosie voorstelling :

Klanksimbole word rondom ingevul en word vertolk volgens die

wyser.
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2.2.3.8 Almanak - voorstelling

Klanksimbole word in blokkies ingevul.

Son Maan Dins Waens Don Vry Sat

1 2 3 4 5 6 7

8 9 10 11 12 13 14

15 16 17 18 19 20 21
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2.3 Dirigeermetodes

Die dirigent is baie belangrik in eksperimentele uitvoerings, omdat

hy nie net daar is om die polsslag, aantal sekondes of duur van 'n

komposisie aan te wys n1e, maar soms ook met gebare en gesigsuit-

drukkings die uitvoering moet lei.

Soms wys hy slegs die verloop van 'n uitvoering volgens die partituur aan,

maar daar is ook tekens wat hy met sy hande kan wys. In hierdie soort

werk is die dirigent die belangrikste aangesien hy die uitvoering moet

dirigeer en met handtekens moet lei.

'n Sagte klank 'n Horisontale beweging met die vinger.

1b.

'n Harde klank 'n Horisontale beweging met die VU1S.

Decrescendo 'n Horisontale beweging met die arms, beginnende 1n

vuiste en eindig met vingerpunte teen mekaar.



• • • •
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Crescendo In Horisontale beweging met die arms, beginnende by die

vingerpunte en dit 'eindig i.n vuiste.

Geaksentueerde note Kort rukbewegings met die vu~s.

• • •
Staccato note Sagte tikbewegings met die vinger.

Triller Die vingerpunt dui die tempo van die triller aan.

Tutti Almal speel so hard en vinnig as hul kan. Albei hande maak

deurmekaar bewegings.

(L. H.) (R. H.)

'n Flitslig kan ook gebruik word om die verloop van 'n komposisie

te bepaal.
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IMPROVISASIE

VOKALE IMPROVISASIE

Aanvanklik leen die stem hom by uitstek vir improvisasie aangesien die tegniese

kontrole oor die stem normaalweg vroeer ontwikkel as dié van instrumente.

Wanneer die kind oor die nodige stemkontrolle beskik om wel die klank voort

te bring wat hy verlang, al is die omvang hoe klein, ~s vokale improvisasie

moontlik. Daar is weinig tegniese probleme by vokale improvisasie daarom is die

kind in staat om onmiddellik spontane uitdrukking te gee aan sy musikale idees.

Selfs al is die kind se gehoo.rhoe goed kan hy op geen ander instrument , behalwe

sy stem, In melodie improviseer nie. Die rede hiervoor is dat hy nie hoof te

soek na note nie, daar is geen huiwering a.g.v. intonasie nie en ook geen

probleme met vingersetting nie. Leerlinge behoort meer gemaklik en vloeiend

aan vokale improvisasie deel te neem as aan instrumentale improvisasie. Die

leerkrag moet daarna streef om selfvertroue en spontanieteit by kinders te

kweek want dan is hul instaat tot alle soorte opwindende moontlikhede.

6.1 Ontwikkeling van konsepte

6. 1• 1 Toonhoogte (Die Orff - me tcde)

1.1 Aanvanklik word die soh-me interval vasgelê d.m.v. die

gesprekmetode waar die leerkrag in vraag sing en die kind

spontaan daarop antwoord deur die antwoord terug te sing.

Kinders kan ook in gesprek tree met mekaar op'hierdie inter-

val. Later:wo rd lah bygevoeg en so word die toonhoogte:.

uicgebre.i{deurbyvoeging van doh ray fah·'totdat die kind
..~.
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in staat 1S om 1n 'n oktaaf te improviseer.
-0 • •Bv. Onderwyser : Goeie-mare Linda ., G 0-

CP 0 .,
Leerling Goeie-more Juffrou

#} • ..
1.2 Die leerkrag het 'n sak vol verskillende voorwerpe (potlood,

naelknipper, wasgoedpennetjies, haarknippie, rekkie, knope,

ens.) by haar, sy haal hul een vir een uit .en die kinders

moet terugsing wat dit 1S.

1.3 Wys prente van bv. diere, blomme, berge, motors, ens.

Sy hou die prent op en die leerlinge kan individueel, of

as klas, die antwoord terugsing.

1.4 Melodiekaarte waarop melodieë ikonies volgens die toon-

hoogtes wat die kind ree.dsken, voorgestel word, word ge-

wys en hulle moet dit terugsing, bv.

",. --....
~ .,.,- - ...~

""',,", ...
A~

Sommige kaarte kan ook omgekeer word.

1.5 Melodiekaarte word op die bord gesit, individuele leerlinge

word gevra om enigeen te verklank en die res van die klas

moet raai watter dit is.

1.6 Leerlinge word aangemoedig om hul eie liedjie te maak en

ikonies voor te stel.
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6.1.2 Ritme

Voordat enige sinvolle improvisasie gedoen kan word, is die

ontwikkeling van die kind se ritmesin baie belangrik. Aangesien

kinders aanvanklik nog nie bekend is met notasiesisteme nie, ~s

die gebruik van woorde, onsinrympies of sinsnedes die beste

manier om hul ritme te ontwikkel. Vokale ritmes naas die genot

wat dit aan die kind verskaf '"het die groot voordeel bo perkus+

s~ewe ritmes dat dit 'n groot verskeidenheid van klankkleur besit

asook die moontlikheid om klanke lank aan te hou.

Die stem is die mees ekspressiewe medium vir ritmiese werk as

dit met die geskikte verbuiging gebruik word. Die skakering,

toonkleur en aksentuering in die vokale klank bepaal die duide-

likheid en vitaliteit van die ritme soos d~ut die kind weergegee.

2.1 Aanvanklik kan begin word met kort woord-patrone wat die

kind moet herhaal, en dan opvolg met klapwerk.nJbv. Pieterjan

2.2 Die gespreksmetode - die onderwyser vra 'n vraag deur

saam met die woorde te klap waarop die kind 'n antwoord

moet gee terwyl hy die woordritme saamklap.
bv. J n n J

Wat is!ons skool se'naam?

n n n. J
Jan van Riebeeck Laerskool.

Onderwyser

Leerling.

Kinders ge~els op bogenoemde metode met mekaar.

2.3 Onderwyser "gee 'n basiese pols en die leerling moet· 'n

rympie, raaisels, woorde van "rr lied,ens. daarvolgens opsê.
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2.4 Klas klap as geheel 'n ostinaat patroon

bv. J J J J
Bloemfontein bo!

terwyl elke leerling die geleentheid kry om sy naam

en van te sê,

bv. J J n n JJ
Jan Kemp Sannie van der Merwe

2.5 Rympies word ritmies opgesê ~n verskillende metrum.

bv. Kyk die blomme blom weer

Bring vir ons hul lentegeur

Al die voëltjies is so bly

Want die winter ~s verby.

~n n J J In n n J InJl n j [JJ n JJ ) II

~ J J J Jl J. JIJ J) JU J J IJ JJ JIJ J ). IJ JJ JU JJ II

~nJJJJlnJJnJlnJJ JlJlnJJnJ II

2.6 Die speel met ritmes .en woorde in Rondovorm bied 'n

eindlo~e .verskeidenheid van moontlikhede.

A - kan 'n vraag, woorde, sinsnede ens. wees terwyl B, C,

D episodes kan varieer in dinamiek, tempo, .toonhoogte, ens.



b) Dorpname ~n Suid Afrika
f:'\

A 2 Afrika Suid Afrika '14 •

UU ur 1

B 3 Stellenbosch Wellington t t r r r r4

U I ~ U r r
A Voetestamp

C Pietermaritzburg Bloemfontein

U~U Ir f ~ U r ur
A Handeklap
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Byvoorbeeld :

a) A Wat kryons by die blommemark? (Natuurlike spreekstem

B Dahlias Rose (Twee groepe wat die woorde anti-

fonaal sê, herhaal dit tweekeer en eindig deur die

woorde gelyktydig te sê).

A Herhaal

c Proteas, Kappertjies, Jasmyn, Afri-(accelerando)-(lank) (kort) (lank)
kaners (Rit)

A Herhaal.

Dierename, verskillende stamme, motors, bome, advertensies,

ens. bied interessante moontlikhede.

2.7 Die gebruik van die kanon bied ook vele moontlikhede.
1.,1 jJ JJ JIJ. ~ Jl J J J )'---1J----"j I
Rimpel ke - dimpel ke dok die muis hard loop op teen die

I~r~k. ~Dfe Ik/ok sl:a~ 2 - b~m dIe ~d~s Sk~ik 2~{áml

bv.

IJ ) J' J .i: 711
di~ - pel ke - dok.

J ,I.,.,
;:Hm- pel ke

2.8 Spreekwoorde kan ook op verskillende ritmes gesê word.

bv. "a stitch in time saves nine."
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~ ) IJ } J. IJ.

2.9 Early to bed, Early to Rise

Almal ~ Klap
(Knieslag

.....ê.EIeekwoord

3
4

Groep I

Groep II

Groep III

Groep IV

Almal ~ Klap
( Knieslag

J }IJ J JIJ4
4

) I.J. :II 4
4

Makes A Man Healthy, Wealthy and Wise

:aegeleidinp;
17.

rise,

6. ) .3 Skep van melodieë.

6.1.3.1 Op ritmiese stimuli.

Alhoewel kinders en volwassenes spontaan 1n die bad kan

sing en improviseer, is hul skaam om voor 'n klas 'n

wys1e te improviseer want hulle weet nie waar om te

begin 01e. Die maklikste manier om wel resultate te
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behaal, 1S om te speiifiseer waaroor die kind 'n

melodie moet improviseer, bv.

3. 1• 1

3.1.2

3. 1.3

3.].4

3.].5'

3.1 .6

3.1.7,

3. 1.8

3.1 .9

3.1.10

3.1. 11

3.1.12

'n Mars, slaapdeuntjie, huppel)ens.

'n Spesifieke ritme word gegee aanvanklik baie

kort.

Die onderwyser sing die eerste frase en die

individu moet 'n antwoord sing op dieselfde

ritme.

Die klas sing die eerste frase waarop 'n in-

dividu moet antwoord. Dieselfde ritme kan ge-

bruik word - of 'n geïmproviseerde ritme.

Improviseer 'n melodie in 'n sekere metrum)

bv. 3
4

6
8 ens.2

4

Slegs 'n tempo aanduiding kan gegee word,

bv. vinnig, stadig, largo, accelerando)ens.

Spesifieke metrum en frasering kan gegee word,

bv. improviseer 'n twee-maat-frase in ~ tyd en

begin op die anacrusis.

'n Spesifieke dansritme, bv. wals, polka, tango,

gavotte, ens.

'n Melodie in 'n spesifieke vorm bv. ABA, AABA,

ABACA, Kanon, ens. of,volgens frases)bv. twee
-kort frases gevolg deur twee lang frases.

Om melodieë te improviseer wat gesinkopeerde

ritmes, rustekens en oorgebinde note bevat.

Om melodieë in ongewone maatslae, bv. 5 of 7 tyd4 8

of die verandering 1n rnet r um in 2 maat frases

bv. 2 in 3 tyd gevolg deur 2 mate 4 tydmate 4 1n 4

ens. te skep.

Om melodieë in kruisritmes soos dit voorkom in

kontempor~re werk bv. 3+3+2; 2+2+3; 3+2+3 ens. te

skep.



6.1.3.2

6.1.3.3
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Volgens simbole. (Sien notasiesisteme)

Leerlinge geniet dit nie slegs om melodieë te impro-

viseer volgens die lyne van simbole nle, maar dit

dien ook as stimuli vir meer gevorderde werk, bv.

Improviseer "n melodie wat min of meer die volgende

lyne bevat.

3.2. 1

3.2.2

3.2.3

3.2.4

3.2.5

3.2.6

3.2.7 n,,--- ..,
•

3.2.8 CP

3.2.9

ens.3.2.10

Verskillende komposisietegnieke kan effektief deur

hierdie metode aangeleer word, bv.
GII

1. Sekwense tb

2. Kreeftegang 6) word @

®
3. Omkering 0 word

~liI: ..m-D4. Dinamiese verandering Il

Volgens 'n harmoniese progresSle.

Die onderwyser kan 'n spesifieke harmoniese progressle

op die klavier/kitaar speel, bv. I - IV - V - I ens.

tenvyl die leerlinge die geleentheid kry om hul geïm-

proviseerde melodie daarbyaan te pas.
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6. I .3.4 Volgens Woorde.

4.1 Woorde vir 'n bekende melodie.

Nuwe woorde vir "n .bekende melodie i s altyd 'no

uitdáging en kan geinspireer word deur die seisoens~

verandering, weer, vakansie, uitstappies, ver-

jaarsdae, gesondheidsgewoontes, liggaamsdele, ens. b

4. I • I Op die wysie van Vader Jacob.

1.1 Eet net bruinbrood 2x (vrugte,groente)

Elke dag 2x

Vir gesonde kinders 2x

Volgraanbrood. 2x

1.2 Dit is lente 2x

Vo~ltjies sing en ons lS bty

Ons speel graag nou buite 2x

~egkruipertjie. 2x

1.3 Help vir mamma 2x

Elke dag 2x

Borselook ons tande 2x

Elke dag. 2x

4. 1.2 Wysie van "Skip to My Lou!'

2.1 Wat kryons by die groentemark? 3x

Aartappels, beet en blomkool.

2.2 Wat kryons op 'n boereplaas? 3x

Hoenders, eende, varke en perde.

Variasie Die klas sing die eerste reël terwy I
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individuele kinders die geleentheid kry om die

volgende reël se woorde te improviseer.

Woorde kan ook vir temas van bekende werke geskep

word] bv. Kyk tog hoe m001 is die dagbreek.

(Oggendstemming - Peer Gynt Suite)

Spreekwoorde 1S ook interessante stof om te

toonset.

4.2 'n Melodie vir 'n bekende gedig.

Aanvanklik is dit moeiliker as om woorde by 'n

bekende melodie te voeg maar hoe meer ondervinding

die klas oPdoen 1n hierdie verband, hoe meer dis-

kriminerend sal hul word ten opsigte van die melodie

Die klas moet"ook gelei word om die pols van 'n on-

bekende gedig aan te voel, dit in mate te verdeel en

'n melodie te skep. Indien hul notasiekennis be-

perk is, kan ikoniese voorstellings gebruik word.

4.3 Woorde'en melodie.

Die ideaal waarna ons moet streef is dat elke kind

in staat sal wees om 'n lied te komponeer wat uniek

1S. Kinders is in staat om 'n nuwe lied met woorde

en melodie te skep. Die notasie kan wissel van

lyne vir die voorstelling van die melodie en strepe

---- -- - -vir die ritmiese aspek. Sommige is 1n

staat om die melodie en woorde gelyk te ske~sdie

ander sal slegs die woorde skep en die melodie aan

die ander oorlaat. Alle pogings moet entoesiasties

aanvaar word en op die bord geskryf word sodat diekIs

dit' selekteer en evalueer. Wanneer kinders vol-

doende agtergrond het, kan hul aangemoedig word om
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hul eie opera/operette te skryf met hul eie

libretto en musiek.

6.2 Klank- en Woord Improvisasies

Buitestaanders staan veral krities t.o.v. die volgende werk, maar wat

ook al die resultaat, bied hierdie tipe oefening 'n wye veld van prak-

tiese musiekopvoeding.

Klank- en voordimprovisasies sal die kind selde in 'n meer konvensionele

benadering ervaar.. Die poging om die geluid van 'n voël of ander

diersoorte vokaal te produseer ontwikkel 'n fyn waarneming van toon-

hoogte en toonkwaliteit, so ook die nabootsing van alledaagse geluide

bv. treine, motors, wind, ens. Nie slegs vokale improvisasie maar ook

die improvisasie van ritmes gebaseer op die beweging van mense, diere,

natuurverskynsels en andere, verg 'n baie fyn waarnem~ng wat 'n groot rol

speel in die opvoedingsproses. By al bogenoemde aktiwiteite word die

belangrikheid van musikale uitdrukking en uitvoering wat so belangrik
......

~s vir die kind se musikale ontwikkeling,tuisgebring: Om hierdie rede

is die invoeging van hierdie werk geregverdig en bevorderlik vir die

musiekopvoeding.

6.2. 1 Klankimprovisasie~

Om klankimprovisasies tot sy reg te laat kom, moet die kind

toegerus word met 'n groot verskeidenheid moontlikhede van

vokale klank op alle terreine.

Oefeninge kan gedoen word om die volgende klanke te ontdek.



Reën

Fontein

See

Waterval

Rivier

Branders
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1.1 Klanke in die natuur .

.A Klank van water

B Onderaardse klanke

Grotte en tonnels

Klippe en Rotse

Aardbewing en Sneeustorting

Myne

C Klank van vuur :

Groot verwoestende brand

Vulkaan

Kampvuur

Feesvure

Vuurhoutjies en Sigaret-

aansteker

Kerse

Gaslampe en Olielampe

Rituelevure

D Klank van voëls

Swaeltjies Hen

Mossie Haan

Duif Eend

Aasvoël Mako'!, ens.

E Klank van diere

Perde Kat

Koei Wolf

Skaap Leeu

Hond Renoster, ens.



Vlieg

Bye

Muskiet

Kriek, ens.

- 67 -

F Klank van insekte :

G Klank van seediere en V1sse

Walvisse

Seeskilpad

Dolfyn, ens.

H Klanke in seisoene

Lente

Somer

Herfs

Winter

1.2 Menslike klanke.

A Klanke van die stem

Praat Roep

Fluister Huil
Skreeu Sing

Neurie Lag

Hoes Snork

Hik Kreun, ens.

B Klanke van ander liggaamsdele :

Hartklop

Asemhaal

Voetstappe

Hande (klap, krap, vingerklap, ens;

Eet

Drink

Klere Skoene Juweliersware

C Klanke van materiaal aan die liggaam :



C Vermaaklikheidsklanke

Sportbyeenkomsde

Radio en Televisie

Teater

Opera, ens.
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1.3 Klanke in die samele~ing:

A Klanke van voorwerpe op water

Stoomboot

Bote

Seilskepe

Bakkies, ens.

B Klanke van voorwerpe op land :..
Motor Vliegtuig

Bus Fiets

Trein Donkiekar, ens.

D Godsdienstige feeste

Kersfees

Paasfees

1.4 Meganiese klanke:

A Masjinerie - Algemeen

B Industrie~l en Fabriekstoerusting

C Oorlogsmasjinerie

D Treine:

Stoomlokomotief

Diesellokomotief

E Lugvaarttuie

Helikopter

Stralers

Elektriese lokomotief

Rangeerwerkklanke, ens.

Skroefaangedrewe vliegtuig

Vuurpyle, ens.
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F Konstruksie en Slopingstoerusting

Lugdrukboor Stootsktaper

Dinamiet, ens.

G Ventileerders en Lugverkoelers.

H Plaasimplimente.

1.5 Stilte:

1.6 Klankindikators:

A Horings en fluite

Verkeer

Bote

Ambulans

Treine

Fabrieke

B Klank wat tyd aandui

Staanhorlosie

Polshorlosie

Wekker, ens.

eTelefone.

D Waarskuwings-sisteme.

E Radio en Televisie.

1.7 Interessante metodes om hierdie klankontdekkingsprojekte te lei

is bv.

1. Maak flitskaarte daarvan, bv.

EJ , ens.
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toon dit aan die klas en hulle moet dit uitvoer.

2. Flitskaarte oor enige onderwerp kan aan groepe of in-

dividue gegee word. Hulle moet die klank improviseer en

dit voor die klas kom uitvoer. Die klas moet dan raai wat

dit lSo

3. 'n Dirigent kan die klas kom dirigeer, almal kan slegs een

klank voortbring t.o.v. dinamiek, tempo, toonhoogte, me r:

trum, toonduur, ens.

4. 'n Klas kan ook as 'n koor ingedeel word nl. sopraan, alt,
I'tenoor, bas en so met klanke improviseer met bv. Waterge-

IIluide as tema. 'n Dirigent neem ook hier die leiding.

5. Laat die leerlinge ook die omvang van hul stemme bepaal.

Begin op 'n toonhoogte in die middelste register en beweeg

van daar na die hoogste en laagste toon ln hulomvang.

Hierdie oefening moet egter geskied sonder om die stem te

forseer. Herhaal die oefening op aa, 00 en oe en laat die

leerlinge ontdek of die kwaliteit van die klank verander as

die toonhoogte wissel, en of die kwaliteit van die klank

verander as verskillende vokale gebruik word, ens.

6. Laat die kind die ekspressiewe. moontlikhede van sy stem ont-

dek in die sagste, hardste, gladste, grofste, snaaksste,

treurigste, ernstigste, ens. klanke wat hy kan maak. Neem

dit op band en luister daarna.
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7. Eksperimenteer met klanke volgens simbole, bv.

1~.
o

o

",'

\ ...
Laat elke kind sy eie komposisie vir In solo-stem im-

proviseer en dit dan volgens simbole uitvoer.

Bv.
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8. Gee 'n opdrag aan die klas (verdeel in groepe van 6 - 8)

hulle moet 'n komposisie maak van natuurklanke. Hulle mag

slegs hul stemme gebruik. Die voorstelling moet so oor-

tuigend as moontlik wees, aangesien die res van die klas

moet raai wat hul voorstel. Almal moet deelneem, hulle

moet die komposisie noteer, bv.

Dagbreek:
o

I,

Aangehoue toon - (hoë toonhoogte) wat

al harder word - die lig oor die horison.

Sch sch - klank wat die geklap van voël-

vlerke voors tel.

Voëlgeluide wat al harder word.

wind.

,"," I. Kriekgeluide.

Die komposisie begin in stilte, die lig beginCbaie sag)en

daarna val die ander deelnemers een vir een in - die kom-

posisie werk op na 'n klimaks wanneer die son uitkom, ('n

ontploffing van .Sch.~klank)en eindig met die trrr-klank

van 'n wekker.

'n Storm:
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9. Kontoerlyne deur solo-stemme. staan in kontras met alle

tekstuur-effekte. Die kontoerlyn van In komposisie het-

sy in solo, kanon, kontrapunt of watter vorm ookal, moet

altyd oorheersend wees om vorm aan die komposisie te gee

terwyl die koortekstuur die basiese agtergrondklank ver-
skaf.

Skep byvoorbeeld In koortekstuur om die volgende te sug-

gereer mis, reën, waterstroom, oseaan, sterrehemel,

middag in die Karoo, aandskemering, ens.

Bv. Sterrehemel: (In kanon: die tweede stemintrede by 1L)

~
~ 0- t ~\ (jlCf c.

c.
~

e

dl
'> \ C

J S jl \ \~ S 0
r () 3'

~~r t. , ... ~

Mis: (In Solostem suggereer die miS wat neerdaal en weer

styg)

~I



Vir 'n taal om as musiek te funksioneer,moet dit eerstens
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10. Klankgedig:

Klanke deur die menslike stem kan soms so 'n komplekse

vokale klank bied dat . die resultaat ongelooflik is,
bv.

Twee kinders in die klas lei twee afsonderlike groepe ~n

die gedig. Die intensiteit van die klank hang af van die

tipe geluid. Waak daarteen dat die dirigente te vinnig diri-

Beer hulle kan ook dinamiese- en tempokontraste met hand-~.

tekens aandui.

6.2.2 Woordimprovisasie:

uit die voorafgaande werk blyk dit dat woorde en musiek gemeen-

skaplike eienskappe besit, maar is hul dieselfde?

Taal is kommunikasie deur woorde maar musiek is kommunikasie

deur klank. Ergo stel dit as volg: "Language is sound as
Music is sound as sound." (6)sense.

6. Schafer, R. M. When Words Sing) p, 25.
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klink en dan kan die klank gebruik en verder mee geëksperimenteer
word.

2.1 Woordespeling:..

Die kinders moet aan woorde dink wat die volgende

uitbeeld :

'n Waterrige effek - sproei, kabbel, drup, borrel, ens.

'n Metaal effek - simbaal, blik, yster, sinkplaat, ens.

Stroperige woorde - Taai, toffie, heuning, ens.

Wollerige woorde - Wolke, truie, skaap, donsies, ens.

Vonkelende woorde - Sterre, glinster, skitter, ens.

Ontploffende woorde - Bom, boem, bars, blits, ens.

Dra hierdie lys van woorde oor en oor voor op ver-

skillende maniere hard, sag, vinnig, stadig, donker,

lig, lank, kort, ens. en soek na die beste manier om

dit uit te spreek. Musikaliseer die woorde en noteer
dit.

Bv. Glinster. Heuning.
23. r ~ I::.

I. "lI
, CrI , I. •.. ~\ (ti ~j 5 .':>

. 1'
• (,-1

" • .
(: ,. ~ •

Kabbel.

Donsie.



die woord self dui die dinamiek aan, bv.
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.2.2 Improvisasies met woórde:

2.1 Die volgende kan as riglyne dien by hierdie

improvisasies.

2.1.1 Die grootte van die letters in die woord of

mRRNDRG - hard uitgespreek

- sag uitgespreek

- --======= uitgespreek

2.1.2 Die posisie van die woord op die partituur

dui die algemene toonhoogte aan, bv.

verte

middel stemtoon

- hoë stemtoon

1n die

Ver - lae stemtoon

2.1.3 In Woord in lopende skrif - praatsang.

2.1.4 Woord in onderbroke skrif bv.
"Gi!r:,e.N

I
, Int): '7 L .,"_'''-.1 t.t.. !..,t.:_. - fluister dit.

2.1.5 As die woord onderbreek word en gevolg

word deur In geboë lyn moet dit verder

gesing word.

2.1.6 Wanneer die woord onderbreek word
I

voeg~kla~ke by wat dit laat klink soos

die woord wat breek.

2.1.7 Voeg ander simbole by.
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2.2 Die Blok-wignotasiesisteem leen hom by uit-

st~k vir vokale improvisasie. Hierdie blokke

stel 'n aangehou€.:akkoord of toontros voor.

Klankvolheid kan opgebou word deur stemme (groepe

of individueel) by te voeg of weg te neem. Die

versigtige gebruik van dinamiese verandering

gee lewe aan 'n aange'houe toontros . Hierdie

verandering word d.m.v. kleurskakering in die

sisteme gevoeg.

Bv.

skA - -

1)U - -
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Die Wignotasie wat baie ooreenstem met die

Babiloniese spykerskrif.

Bv.

er =tr"

~A
..
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2.3 Kennis van verskillende tale bied interessante

woorde om mee te eksperimenteer.

Voorbeelde van verskillende geluide in

E - Engels; A - Amerikaans; F - Frans;

Ar - Arabies; V - Vietnamees; J - Japanees;

D - Duits; Gr - Grieks; M - Maleisië;

U - Urdu; L - LokeIe stam van die Kongo.

Hond

Kat

bow-wow (E); arf-arf (A); gnaf-gn~f (F);

bow-how (Ar); gaG-gaG (V); won-won (J);

kwee-kwee (L).

purr-purr (E); ron-ron (F); schnurr-

schnurr (D).

baa-baa (E); mee-mee (Gr, J, M);

maa '-maa' (Ar).

~: buzz (E); z~z-zuz (Ar); bun-bun (J);

Skaap

Haan

Nies

~-v;:i (V).
cock-a-doodle-doo (E); cock-a-diddle-

dow (Shakespeare) ; kikeriki (D);

kokke-kokko (J); kio-kio (L).

kerchoo (A); atishoo (E); achum (Ar);

cheenk (U); kakehun (J); ach-shi (V).
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INSTRUMENTALE IMPROVISASIE

Projekte t.O.V. klankeksperimentering vorm 'n belangrike deel van musi-

kale opvoeding omdat dit nie gebaseer word op voorgeskrewe inligting

nie, maar op die oorspronklikheid en verbeelding van elke individu 1n

die klas. Musikale begrippe word nog oorgedra maar net as stimuli vir

'n spesifieke eksperiment of as 'n resultaat van 'n sekere eksperiment.

Musiek is wesenlik 'n klankbelewenis met baie fasette waarvan mens be-

wus moet wees voordat jy jou idees sinvol kan uiteensit en vaslê. Aan-

vanklik moet begin word met die eksperimentering van klankmoontlikhede.

nie reson~nsievermo~ van enige moontlike materiaal bv. hout, metaal,

glas, klip, water, ens. asook die klank van verskillende speeltegnieke
'.moet ontgin word. Wanneer die kind toegerus is met 'n mate van tegniese

vaardighede, en bekwaamhede t.O.v. 'n verskeidenheid van klankmoontlik-

hede, kan begin word met improvisasies.

6.3.1 Tegniese vaardighede en bekwaamhede:

In enige vorm van instrumentale improvisasie 1S daar twee be-

langrike voorwaardes om die poging te laat slaag, nl. 'n goe1e

gehoor wat die speler 1n staat stelom te speel wat van hom

verwag word en 'n tegniese vaardigheid wat hom in staat stelom

die korrekte tone 1n die korrekte volgorde voort te bring. Hoe

vaardiger 'n kind 'n instrument bespeel, hoe interessanter sal

sy improvisasie wees,

Geen noemenswaardige vooruitgang en resultate kan in improvisasie-

werk verwag word voordat 'n sekere gehoorvermoë nie on tw ikkeL is

n1e. Aanvanklik moet daaraan gewerk word om leerlinge eenvoudige

melodieë van gehoor te laat speel. In hierdie ontwikkelin~srroses
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word daar In gevoel van ritme, frasering en vorm by die kind

ontwikkel.

Kontinuiteit van styl is belangrik. Waar die begin van In frase

gegee word en die leerlinge dit moet voltooi) is dit belangrik dat

daar op dieselfde instrument voortgegaan word, anders kan die

styl verlore gaan.

Die toonaard van die improvisasie hang af van die kennis en

agtergrond van die leerlinge.

Die keuse van instrumente is baie belangrik. Orff-instrumente

leen hul by uitstek tot improvisasie - nie alleen omdat hul

maklik bespeel kan word en hanteerbaar 1S n1e, maar hul klink

ook musikaal.

Blokfluite en melodikas is belangrik vir vloeiendheid aanges1en

hul aangehoue tone kan speel. Die kitaarkm gebruik word as har-

moniese of melodiese instrument. Ander orkesinstrumente, bv.

strykers en blaasinstrumente, leen hulle nie so goed tot melo-

diese improvisasie nie veral a.g.v. hul speeltegniek- en into-

nasieprobleme.

Groepe van n1e meer as 12 leerlinge gee die beste resultate.

6.3.2 Die vervaardiging van instrumente:

Afgesien van die vele klankmoontlikhede wa t bestaande instrumente

bied, 1S dit van groot belang dat kinders self ook instrumente

maak. Hierdie aktiwiteit voorS1en n1e slegs in die skeppings-

drang van die kind nie, maar vergroot ook die verskeidenheid vnn

klankmoontlikhede.



houer ens. met droë bone, klippies, skul-
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6.3.2.1 Slaginstrumente.

2. I • I ~laginstrumente van hout.

Kastanjette :

Spaanse kastanjette, okkerneutdoppies of

knope as vingerkastanjette. Kantanjette

aan 'n houthandvatsel - geskik vir trillers.

Houtblokkies :

Chinese houtblokkies of enige houtblokkies

wat teenmekaar geslaan kan word.

Ritmestokkies :

Gebruik ook bamboes of liniale vir moont-
'.like klank variasies.

Marakkas :

Vervaardig self deur enige dosie, plastiek-

p1es, houtblokkies, ens. te vul.

Houtstafies :

Gebruik 'n raamwerk waaraan klein hout-

stafies of stokkies vasgemaak 1S. Deur

dit te skud, daarteen te blaas of met 'n

metaalstafie daaroor te trek kan interes-

sante klakeffekte verkry word.



e 5 ,."
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Wapperborde :
+'n Dun houtbord word benodig - 1 meter

x 0,5 meter.

Die bord word stewig by die smaller kant

gehou en vertikaal op en af geskud.

Houttrorrnne:

Afrika-tromme is die geskikste, laat die

kinders ook hul eie tromme maak met en1ge

hol houtvoorwerp as resonator, bv. hol

boomstarrnne,kalbasse, laaie, ens.

Eksperimenteer met enige tipe slaner soos

hout-, metaal-, Orff~ of papierslaners, ens.
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Japanese trom :

Gebruik 'n kaasdosie, sny 'n gaatjie 1n

die rand sodat 'n stokkie daardeur pas en

aan die een helfte van die dosie vasge-

plak kan word as handvatsel. Plak 'n dun

toutjie met In kraletjie aan elke punt

halfpad bokant die handvatsel vas. Seël

die dosies met kleeflint. Bespeel die

trom deur dit links en regs tussen die

vingers te vryf of tussen die handpalms.

Dit kan ook geskud word sodat die tau·en

kraletjie klink.

Kokosneutdoppe en Plastiekbakkies :

Hol doppe of bakkies kan teenmekaar ge-

slaan of gevryf word of met slaners ge-

slaan word.

Skuurblokkies :

Gewone houtblokkies met skuurpapier oor-

getrek word teen mekaar gevryf.



Klapper :

In Nabootsing van die Japanese

"binsasara", (instrumente wat hul

gebruik in hul volksmusiek).
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Die instrument bestaan uit 60 V1er-

kantige houtblokkies (6 cm x 6 cm x 0,7.: cm)

hoog deur In tou aanmekaar vasgemaak.

Die handvatsels is + 7 cm lank.

Die instrument word horisontaal vasgehou

sodat die houtblokkies teenaan die binne-

kant van die vuis rus - deur die hande

alternatief vinnig op en af beweeg terwyl

die VU1S na die binnekant oorleun word In

kettingreaksie deur die houtblokkies ge-

stuur wat In knetter effek tot gevolg het.



lank en 2,5 cm in deursnee met 'n
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Dieselfde tipe instrument kan self

vervaardig word met 60 vierkantige

blokkies, (grootte soos bo). Boor
, " '( +_ 0,3) )n gaatJ~e cm ongeveer cm

van die kant in die blokkie. Skuur

die blokkies glad met sandpapier en

ryg 'n nylontou deur die gaatjies.

Gebruik twee ronde stukkies hout (7 cm

gaatjie deurgeboor) as handvatsels, ryg

die tou daardeur trek die tou styf,

laat 'n speling van 4,5 cm tou aan elke

kant tussen die blokkies en handvatsels

toe, en knoop die tou.

lb.



2.1.2 Velbedekte instrumente.

Handtronnne

Tromme van Afrika, Indië ens. Toon aan

die kinders prente van hierdie tromme,

moedig hulle aan om dit self te vervaardig.

Hierdie tromme word gemaak van uitgeholde

boomstamme, kleipotte, kalbasse, ens.
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Groot trormne :

Keteltrom, Bastrom, Tamboer.

Kleiner trormne :

Snaartrom, Tamboer (Orff)

Tamboeryne :

Kinders kan self tamboeryne maak, bv.

'n hout of metaalraarnwerk oorgetrek met 'n

binneband met koeldrankproppies,plat skul-

pies, dun stukkies metaal, ens. wat teen-

mekaar kan klingel langs die kante.

'n Vel of binneband van 'n motor kan ook styf

tussen twee stokke gespan word.

Erdepotte, houtbakke, potte, glasbakke, koek-

blikke, kalbasse van verskillende groottes,

blikkies van verskillende groottes,die karton-

buis van 'n papierhandoekrol wat in ver-

skillende lengtes gesny is en met vel bedek

is, ens. kan mee geëksperimenteer word.

Tromme kan in enige vorm in verski llende

groottes voorkom, bv.
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Kege Ivormig:
~7.

Silindries:

Met In uitbulting 1n die middel: Bakvo rmi g:

Uurglasvormig: Ovaalvormig:

Vierkantig: Y - en L-vormige pype;

Instrumente van verskillende groottes kan

ook op In staander gemonteer word, veral

silindriese vorms) vers~illende grootte

blikkies, handdoekrolle en kalbasse leen



hul tot hierdie vorm. Gebruik 'n ligte

aanslag vir die bespeling van hierdie

instrumente.
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Blikkies :

Die blikkies moet aanmekaar vas wees sodat

die toe kante op 'n gelyke vlak 1S. Ge-

bruik 'n rubberband.

Handdoekrolle :

Verskillende lengtes word gebruik en aan

mekaar vasgelym. Die een kant word met 'n

harde stukkie papier toegeplak terwyl die

anderkant oop bly.
Van bo gesien

lluhherbande

Blikkies: .
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Kalbasse word aan 'n

stuk hout vas-gesit.

Handdoekrolle: Verskillende lengtes bepaál die toonhoogte.

Kalbasse:
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Die vel kan styfgespan word deur :

I. 'n Tou baie styf rondom vas te bind.

2. Deur die vel styf te span en 'n ring

of draad-hoepel daaroor te trek.

3. Deur die styfgespande vel met spyker-

tjies vas te slaan. (Skoenspykers of
Iduimspykers). As 'n strokie materiaal

tussen die spyker en vel geplaas word,

sal dit in 'n mate verhoed dat die vel/

binneband skeur.

4. As die vel aan albei kante van die

resonanskas geplaas word, kan dit met

'n tou aanmekaar vasgebind word om dit

styf te span.



ens.
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Speeltegnieke :

Verskillende soorte slaners kan gebruik

word bv. tromstokke, slaners met hout- of

viltkoppe, dun stokkies, borsels, lepels,

Eksperimenteer deur op verskeie plekke te

speel.

Ander tegnieke kan toegepas word, bv.

trQmmel met die vingers, slaan met die

vingers, vryf, krap, skiet met die vingers,

ens.



28,

2.1.3
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Metaalinstrumente.

Driehoeke :

Gebruik verskillende groottes of verskil-

lende tipes metaal wat dieselfde klank

voortbring.

Simbale

Gebruik verskillende groottes en bespeel

met verskeie slaners. 'n Ou strykstok wat

oor die kant ge$tryk word gee 'n besonderse

mooi klank.

Klokkies :
"

Gebruik etensklokkies of en1ge tros metaal

voorwerpe wat dieselfde tipe klank maak,

soos bv. 'n bos sleutels, 'n klomp spykers,

wasters, koeldrankproppies ens. Ryg dit

aan 'n draad en maak dit aan 'n handvatsel

vas.



Spykers of sleutels aan 'n tou geryg of

v.asgemaak. Deur dit te skud word die klank

voortgebring.
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Metaalhangertjie

'n Tipe ornament wat 1n huise gevind word

en deur die wind in beweging gebring word,

veroorsaak 'n interessante toontros.

wanneer die metaalskyfies aanmekaar raak.

Ghongs :

Alle groottes kan gebruik word. Eksperi-

menteer ook met koekblikdeksels; rolkoek-

panne, metaalskinkborde, gewone panne,

wieldoppe van motors ens. Solank dit 'n

mooi aanvaarbare klank maak.



'n interessante klank. 'n Lang saag op
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Marakkas :

Experimenteer met enige klein voorwerp1es,

bv. albasters, droë-bone, pitte, klippies,

spykertjies, skulpies,ens. in blikkies.

Dronnne :

'n Groot olie-drom of verskillende grootte

blikke, met of sonder 'n veloorgespan en

met verskillende slaners geslaan, lewer in-
teressante klankeffekte.

Wapperborde :

'n Groot stuk sinkplaat (1 m x 0,5 m) wat

vertikaal op en af geskud word, veroorsaak·

bogenoemde wyse hanteer, of met verskillende

slaners bespeel, maak 'n verskeidenheid

klanke.

Kombuisgereedskap :

'n Ou eierklitser, skêr, rasper, potte,

panne, deksels, gekartelde metaal-koekie-

drukker ens. gee . 'n groot verskeiden-

heid klankkleur as dit met en1ge tipe slaner

geslaan word of met In metaalstokkie aan

die binnekant gerol word.

Heganiese voonverpe :

'n Wekker, voordeurklokkie, waaier, ens.



· 2.1.4

2.1.5
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Slaginstrumente van glas

Glasrnarakkas

Konfytflesse met stukkies glas, albas-

ters, spykers, ens. maak interessante

klanke wat heeltemal verskillend is van

gewone hout-marakkas se klank.

Glashangertjie :

Tipe ornament (soos beskryf in metaalhang-

ertjie) van dun glas of skulpies wat 'n

fyn klinkende klank maak.

Slaginstrumente :

Enige grootte bottel, glasfles, gl~se,

glasballe, ens. met 'n hout- of metaal-

slanertjie geslaan, kan 'n goeie klank

produseer.

Wynkelkies :

'n Nat vinger gevryf om die rande van wyn-

kelkies bring ook 'n sangerige klank voort.

Melodiese slaginstrumente

Glockenspiels :

Sopraan en Alt glockenspiels - Sonostawe.

xilofone:

Sopraan - Alt - en Basxilofone - Sonostawe.

Metallofone :

Sopraan - Alt - en Basrnetallofoon.



o
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Vibreerkaart
+Neem 'n stywe strook papier, (- 20 einx

9 cm) maak aan die een kant 'n ronde gat.

Druk die skyf vertikaal tussen die stafies

en die klankkas deur en beweeg dit op en af

wanneer 'n toon gespeel word. (in melodiese
slaginstrumente)

Klokkespel :

Verskillende tipe materiaal kan aan 'n

raamwerk gehang word en met 'n harde slaner

bespeel word.

bv. verskillende lengtes spykers)

verskillende lengtes me taaIstafies,

verskillende lengtes pyp~es)

verskillende lengtes houtstafies.

Gewone bottels met water gevul op verskillende

vlakke. Verskillende groottes potplanthouers.

:;'9.

'""
,.. ~Jl' ~v lP t



xilofoon :

Kan gemaak word deur houtstafies van ver-

skillende groottes op 'n raamwerk vas te

sit. Kalbasse kan onder aan die stafies

vasgemaak word en sodoende dien as resonans-

kas • Ander resonanskaste kan bv. erde-

potte wees.
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Glase

Met water gevul tot verskillende vlakke.

Glockenspiel :

Gebruik 'n driehoekige houtraamwerk en

monteer spykers of pypies van verskillende

lengtes daarop. Bespeel met harde slaner-

tjie.

Strokies spon

(Afgelei van die kalimba

of imbira)

Vir die klankkas kan 'n le~ kokosneutdop,

Duimklaviere

geslaande s.::lmbreelraamdraad, klereh.::lngC'r-

sigaretdosie, visblik ens. gebruik word.

Kla~ertongetjies kan gemaak word van plat-
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draad of spykers van verskillende lengtes.

Kokosneutkalimba

30.

1mbira :

Klawertongmeganisme werk soos volg.



2.1 .6
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Verskillende slaners:

Plaas 'n vingerhoed op elke vinger en tokkel

daarmee.

Hout- en viltkopslaners :

Soos gebruik by Grff - instrumente.

Tromstokke :

Gewone asook die soos deur Afrika-tromslaners

gebruik.

Borsels :

Soos deur tromspelers gebruik.

Sagte slaners :

Kurkprop, bottelborsel, spons, materiaal,

ens. aan 'n handvatsel vasgesit.

Medium hard ":

Plastiese lepels, of 'n rubberbal aan 'n

handvatsel vasgesit.

Harde slaners :

Houtgaretol of groot krale aan 'n stok,

breipen, ens. vasgesisof 'n breipen met 'n

groot kop, metaallepel, houtspaan, metaal-

stafies, ens.



Strykinstrumente viool, altviool, tjello,
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6.3.2.2 Snaarinstrumente.

Autoharp

kontrabas.

Kitaar

Kreatiewe idees vir snaarinstrumente

Een - snaar - basinstrument

31.

JJ-_-----r.aatj ie waardeur die snaar gaan
en vasgemaak word.

G-snaar of gewone wit tou.

snaar deur die stok hoër op te trek of te laat sak.

Die toonhoogte var1eer volgens die spanning van die

Die ander hand pluk die snaar.



daardeur. Sny gleuwe aan die bokant, en span die
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Eensnaarluit

Neem 'n breë plankie, gebruik 'n potplanthouer as

resonanskas en span 'n snaar daaroor - maak weers-

kante aan 'n skroefogie vas. Bespeel met 'n strykstok,

dun stokkie of tokkel die snaar.

Melkkartonkitaar

Sny 'n gleuf( - vormig) sowat 25 mm van die

bokant van 'n melkkartonnetjie en steek 'n houtliniaál

snare. (vislyn) M.b.v. die skroefogies kan die snare

stywer getrek word. Bespeel deur te pluk, tik met 'n

stokkie of gebruik 'n strykstok.

Snare, (vislyn) kan oor enige resonanskas of holbak

gespan word en met die vingers getokkel, stokkie ge-
slaan of met In strykstok bespeel word.



Voorbeelde

Rubberbande om 'n doos
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Kalbas - word teen die

lyf gedruk en

weggetrek.

Ic:--- Mik van 'n hoomtak.

~-----Hoenderbeentjie

Potlode

I~~~------Ruhherbande of
rekkies.
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Bliklier:

Mondboog :

Die snaargedeelte word by die een hoek tussen die lippe

gehou, die snaar word dan met 'n ligte stokkie getik ter-

wyl die mondholte as resonanskas dien.

Rekkies om die leuning van 'n stoel.
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6.3.2.3 Blaasinstrumente:

Aangesien blaasinstrumente behalwe blokfluit oor die

algemeen baie duur is en die tegniek om dit te bespeel

moeilik is vir kinders)kan daar baie interessante in-

strumente vervaardig word wat In groot verskeidenheid

klank kan maak.

Waterbottels

Spesifieke toonhoogte word verkry deur oor die open-

1ng van die bottel te blaas - 3/4 kinders kan gebruik

word om 'n oktaaf te speel.

Proefbuisfluite

Die water kan gekleur word vir verskillende toonhoogtes

kinders kan dan eenvoudige wysies van kleurkaarte af

speel.
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Panfluite :

Plastiekpyp of riet ~n verskillende lengtes gesny,

onder toegestop met kunsklei volgens toonhoogte

(hoe hoër die stopsel, hoe hoër die toon) en aanmekaar

gebind met tou, lint of riempies vorm In panfluit.

Die lengtes kan ook apart gehou word en aan ver-

skillende kinders gegee word sodat hulle wysies kan

improviseer.

Beuel :

In Metaal-fplastiektregter, mondstuk van In ou trom-

pet, lang pyp of tuinslang. Experimenteer deur die

mondstuk in die pyp te plaas en die lug daardeur te

forseer.



Mondopening
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Horings :

Die horing van In dier. Boor In gat deur die punt

en bespeel soos In trompet of vyl

In gaatjie (soos dwarsfluit)

aan die kant en blaas die lug daaroor.

Bv.

Windbuis :

Neem enige lang plastiese pyp (25 mm in deursnee) en

swaai dit in die rondte bokant die kop - verskillende

klanke kan so ontstaan.

Kalbasfluit :

Vyl In gaatjie aan die kant van In kalbas, hou dit

voor die mond en maak nog 2/3 gate onderkant die

vingers sodat hul dit gemaklik oop en toe kan druk.

,aatjies vir die vingers,
ook aan die anderkant.



toetsbord herhaal word.
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6.3.2.4 Ander instrumente:

4.1 Klavier:

Eksperimenteer' met Motiewe wat oor die hele

Toontrosse deur 'n vuis

of voorarm.

Met die pedaal af-

gehou Trek met die vinger, naels,

stokkie, ens. oor die snare.

Pluk die snare met die

vinger.,
Slaan dit liggies met 'n

sagte slaner.

Plaas 'n stuk koerantpapier

tussen die dempers en die

~riare en los die pedaal - 'n

baie interessante klank word

verkry wanneer normaalweg op

die toetse gespeel word.

4.2 Liggaam-slagwerk

Eksperimenteer met klank wat jy met jou liggaam

kan maak, bv. handeklap, vingerklap, voetetik,

tokkel, slaan, bons, klop, piep, stamp, krap, hyg,

hik, knieklap, tongklap, fluit, snik, pers lug

deur die lippe, vul die mondholte met lug en tik

met die vingers teen die wange, ens.



4.5 Ballonne:

Blaas die ballon op Laat dit los.

Trek die mondstuk in 'n nou

spleet en laat die lug uit-

kom verander die spleet.

Steek dit met 'n kopspeld.
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4.3 Saagvioo 1:

Neem 'n gewone saag, knyp die handvatsel tussen

jou knieë vas sodat die tandekant'na binne is en

buig dit dan S-vormig deur jou linkerduim 7 - 8 cm

van die punt van die saag, te sit. Stryk die

rand met 'n strykstok. 'By gebrek aan 'n stryk-

stok kan die kant ook met 'n stok getik word,

terwyl jy die lem op en af beweeg. Sodra die

tegniek bemeester is, kan verskeie melodieë op

die manier gespeel word.

4.4 Kardoessakke:

Eksperimenteer deur die kardoes te skud, te frommel,

op te blaas en te klap, verskillende voorwerpe

daarin te plaas en dit te skud, ens.

4.6 Skuifeldoos:

Neem 'n lang plat doos,.gooi daarin rys, droë

bone, droë ertjies, mieliepitte, klein klippies,

ens. eksperimenteer met klank deur die doos

stadig/vinnig te kantel, skud, vibreer, ens.



6.3.3
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Wenke vir die stimulering van instrumentale improvis.asie.

I. Ontdek alle klankmoontlikhede en klassifiseer dit volgens

toonhoogte, (hoog, middel, laag) kwaliteit) (hout, metaal,

glas) en toonduur (aangehoue of kort klank).

2. Kombineer verskillende groepe klankmoontlikhede bymekaar

en eksperimenteer met teksture.

3. Speel 'n mars of slaapliedjie en vra met watter instrument

hulle dit sal begelei.

4. Laat die leerlinge bepaal watter instrument helder of

sagte kleure sal voorstel.

5. Patrone of kleure van klere wat hul dra kan deur instru-

mente uitgebeeld word.

6. Laat hulle prente van 'n trein, horlosie, blom, boom, ens.

d.m.v. instrumente beskryf.

7. Woorde bv. bibber, malvalekker, perskepit, tingel, woud,

berge, water, ens. kan d.m.v. instrumente uitgebeeld word.

8. Speel 'n kort frase as vraag op 'n instrument, die klas'

moet individueel daarop antwoord met hulle instrumente.

9. Beeld bekende rympies met instrumente uit.

10. Improviseer orkestrasies vir bekende liedjies.



gegee. Hierdie nommer dui die aantal kere
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6.3.3.1 Ritmiese Improvisasie.

3.1.1 Volgens Getalle:

1. Aan elke kind word In nommer van 1 - 10

aan wat daar op die instrument gespeel moet

word, bv. 3 dan moet die betrokke leerling

~n groepe van 3 speel, bv.

Daar kan ook meer as een nommer aan een

kind gegee word, bv. 1, 3, 2 dan speel hy

soos volg o ., • .. , ens.

In Dirigent kan ook met sy vingers die

getalle aandui. Dieselfde pols kan deur-

gaans gehandhaaf word of elkeen kan sy e~e

tempo speel.

2.. Interessante klankeffekte kan verkry word

wanneer leerlinge in groepe van 3 op ver-

skillende instrumente en ritmes improviseer

bv.

Notasie van klank Standaard notasie

Ri trne stokki.e
Houtblok
Simbaal

Groen
van 3

~roep.
van 4·*, , ,

)
:' .. ~

Gr oep
van 5



3. J .2

3. 1.3
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Volgens woorde:

J. Werk die ritmepatrone van dorpname, straat-

name, vanne, lande, ens. uit. Improviseer

die ritmes op instrumente in Rondovorm.

2. Speel die ritmepatroon van kinders se

name en vanne, hulle moet raai wie dit 1S.

Gee ook geleentheid vir individue om voor

te speel.

Skryf 'n klomp woorde op die bord, in-'

dividuele leerlinge word gevra om die

ritmepatroon van enige woord te klap, die

ander moet raai watter woord dit is.

Ritmepatrone van bekende liedjies;

J. Kort frases of kenmerkende ritmepatrone

van liedjies kan geklap word, die leerlinge

moet raai watter liedjie dit is.

2. Ritmepatrone van bekende liedere kan deur

verskillende groepe in die klas gespeel

word bv. Groep 1 - frase 1; Groep 2 -

frase 2; Groep 1 - frase 3, ens.

3. Die klas kan ook in meer as een groep ver-

deel word. Flitskaarte wat die frases aan-

dui kan aan die groepe geflits word en

hulle moet die betrokke frase speel.

4. Aantal ritmekaarte kan op die bord ge-

plaas word. Individuele leerlinge speel

dit voor, en die klas moet raai watter een

dit 1S.

5. Rondo's kan gespeel word met bogenoemde

ritmekaarte of frases.



Vingerklap 1:,.,=:=
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3.1.4 Liggaamslagwerk

Interessante improvisasies kan gemaak word

met liggaamsklanke. Begin aanvanklik baie

eenvoudig, bv.

1. Tik met die voet

Fluit

Eksperimenteer met hard en sag, vinnig

:
en stadig.

2. Tel hardop I

I
I

Handeklap :Tik met voet

Vingers tik links en

3. sê die woord jam/pam

Voete stamp

4. Klik met tong If' , I ,I
Knies~ag ~ ,
Bons op stoel

' ,
0 0

Kinders moet hul eie partiture maak.

5. Skep 'n Rondo met liggaamslagwerk, bv.

Voetestamp

A: Handeklap

B Tongklap

Vingerklap

Knieslag
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A Herhaal

c Fluit CIA" ....ur.,;...,;;; ~A ......

Bons op stoel on

A Herhaal

Melodiese Improvisasie

3.2. 1 Gebruik van verskillende toonaarde

Pentatoniese toonaard

Die afwesigheid van halwetone ~n hierdie

toonaard maak dit by uitstek In toonaard

vir melodiese kreatiwiteit.

Drff gee in.sy "Music for Children" -

reeks baie voorbeelde en idees vir

skeppende werk in die pentatoniese toon-

aard.

Pentatoniese toonlere kan vanaf en~ge

gegewe toon uitgewerk word, bv. op die

swart toetse van In klavier. Kinders

geniet dit om hul eie melodieë uit te

werk, bv. op die volgende woorde :

Pollie - Papegaai

Wielie - Walie

Trippe - trappe - trone

Improviseer in Rondovorm.

A: In Liedj ie met bordun- en ost inaa t
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begeleiding.

B geimproviseerde solo op 'n xilofoon.

A Herhaal

C geimproviseerde solo op 'n glocken-

spiel.

A Herhaal

Deskante of ostinati kan by oorspronklike

melodieë geimproviseer word.

Ander toonaarde

bv. Majeur, mineur, heeltaan, ens.

kan gebruik word veral by senlor

klasse.

Die Twaalftoon - reeks

soos aanvanklik deur Arnold Schonberg

gebruik, bied 'n interessante uitdaging

vir meer gevorderde leerlinge aangesien

hul kan eksperimenteer met omkerings en

kreeftegang. Tone wat gebruik word,

vorm 'n chromatiese toonleer maar daar

word geen melding gemaak van 'n grond-

toon nle, daarom word daarna verwys as

'n reeks. Die tone word gewoonlik in 'n

spesifieke orde gerangskik en geen toon

word herhaal voordat" die hele reeks ge-

bruik is nie.
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Gebruik van partiture

4.1 Grafieksisteem

Eksperimenteer met enkelklanke (.) en trillers (~).

Hierdie partiture is geskik vir solo - instrumente maar die

klas kan ook as geheel die orkestrasie uitvoer. Verskillende

kleure kan gebruik word om verskillende instrumente voor

te stel.

3l.

CJ 0 t:J .N\i\M.. 11\. ·AA 1\ 6 (li 8

~ Gi) e ., (J

(IJ lP

• CD (b

@ £') (i) .AA-

~ " dl

lP 6 I) tJ

e e (li () fil CJ



geimproviseer.
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Interessante patrone kan ontwerp word.

\ ,
word op melodiese instrumente••

.2 en • •• word op nie-melodiese instrumente

geimproviseer.

Getalle word gebruik om die aantal klanke vuor te

stel.

e

~. !/ IJ

e I 2 2 r ""

" "
lJ -.1/ "e e " ()Q I , lj

" I)

e 0

e ('J
t) (p ., ti

" I I f)
E)' 9

" (i

"
e ~ • D /ti 0

cP () e
IJ ~ 1#

V 9 0

,~
fP Cl IJ ~

CJ ()
C' "Q 'CJ

e ti ~ " () D
~ I ,

"Cl, 0
e D

0 V I~
(11 cP If>() IJ

f) I I e
@ I>

() (Ï}

@ / I~ <P

~ I ~ :l I G

" (JP

en en n wat deur die getalle voor-

In die vo lgende partituur word geiksperimenteer met

vinnige en stadige trillers, dinamiek in • en

gestel w ord . Hierdie partituur is in spie~lbeeld

opgestel.
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•• " f1 • •

I J

I I

ti) ~ D / ~
o 0 t)

,5
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" C II tt (> Cl'
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3
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Voorbeelde van partiture waar die tydsduur 1n

Verdeel die instrumente tot jou beskikking volgens

\ \,ti lY1\ lYI\. • ," . " I IJ •

/ I \1/ I -,
I I I I
, , • ,

I
,

t
, , I• , • ,,. ,., • , , • I

I . , •

I Jl " I

1\ I /\ I li
() f },lj

~ IJ t1 ti

() m f Jf ti (I

sekondes aangedui word.

klankkleur, nl.

Slaginstrumente

• • - Driehoek••
\ - Gloekenspie

~ - xilofoon

I - Simbaal

• Waterbottelf'~ -

Baie hoog, medium-hoog, hoog,

medium, medium-laag, laag,

baie laag.

Melodiese Slaginstrumente soos slaginstrumente.



enkeltone wat aangedui word d.m.v. ( " <I. • tIJ ,. •
)
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33.

i.ns t rumerrte
f
I

CD (2) CD 0 CD CD CD _ill (9)10" 5- 5" 10" 10" 5" 5" 10"
pp -- pp

J\I\IV'yA AA .AA p.A/\I\IV' yAy lV-yyv y AyAy yA,/\/l./V\.l\, .l-. '.,) •• te

-mp .......... ••••• eIe mp ./IIV'v' 'VV'v"v
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3[~~~~ .........J --===:::: :; y y v -=======-
~ .. ................... .]mp mp

p ,AAA
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~ -mp .......... ••• e c mp NW I./\NVV
pp

P - •. '(r).~

. )-. r. J•• efc
~yAy ~

pp? .
.;vvv... '!\NV" 'V\IINV'
:.~

Baie hoog F _'

Hoog

Med. hook1': _

Melodiese 1,

Med. hoog 1,

Laag

Baie laag

Melodiese instrumente word gebruik en die toon-

hoogtes waarop daar gelmproviseer moet word, word

aangedui. Let op na die dinamiese veranderinge en

Nege verskillende instrumente word gebruik waarvan

instrumente 4 - 6 deur ander instrumente in maat

4 en 5 vervang word en wee~ terugkeer na die oor-

spronklike instrumente 1~ maat 7 - 8.



I

I
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33.

3

sf2

I Melodiese instrumente

II Slag instrumente

33.

6" 3" 3" 6" 3" 3" 12"

Hoog mf f ,.... sf 'imf f ,.... sf
'i

mf ~ ::::::::=--- ' ......
mf 1 f ,.... f,.... rr,(,.... ,.... ,....

mf ',....sf lmf f ,.... 511 m( -==== ::::==- '( f,.... mr i ' ......Med. Hoog ,.... ,.... .', •• ,'.,.', eIe
,....

Med. laag .mf f sf 'rf rllf==- f mf 1,.... ,.... ...... • •• , ••• , ••• ,ete

Laag " '1=- I -~
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4.2 Getalle

Individueel

1. Aan elke leerling word 'n instrtnnentgegee asook 'n getal

tussen - 12. Leerlinge improviseer vanaf 'n getalle-

tabel. Die volgorde waarin die getalle gespeel word,

word vooraf deur die klas bepaal. Elke leerling speel

'slegs een keer op sy instrument nadat hy die aantal tellings

afgetel het wat sy getal aandui.

I II

? ,'- 5 IC

rfs I b II

q' ~ '7 I),

10 8

,
;'.0

3

2. Leerlinge speel op bogenoemde wyse maar speel die aantal

kere wat sy getal aandui.

3. Eksperimenteer met aangehoue klank op alle instrumente

d.m.v. 'n rolbeweging, trillers of tremolos. Volg aanwysig-

ings van dirigent vir kontraste in dinamiek =::::::::. en .:::::::=-.

Deel die klas in verskillende groepe volgens instrumentale

toonkleur. Instrumente kan ook gekombineer word in

spesifieke groepe, bv.

A Velbedekte instrumente

B Houtinstrumente

C Metaalinstrumente

D Helodiese ins trumen te



18 30 14 ol" 31

R 15 ~ï .J)J .:z.o

C I;_ JO 18

:Il Cf ;J 33 Ik> ~5

4. Die groepe eksperimenteer met enkeltone en aangehoue tone.

Die klas besluit vooraf watter groepe enkeltone of

trillers speel.
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Dit is belangrik dat melodiese instrumente n1e dieselfde

toonhoogte moet speel nie. Volgens die onderstaande

getalle - partituur dui die getal die aantal sekondes aan

wat die verskillende groepe moet speel.

'.

4.3 Simbo.le

I. Improvisasie vir groepe van 4. (3 spelers en In dirigent).

Elke speler: kies In melodiese en nie-melodiese slagin-

strument.

begin by die plek soos aangedui op die

partituur.

besluit hoe hy die simbole gaan interpreteer.

volg die partituur n.a.v. die pyle.

dui die invalle aan.Die dirigent

wanneer daar na In volgende blokkie beweeg.

moet word.

dui die einde aan.
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34·

//R

/
/

~ J .:B..• pd -
• ~• • 1:'\

0
C

2.

IJ
a .'.

'n Dirigent dui die tydsduur aan volgens die getalle. Een

leerling slaan die aantal slae volgens die getalle op In

simbaal, die ander improviseer op die simbole. Die klas

kan ook 1n groepe verdeel word en elke ~roep kry 'n

simboolom te improviseer.



..... '.,
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3.

Soos bogenoemde maar tydsduur hang geheel en al van die
dirigent af.

4.4 Blok- en Wigsisteem

Hierdie sisteem is meer geskik V1r vokale improvisasie in

klasverband aangesien die simbole van toepassing 1S op toon-

trosse. Dit kan egter individueel op die klavier of orrel
geimproviseer word.

35.

,,/: .~I·.... A .......::....... , "
.:.# ..... . .... ........ ~... ~I/ •• ~

.: '\'., \

.'
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o

I Cli

I Jlrm

Tydsduur in sekondes aangedui.
30.

H

'n Defnitiewe toonhoogte kan ook aangedui word deur lettername

by die klanksimbole te voeg. 'n Metronoom-aanduiding kan ge-

gee word indien 'n sekonde-aand~i~ing ontoereikend is.

.~

o
n I

Cl II
n

Ro
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4.5 Prentesisteem

= Klappers.

Glockenspiel.

o Boek waarvan die blaai geblaai word.

Simbaal speel op die uur.
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H 0 0 F S TUK 7

KREATIEWE BEWEGINGSLEER

Inleiding

Beweging kan beskou word as 'n reaksionêre universele uitdrukkingsmedium

van verskillende situasies waarin 'n mens beland. Hierdie unieke manier

van kommunikasie is baie belangrik vir die estetiese ontwikkeling van die

kind. Die kind kry die geleentheid om die bewegingsmoontlikhede van sy

hele liggaam te ontdek en sodoende word 'n beter selfbeeld- en selfkonsep

en meer selfvertroue ontwikkel. Deur kreatiewe beweging word inhibisies
ook oorkom.

Skeppende beweging is ook 'n middelom die vermoë om musiek-konsepte te

verstaan, te ontwikkel. Wanneer daar na musiek wat deur liggaamsbewegings

geïnterpreteer moet word,geluister word, moet hul luister na :

ritme pols, ritmiese patrone, tempo, maatslag.

melodie omvang, kontoerlyne, herhaling.

dinamiek hard, sag, crescendo, diminuendo, stilte.

vorm herhaling van dieselfde dele, kontrasterende dele.

Die kind se insig ~n musiekkonsepte vergroot en ontwikkelop beide kognitiewe

en psigomotoriese vlak.

Individuele verskille in kinders sal gereflekteer word ~n hul bewegingsaksies

t.o.v. ritmiese elemente en dinamiese verskille.

Volksdanse weerspie~l in 'n groot mate 'n volk se kultuur.
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Van die vroegste tye word beweging gebruik vir die uitdrukking van ge-

voel, daarom is dit 'n belangrike afdeling van die opvoedingsproses.



1 • 1 Voldoende bewegingsruimte. Verdeel die klas in
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7.1 Riglyne by die aanbieding van kreatiewe be\veging_

Aangesien 'n kind se deelname in en ontwikkeling van

kreatiewe beweging eerder gestimuleer as aangeleer word,

kan 'n spesifieke prosedure nie voorgeskryf 'word nie.

Die leerkrag se deelname 1S baie belangrik, sY/hy moet vind-

ingryk, verbeeldingryke, entoesiasties en soepel wees.

Die volgende kan as riglyne dien

groepe as die ruimte te klein is vir die hele klas.

Betrek die wat nie deelneem nie deur direkte vrae

oor die groep se bewegings.

1.2 Spandeer die maksimum tyd aan skeppende bewegings

aangesien kinders,~aie meer tyd nodig het om be~

trek te word in kreatiewe .beweging as wanneer die

leerkrag 'n aktiwiteit voorgaan.

1.3 Stimuleer die kind se verbeelding d.m.v. vrae bv.

Hoe stap jy deur 'n stroom water, warm sand, sterk

wind, ens.

1.4 Die geb~uik van die stem moet die atmosfeer of tipe

beweging we ersp i eeL, bv. lig, vinnig, swaar, intens,

asemrig, ens. Wissel begeleidings af met slaginstru-

mente, opnames van musiek van verskillende periodes

en verskillende kulture.

1.5 Bykomstighede soos kostuums, serpe, lyfbande, hoede,

baarde, krale, balle, koerante, toue, kartonne, kryt,

doeke, ens. 1S belangrik.

1.6 Groot kaarte teen die mure waarop danse, groeperings,

houding~, vloerpatrone, voorbeelde van uitroepe by

danse, danspassies, ens. geïllustreer word, ver-

fraai nie slegs die klas nie, maar dien ook as stimuli
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vir kreatiwiteit.

1.7 Grafiese voorstelling van klankkonsepte.

1.8 Bemoedig en streef na 'n hoe standaard moenie alles

voor die voet aanvaar n1e.

1.9 Stimuleer die kind se vertroue 1n sy e1e natuurlike

kreatiewe moontlikhede en moenie toelaat dat hy af-

hanklik raak van 'n vol~assene of 'n groep nie.

1.10 Vrae ·wat die kind laat dink, ondersoek en eksperi-

mentee~ moet gevra word, bv.

1. Wat is die kleinste deeltjie van die liggaam wat

julle kan beweeg? Ee~eeg 2 deeltjies, ens.

2. Kom ons kyk of ons die grootste deel van ons lig-

gaam kan beweeg - op verskillende maniere. Kan

drie dele beweeg?

3. Beweeg die dele van die skouers af op - van uie

heupe af af.

4. ~eweeg 'n deel ·wat met e begin (elmboog) met

k (kop, ken, ens.).

5. Hoe stadig kan ons stap?

6. Rol julle in die kleinste bondeltjie.

7. Hoe kan ons van een punt na die volgende gaan?

8. Hier is 'n arm - hoe kan ons dit beweeg?

7.2 Basiese Bewegings

Op enige vakgebied 1S daar hasiese heginsels wat as fon-

dament dien vir die uitbreiding en aanbieding van die vak.

Skeppende ritmiese bewegings berus op basiese bewegings

wat die kind moet ondervind en bewus van wees voordat hy

kreatief te werk kan gaan. Skeppende bewegings is 'n
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kommunikasiemiddel waardeur die kind sy gedagtes en ge·

voelens deur die gebruik van sy liggaam weergee. Die

inhoud van hierdie "taal" groei uit die natuurlike menslike

bew.eging.

Hierdie ba s i ese bewegings kan an twee k a t egori ee verdeel

word, nl. lokomotoriese en nie-lokomotoriese beweging.

7 • 2 • 1 Lokomotoriese beweging_.

Eksperimenteer met loop, hardloop, huppel, galop

en spronge. 'n Verskeidenheid van oefeninge moet

gedoen word t.O.V. hierdie basiese bewegings ~n

verskillende rigtings, tempo's, dinamiek, maatslag

en paslengtes (lank, Kort treetjies).

Allerlei vorme van voortbeweging spruit uit kom-

binasies van ~ogenoemde ~ewegings, bv. gly-, galop-,

~issel-, ~als-, polka-, mazurka~, skotse-, hops&~,

pas - de - basque en hurrepas.

7.2.2 Nie-lokomotoriese bew~ging

Swaai, buig, strek, stoot, trek, slaan, ontwyk,

val, opstaan, gooi, vang, lig, neersit, stryk, ens.

Die kinders moet baie eksperimenteer met hierdie

bewegings asook komBinasies van lokomotoriese en

nie-lokomotoriese bewegings op verskillende vlakke.
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7.3 Faktore wat beweging beheer

Ve~~eeldingskrag is )b~langrik maar is op sigself nie

vold0ende vir improvisasie nie. Dit is essensieel dat

die kind ondervinding opdoen in beweging en wel op so

'n manier dat hy self moet eksperimenteer met die faktore

wat 'beweging beheer, nl. ruimte, tyd en krag.

Ruimte

Leerlinge moet geleer word om bewus te wees

van die ruimte om hulle waarin alle bewegings uit-

gevoer ,wbrd en om bewegings volgens die volgende

beginsels van ruimte te ontleed.

7. 3. 1

7.3.1.1

7.3.1.2

7.3.1.3

7.3. 1. I

7.3.1.2

Grootte van beweging

Vlakke van beweging

Rigting van die beweging

Beweging word heperk deur liggaamsbou,

krag en swaartekrag sal dus varieer 1n

grootte. Sodra leerlinge 'n 'begrip van

die grootte van 'n be¥eging het, moet

die beweging~ idees en temas wat gebruik

word, aangepas word by die ontwikkeling

en kennis van elk~ klas.

Beweging word aanvanklik 1n en1ge rigting

geïmproviseer, maar moet later op bepaalde

vlakke - hoog, middel en laag of kombi-

nasies van die drie - geimproviseer word.

Ko m bi neer ook hierdie be\vegings met
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lokomotoriese sowel as nie-lokomotoriese

bewegings.

7.3.1.3 BEfW~gings kan vorentoe agtertoe en sy'-

waarts wees. Bdw~gings wat hierop ge-

baseer word, 'w!ord vloerpatrone genoem.

Allerhande interessante vloerpatrone kan

met lokomototriese bewegings gevorm word.

Rigting i.v.m. beweging in nie-lokomoto-

riese beweging, dui beweging in alle

vlakke aan en is bekend as ruimtepatrone.

Tyd

AllE bewegings moet binne 'n sekere tyd uitgevoer

word - dus lS tyd 'n kontrolerende faktor by be-

weging en is dit bela~grik dat kinders van tempo,

maatslag en aksente bewus gemaak word.

7.3.2. 1 .!_~.!?_p_?

Aangesien daar so baie, terme ~n musiek

is wat tempo aandui, kan hierdie terme

toegepas word in kreatiewe beweging.

7.3.2.2

Eksperimenteer met alle maatslae ook

minder gebruiklike maatslae soos ~ Z
ens., sowel as met kom b.ina s. :i.e s van hie rdie

maatslae.
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7.3.2.3 Aksent

Aanvanklik word bewegings gedoen met die

aksent op die sterk polse. In meer ge-

vorderde werk kan die aksent verskuif

word na onbeklemtoonde maatslae. In-

teressante ~atrone kan verkry word deur

die aksente op verskillende maniere te

verskuif.

7.3. 3

Leerlinge moet daarvan hewus wees dat krag (energie)

nodig 1S vir heweging. Spierkrag 1S ve~al van

belang, maar swaartekrag moet ook 1n gedagte gehou

Leerlinge moet"ook kennis dra van die hoe-

veelheid krag en die tydsduur (tempo) waarin

Jb~w~ging toegep&s word en die kwaliteit daarvan.

Eksperimenteer met krag in lokomotoriese- en

nie-lokomotoriese beweging.

7.4 Idees V1r kreatiewe beweging

Wanneer kinders toegerus 1S met 'n repertoire van basiese bewegings,

kan individueel of in groepe begin word met perseptuele, affektiewe

en eksterne faktore wat hul bewegings op verskillende maniere bein-

vloed.
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Perseptuele waarneming

Sensoriese gewaarwording

1. Valoor 'n kan vol lym- JOU hande, voete, alles is vol

lym, probeer dit afkry, maar dit word net taaier

2. Jy is in 'n spinnekopweb, probeer uitkom.

3. Die mis is baie dig en jy wil vir 'n vriend gaan kuier-

voel jou weg deur die mis.

4. Jy moet oor 'n besige straat beweeg, voertuie kom van

beide kante, wat doen jy?

5. Beweeg oor dun glas sonder om te loop.

6. Stap op 'n vloer vol vere sonder om dit te versteur, of

oor ys, of teer, of deur 'n vol rivier, of warm kole, ens.

7. Kinders se oe word toegebind, 'n voorwerp word aan elk

gegee, bv. 'n pen, 'n bal, 'n masker met gelaatstrekke ..,

hulle moet die voorwerp betas en 'n beweging improviseer

wat die voorwerp by hulle opwek.

Temas :

1. Stormwinde en die uitwerking daarvan op die natuur.

2. 'n Klein begin: Verduidelik hoe een persoon met 'n

plan op klein skaal kan begin en hoe 'n 2e, 3e, ens.

persoon kan aansluit om dit uit te brei.

3. Wie soek sal vind: Leerlinge beweeg vry rond om op
)

verskillende vlakke te "soek" - probeer bewegings verbind

in 'n defnitiewe patroon met "vind" as klimaks.

4. Kleivorme : Leerlinge veronder:stel hulle is klei in 'n

pottebakker se hande. Hulle neem verskillende vorme aan

waarvan die een in die ander vloei volgens 'n spesifieke

tempo. Dieselfde idee kan gebruik word om bv. bome, skulpe,

blomme, ens. voor te stel.



7.4.2

- 137 -

s. Spieëlbeelde Leerlinge werk in pare, een maak In

denkbeeldige beeld met sy hande of hele liggaam, sy maat

wat toe-oë sit, moet die beeld betas en dan In spieël-

beeld daarvan maak.

6. Standbeelde: Leerlinge werk in pare, die een maak In

denkbeeldige standbeeld van die ander.

7. Jolig, treurig, misterieus, opgewek,Gemoedssterrnning

snaaks, ens.

8. Temas oor In gevegstoneel, kermis, begrafnis, ens. kan

gebruik word •.

Konsepte

1. Tempo

1.1 Spoed van Vervoer: Leerlinge noem verskillende

maniere van vervo~r, bespreek In paar en laat hulle

die kontras in tempo uitbeeld.

1.2 (word gebaseer op geleidelikeGevoelsverandering

tempoverandering).

1.3 Dramatiseer enige sportsoort ~n In stadige beweging.

2. Haatslag

2.1 In Lokval bespreek paslike aanvallende en ver-

dedigende bewegings. Die klas kan ~n groepe verdeel

en elke groep doen sy bewegings op verskillende maat-

slae. In Beweging word op elke aksent uitgevoer en

die houding word volgehou vir die onbeklemtoonde polse.

2.2 Hipnotisme : In gekombineerde maatslag wat In

patroon vorm kan gebruik word as In bewegingspatroon,
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1234. Een groep hipnotiseer met

kragtige armbewegings terwyl die ander groep op

hierdie bewegings reageer.

2.3 Handearbeid: bespreek die bewegings van hande-

arbeid, laat leerlinge 'n kort bewegingspatroon 1n

verskillende maatslae daarvolgens uitwerk, bv.

vensterwasser, visserman, straatveër, bouer, snoeier,

houtkapper, ens. Leerlinge demonstreer hul bewegings

en die ander moet uitvind wat die groep voorstel.

2.4 Diere uit die oertyd: bespreek die golfbewegings

van seediere, leerlinge beweeg asof hul nie bene

in hul liggaam het nie.

3. Vorm 1n komposisie :

3.1 Tweeledige vorm AB

op die vraag - antwoordmetode.

3.2 Kanon

In Stadige optog die beweging word deur een groep

begin, die ander groepe val in en boots die eerste

groep se bewegingspatroon na.

3.3 Tema en variasie

Variasies kan gebaseer word op

verandering van grootte, vlakke en tempo van 'n

beweging

verandering van ritme bv. van reëlmatie na

onreëlmatig

verandering van rigting

byvoeging van ander beweg ings,
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3.4 Rondovorm (ABACA)

aktiwiteite - veg, plant,om die kampvuur dans,

waterdra, ens. Ontwikkel 'n patroon vir elke

aktiwiteit en kombineer dit in Rondovorm.

Ander temas: buitekant die winkelvenster, koerant-

verkoper, stiergevegte, ens.

4. Geskikte musiek vir begeleiding van konsepte :

(nootwaardes, ritmiese patrone, aksente, frasering

toonkleur en vorm).

4.1 Nootwaardes en ritmiese patrone

Heiderosie, Vader Jakob, Jan Pierewiet, Baa - Baa

Swart Skaap, ens. (FAK)

4.2 Aksente en maatslag

die helder maanskyn; Soveel groete stuur ek jou. (FAK)

Enige musiek is geskik. Aksente moet duidelik ge-

speel word.

4.3. Frasering

Frases van gelyke lengtes: Jan Pierewiet, Ek soek

na my Dina, Aai aai die Witborskraai, ens.

Frases van ongelyke lengtes: De Wet; Na Buite;

Dra~~ertjie - lied; Land, Volk en Taal; Hansie Slim;

Een Triomfantelik Lied van de Zilwervloot. (FAK)

Bewegings met arms: Op vleuels van gesange; In-
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s. Interpretasie.

Die volgende kan geïnterpreteer word.

s. I Ritme:

Dit is die mees konkrete faktor wat vertolk kan

word. Luister, ontleed en bespreek tyd, frasering,

tempo, ritmepatrone, ens. toets gepaste bewegings

en verwerk dit tot 'n bewegingspatroon.

5.2 Stermning :

Luister en bespreek toonvlakke, dinamiese verander-

ing, toonaard en laat leerlinge gepaste bewegings

uittoets.

Eksperimenteer met

Bartok: Rumanische Volkstanze

Bartok: Weinachtslieder

Granados: Danzas Espagnolas

Schumann: Album vir die Jeug

Schumann: Kinderszenen

Woorde, gedigte en kuns

I. Begin, deur leerlinge volgens die ritmepatroon van hul

name en vanne te laat beweeg.

2. Woorde wa t beweging uitbeeld word op flitskaarte getoon,

bv. Help! Help! Ek verdrink!; Keer hom, hy is 'n dief!;

borrel; molekule in 'n bottel, ens. Leerlinge im-

proviseer bewegings n.a.v. die woorde.

3. Kort gedigte met baie beskrywende woorde kan d.m.v. beweg+

ings uitgebeeld word.
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4. Kinders kan aangemoedig word om hul bewegingpatrone op

papier voor te stel, of abstrakte prente kan aan hulle

gewys word en hulle moet bewegings daaruit improviseer.

bv. skerp, hoekig of vloeiende lyne.

5. Aksieliedjies en sangspeletjies.

6. Kinders moet bewegings improviseer wat 'n sekere woord

uitbeeld wat met 'n H begin. (hand) Die res van die klas

moet raai watter liggaamsdeel dit is.~

7. Bewegings van diere of speelgoed kan geïmproviseer word

en die res van die klas moet raai watter dier of speel-

ding uitgebeeld word, bv. Karnaval van die Diere - Saint

Saens.

Stories

Kort bekende of onbekende stories kan geïmproviseer of d.m.v.

mimiek geïnterpreteer word. Leerlinge stel die verskillende

karakters voor en improviseer bewegings volgens die verloop

van die storie.

Gebeurlikhede en Situasies

Interessante temas wat leerlinge kan improviseer, bv.

5.) Die Orkes

Die klank van instrumente word uitgebeeld, n1e die

bewegings van die spelers n1e.

5.2 Verandering van Seisoene:

Eksperimenteer met kleurveranderinge 1n die natuur en
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natuurverskynsels soos wind, reen, sneeu, hitte, koue, ens.

5.3 Die Sirkus:

Bewegings word gebaseer op basiese bewegings en die

kwaliteite van beweging. Verdeel die klas in groepe.

Elke groep stel 'n dier of persoon in die sirkus voor.

5.4 Op 'n Wolplaas :

Maak skape bymekaar vang een, skeer die wol af, trap

dit vas in die wolbaal. Improviseer 'n dans van die

plaaswerkers op Baa - baa Swart Skaap se wysie.

7.4.6 Volksdanse

Volksdanse is baie belangrik, want dit dien as stimuli V1r

navorsing oor ander volke, kulture en tydperke. Die genot

van volksdanse lê in die aktiewe deelname en groepsgebonden-

heid wat so 'n dans meebring. Van die vroegste tye word danse

gebruik as kommunikasiemiddel 1n werksomstandighede, rites,

seremonies, tradisies en gelowe.

Kinders moet toegerus word met 'n verskeidenheid paSS1es wat

ook kenmerkend is van sekere kulture en volksdanse van verskeie

lande. Individueel of in groepsverband moet hulle gemotiveer

word om hul e1e danse te skep en te improviseer.
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Haa F S TUK 8

SPELETJIES OM KREATIWITEIT TE STIMULEER.

(7)
Hierdie speletjies is streng gesproke nie projekte nie, maar kan tot 'n

projek ontwikkel wanneer dit kinders inspireer om self musiekspeletjies

te skep.

-1. Instrumentale gesprekke .

.2. Materiaalsimfonie.

3. Niddernag in In speelgoedwinkel.

4. Klankprente.

5. Tennisspel vir 4 snaarinstrumente en slagwerk.

6. Die Morse-kodespel.

7. Blindemol.

8. Warmpatat.

9~ Tekenspel.

10. Telefoontjie.

Il. Wisselspeletjie.

12. Raaisels.

13. Reaksiespeletjie.

14. Eggo-speletjie.

7 Kohlmann, W., Projekte iroNusikunterricht, p. 97 - 110.
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1. INSTRUMENTALE GESPREKKE

Twee-twee maats kan 'n gesprek voer op instrumente, hulle moet dan

die verloop van die gesprek noteer, dit kan bv. soos volg voorgestel

word :2 instrumente - een met 'n helder ligte klank, bv. driehoek-

een met 'n laer, donker klank, bv. trom. Die gesprek verloop soos
volg.

1. Vrye gedagtes word uitgeruil, gedagtes van maats kan gevarieer word.

Gesprek verloop lig en skertsend, ernstig en gewigtig of ver-

troulik.

2. Meningsverskilontwikkel, een hou hardkoppig by 'n idee terwyl

die ander hom probeer oorreed.

3. Rusie maak - val mekaar in die rede, aksente, onderbreking. Spanning

word daargestel en hoorbaar gemaak deurdat die klankgestalte van

albei deelnemers kontrasterend teenoormekaar gestel word.

4. Een speler neem die "inisiatief maar word deur die ander onderdruk en ge-

koggel, sw~g en raak versoen met mekaar.

Notasie

Driehoek

Trom

~~ ---=- ~
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2. MATERlAALSI~WONIE

virVind voorwerpe instrumente van dieselfde materiaal bv. glas, hout,

metaal, water, papier, sand, plastiek .. Eksperimenteer met hierdie

instrumente om verskillende klankeffekte te verkry. Neem dit op band,

verwerk en ontleed dit, bv. !apiersimfonie.

Maak 'n lys van aktiwiteite op die bord.

1. Hou koerantpapier in die lug en skiet die vingerpunte daarteen.

2. Slaan met opgerolde papier teen jou hand~

3. Skeur 'n bladsy vinnig deur.

4. Frommel die papier op,

S. Skuur sandpapier teenmekaar.

6. Blaai vinnig deur die bLadsy e van 'n boek.

7. Maak' n tregter van die papier eh blaas daarin.

8. Skeur die papier met rukkerige bewegings.

9. Druk die papier teenmekaar en trek dit styf.

10. Krap teen die papier.

11. Blaas 'n kardoessak op en slaan dit sodat dit oopbars.

12. Swaai 'n stuk papier deur die lug.

13. Steek met 'n skerp voorwerp deur die papier.

14. Hou 'n bladsy horisontaal voor die mond en blaas daarteen.

Alle kinders begin met nr. 1 maak 'n ~ ~ • Die klas hou
aan. met die aktiwiteit.(baie sag). Die klas word vooraf in groepies

verdeel en elke groep word dan op 'n teken van .die dirigent toegelaat

om verder met die aktiwiteite voort te gaan in.kahQti:

Wanneer die ~oepe nr. 14 bereik hou hulle aan met die aktiwiteit tot-

dat alle groepe daar 1S. Die komposisi~ kan weer afgesluit word met 'n

groot crescendo waar almalop 'n teken van die dirigent hul papier

opf romme I en so die komposisie afsluit.
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Die klank wat op band geneem is, kan verder gebruik word ln 'n

komposisie, bv.

\Dirigeerstokkie
die hele partituur waarvolgens die klas (wat in groepe verdeel is

volgens die klank wat voortgebring word) improviseer.·

Blaai Vryf
Nv\/vV\Jv'V\I\~ B~l~a~ Accelerando

Skeur
\\\\\\\\\\\\\\

Tik Swaai
A./'J\./Vo ••• • • •••• •

Band

Skuurpapier

die dirigent beweeg die dirigeerstok vertikaaloor

_. .-'
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3. MIDDE&~AG IN 'n SPEELGOEDWINKEL

Die klas word in 2 groepe verdeel, een groep kan die musiek improviseer

terwyl die ander groep bewegings improviseer. Klein verdelings in die

groep word gemaak t.o.v. die instrumente en karakters.

Die horlosie slaan twaalfuur. (simbaal of metallofoon)

Speelgoeddose gaan stadig oop. (rasperstokke of quiros)

Dan verskyn: 'n blik soldaat. (papiertrompet en trom)

'n ballerina poppie. (glockenspiel)

'n teddiebeer. (grom geluide en xilofoon speel 'n dansie)

speelgoedtreintjie. (mondklanke, skuurblokkies, ritme-

stokkies)

'n houtperdj ie. (houtblokkie, kokosneutsimbale)

'n hasie. (klokkies)

'n voeltjie. ( s - m op 'n blokfluit/glockenspiel)

'n donkie. (d' - d op 'n xilofoon)

'n nar. (tamboeryn)

Leerlinge wat die karakters voorstel moet bewegings improviseer n.a.v.

die klanke van die instrumente wat hul begelei. Die lee.rkrag kan die

improvisasie lei d.m.v. flitskaarte waarop tekeninge van die speelgoed

aangebring is.

Die horlosie slaan een, (simbaal) alle speelgoed hardloop terug na

hul dose en met 'n kraakgeluid (rasperstokke) gaan die dose toe en lS

dit weer doodstil ln die winkel.

Luister na dele uit "Neutekrakersui te" van Tsjaiko f ski.

"Karnaval van die Diere" van Saint Saëns..

"Hareh of the Toys" van Herbert.

"Speelgoedsimfonie" van Haydn.
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4. KLANKPRENTE (6-7jr.)

Klas word verdeel in groepe van 4, elk ontvang 'n stuk papier waar-

op hulle 'n tekening moet maak van 'n sekere toneel en dit vokaal of

instrumentaal mimies uitbeeld, .bv , aande te , op die plaas, onweer,

nag in die woud, op die hawe, ens. Elke groep dra voor' - ander

hespr eek dit.

Byvoorbeeld

Op die Haw_B.,

Grafiese voorstelling van 'n hawetoneel. Drie stoombote wat hulle

onderskei deur verskillende toonhoogtes te blaas. Hoeveel keer toet

elke stoomboot ? Watergeklots en seemeeue wat skree, word die heel-

tyd gehoor.
37

~rr'
,.."..., rr'rSeemeeue rr"rr- ..-.r-., r<.....

r<' re> r<'-r- rr''''_ r'

Stoomb.vot 1 '- m
~\ 7 \ 7 \

Stoomboot 2 ~
~~~.

Stoonboot. 3 J:6.iffiI fJ
\: :" j

\vatergeklots ! t. 1. 1 1..1 .1 • .L 1 _l. '- , • A _l_
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Aandete

38.

(iT
ef!:,

~

~

0 J?> s:==
f;b

~ f I
I I, 4-E3

1. Gekrap op houtoppervlak - stoel.

2. Papier >:..zat deurgaans gewaai word stel die tafeldoe1<.voor.

3. Kombuisgere~dskap kan gebruik word om die klanke voor te stel

bv. messe, vurke, borde, lepels, botterbakkie, suikerpot,

vokale klanke om stoom voor'te stel, meik in die beker asook

die miaau van die kat.
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5. TENNISSPEL VIR 4 SNAARINSTRUMENTE EN SLAGWERK

Agt leerlinge word hetrek in hierdie speletjie. Maats sit 2 - 2

teenmekaar soos op 'n tennisbaan Span A en Span B. 'n Dirigent dui

met sy vinger die vlug van die bal van die een speler na die ander aan.

Die geluid van die)~al wanneer dit die raket tref word aangedui deur

die pluk van 'n snaar sodat dit teen die brug vasslaan.

Die spelers moet reageer volgens die vlug van die bal asook! wanneer die

bal tref. Wanneer 'n speler die snaar te laat of te vroeg pluk, kry

die ander span 'n punt.

Die telling skuif aan tot 6 en dit word deur t1:weesimbale aarigekondig,

bv. ge&tel die telling is 5 - 3 dan speel die een speler 5 slae op die

groot sirnb~al en 'n ander speel 3 slae op 'n kleiner simr~al.

'n Tweetoon houtblok of 'n trommetjie kan deurlopende kommentaar lewer

op die spel.

6. MORSE-KODE

Leerlinge ontwerp hul e1e morse-kodes en 'n lys van die kodes word 1n

die klas aangebring. Leerlinge kan 1n groepe of 2 ~,2 maats speel deur

met 'n vinger of 'n potlood op die bank te tik. Instrumente kan ook

gebruik word. Woorde moet met pouses tussen die letters gedikteer

","brd. Aanvanklik kan die leerkrag 'n woor d dikteer "ratdeur die hele

klas ontsyfer moet word. Speletjies kan ook in groepsverb~nd gespeel

word deur te kyk watter groep eerste die woord ontsyfer.
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A .- N • •
B 0 • •
C --. P

D t-- • Q -. --

E t R - - •
F • • -- . S • • •
G ..- .. T • -
li • • • • U • #I

I .-- V •••
J .-.- W #/e •

K 0 __
., #I X .0#/ -

L t -.0 y 0- .-.
M .- eo- fil Z --00-

Gebruik ook ander seinmateriaal bv. flitse, die lig, aksies, mimiek, ens.

Morse-kode kan ook van buite die klas gesein word d.m.v. optiese of

akoestiese materiaal.

'n Morse-konsert kan gehou word deurdat verskillende groepe instru-

mente woorde of sinsnedes gelyktydig se1n, of in kanon-, of in Rondo

vorm. Bewegingspatrone kan ook volgens die kode uitgewerk word.

7. .BLINDEHOL- ..

'n Leerling se o~ word toegebind en word deur klank begelei tot 'n

sekere punt sonder dat hy oor hindernisse val. Die be t eken.is van

akoestiese leidrade word vooraf vasgelê, bv.
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1. Stilte: gaan met die ingeslane rigting voort.

2. Klank: moet staan omdat daar 'n hindernis is. Wys 1n ver-

skillende rigtings totdat 'n

3. crescendo aandui dat hy in die nuwe rigting kan voortgaan.

Twee of drie leerlinge kan gelyktydig geblinddoek word enTwbrd dan

deur verskillende klanke begelei) l>v. leerling

leerling 2

leerling 3

vokale klank

instrumentale klank

krap geluide op 'n

velbedekte instrument.

Om botsings te voorkom moet ander klankteken gebruik word bv. stop ~

een slag op 'n simbaal. ; gaan voort - twee slae op 'n simb.aal.

8. WARMPATAT

Ie:ts:word in die klas versteek. Leerlinge wat daarna soek het elk

'n begeleier wat hom op 'n instrument of vokale klank-begelei in sy

soeke.

Vinniger of stygende klank

Stadiger of dalende klank

word 'w.srmer

word kouer.

9. TEKENSPEEL

Een of meer leerlinge se o~ word toegebind. Hulle moet verskillende

vorms (sirkels, driehoek, vierkánte, ens.)op die bord kom teken na

aanleiding van verskillende klanke.

bv. legato klank - opwaartse lyn i
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staccato klank C. • .) af-~~~artselyn

afgaande passasie ~ horisontale lyn na links ( )

opgaand~ passasie ~ horisontale lyn na regs ( )

Klas word in 4 groepe verdeel wat tag~noemde klanke improviseer

instrumentaalof vokaal.

'n Dirigent dui die vorm wat geteken moet word d.m.v. 'n flitslig op
.'''__

die b~rd aan. Die begeleiers moet die ligkol volg om te weet watter

klank hulle moet improviseer sodat die tekenaars die akoestiese lei-

drade kan volg. Die klanke kan ook gek~mbineer-word, bv. 'n legato

klank en afgaande passasie sal ~ (opwaarts s lyn) tot gevolg hê.

10. TELEFOONTJIE

'n Boodskap word ritmies oorgedra (_~ • - ) . Die leerlinge word in

verskillende dele van die klas geplaas, 'n paar kan ook buite geplaas

word. Die boodskap word dan van een na die ander leerling oorgedra

totdat die laaste die boodskap op die bord moet skryf.

bv. ;:&oodskap Antwoord

(I Cl Cl () Cl lJ lJ 0 Verkeerd

., , Korrek.,

Leerlinge kan ook deur tongklap die b~odskap ln die klas van een na die

an0.eroordra.



- 154 -

Tekens kan ook gegee word vir verskillende ritmepatrone.

bv. •• = draai l.ndie rondte

--,-- • = hand l.ndie sy staan

., ,• = hand op die kop

••• met die vuis l.ndie ander handpalm slaan

11. WISSELSPELETJIE

In Aantal simbole wat genommer is, word op die bord aangebring.

Vier leerlinge kry gelyktydig die geleentheid om een van die simbole

deur middel van aksies, instrumentale spel of vokale klank uit te

beeld. Die res van die klas moet raai watter simbool uitgebeeld word.

As In leerling dink hy weet lwat ui t.g ebeeLd-wbrd, sê hy dit aan die

betrokke leerling. As dit korrek is, kry hy die geleentheid om In

simb·oolvoor te stel. As hy egter verkeerd is, moet hy we er na sy

plek teruggaan.

Die volgende simhole kan op die bord geplaas word.

3'1.

1. @ 2. .)@i;;: 3. *
4. tlJt. 5.

~

6.

~

~.

7. 8.

~

9.



op verskillende speelwyses, In ander instrument kom by die ander
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io. <J II. ~ 12.

13. I- -BI A 14. .> IS. ~

16. 17. 18.

19. 20. a)

c)~

21. 22. D 23.

12. RAAISELS

Speel op In instrument, die klas moet raai watter instrument gebruik

is, yan watter materiaal dit gemaak is en die manier waarop die klank

voortgebring is.

Verdeel die klas ~n groepe, In groep speel met dieselfde instrumente

groep moet raai watter instrument bygevoeg is.



- 156 -

13. REAKSIESPELETJIE ,>

}. Kinders b_eweeg in verskillende rigtings as reaksie op verskillen-

de instrumente, bv.

dr i eho ek (hardloop)stap vorentoe

trom stap agtertoe (huppel)

(glypas)simbaal stap links

tamboeryn (spronge)stap· regs

2. Leerlinge improviseer op verskillende instrumente met verskillende
speelwyses . 'n Ander groep moet reageer deur een treen r, JJ)vorentoe te gee op 'n vasgestelde patroon (bv.

Indien hulle op 'n verkeerde plp.k reageer moet hul een tree terug

tree. Die leerling wat eerste by die muur is, improviseer verder.

By verandering van spelers, moet die akoestiese teken waarop hul

beweeg, ook verander.

14. EGGO-SPELETJIE

Die klas word in twee groepe verdeel. Elke groep ontvang presies

-dieselfde instrumente maar het geen oogkontak met mekaar nie.

Groep A kry die geleentheid om individuele klanke te maak, maar moet

prob_i2erom dit so te vervreem dat Groep B die instrument n1.ekan

uitken nie. Groep:~moet dan die klank naboots. Indien dit die

regte klank en instrument 1.S,kry "Groep'B 'n punt. -·Na vyf _poging's

kry Groep B weer die geleentheid om klanke te improviseer en Groep A

moet dit naboots. Die span met die meeste punte het gewen.
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H 0 0 F S TUK

Projekte en kreatiewe beluistering

.1 INLEIDING

Die beplanning van projekte moet'-deeglik ~ed!?enword en met

spesifieke doelstellings en doelwitte voor oë.

'n Algemene agtergrondstudie word gemaak van die spesifieke projek

wat bepan word. Voldoende stof waaruit LeerLi nge take moet voo r-:

berei moet beskikbaar wees asook materiaal vir selfvervaardigde i n-

st.rumente 'n Goeie bandopnemer moet beskikbaar wees.

Filma, beluisteringsmateriaal asook 'n verskeidenheid liedere wat

oor dieselfde onderwerp handel,is noodsaaklik. In elke projek

moet die leerlinge aangemoedig word om :

I. Tonele te dramatiseer of bewegings en dansies uit te werk volgens

die musiek waarna hul geluister he~ of musiek wat hul self ge-

skep het.

2. 'n Liedj ie te komponeer oor die onderwerp.

3. 'n Gedig of storie oor die onderwerp te skryf of 'n bestaande

gedig of storie te soek en dit dan te verklank en te dramati-

seE:r.

4. Ikoniese voorstellings te maak van die beluisteringstukke.

In Hierdie hoofstuk word slegs enkele idees bespreek wat eksperi-

menteel oor 'n spesifieke onderwerp gedoen kan word.

Waar moontlik word elke onderwerp bespreek n.a.v.

I) moontlike take wat aan leerlinge opgedra kan word.

2) interessante dinge om te doen.

3) kreatiewe musiek om te improviseer.

4) beluistering oor die spesifieke onderwerp .

S) liedere wat oor die onderwerp handel.
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9.2 GODSDIENS

9.2. ) Die Skepping

)• Taak:

Gebruik al die versies waarin melding gemaak word van

musiekinstrumente in die Bybel. (Klas kan in groepe

verdeel en 'n aantal boeke of hoofstukke kan aan elke

groep gegee word). Prente van die instrumente help

met die maak van die instrumente.

2. Gedeeltes in die Bybel waar daar oor feeste, oorloë,

atmosfeeruitbeelding ens. geskryf is, word gebruik.

Die klank- of bewegingsmoontlikhede word bepaal en eie

komposisies word geskep.

3. Die Skepping Gen. ) :

Die dae van die skepping word op die bord geskryf asook

dit wat op die betrokke dag geskep is. Klankmoontlikhede .

word geskep, bv. Woes en leeg, duisternis, waters, chaos.
e) dag lig (fluitgeluid van natvingers op die rand

van 'n wynglas).
2e dag uitspansel (ghong baie sagte tremelo )
3e dag aarde, see, plante (Keteltromme, metallofoon

met vibreerkaart, sade,

skulpies, marakkas, ens.)
e4 dag son, maan, sterre (driehoek, virigersimbale,

simbale)
e5 dag voëls, seediere (glockenspiel (s-m), voël-

geluide, fluite).
e6 dag diere op aarde, mense (diergeluide - Vers 3J)



Eerste dag

TIeede dag

Derde dar.

Vierde dag

Vyfde dag

Sesde dag

Sp r ee l.a t cm
(Almal)
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e7 dag rusdag.

Komposisie

Kinders sit i.n groepe volgens die skeppingsdae en in-

strumente.

Lokaal is donker - stilte heers.

Donker stem lees Gen 1 : 2.

En die aarde was woes (chaos - alle instrumente speel

gelyktydig vir 10 sekondes) en leeg, (stilte van 10

sekondes) en duisternis was op die wêreldvloed, (sagte

geneurie van stemme begin tot aan einde van voorlesing)

en die Gees van God het gesweef op die waters.

Slegs die klankbeeld word verder uitgebeeld. Die dae

word deur 'n harde slag van 'n ghong aangekondig. (elke

20 sekondes). Die klankbeeldJb~gin baie sag aangeslen

instrumente slegs bygevoeg wo rd om die effek van 'n op-

bouende crescendo te skep.

1 e dag: lig word aan- en afgeskakel.

·40.

Jf) • l[ :JD" [ ~. if
, rr 2.O

v 17ïso

\ \ \ \ \ \ \ , \ \ \ \ \ \ , , \ \ \ \ \ \ \

~ ~

/"")--.. cr -0 =»: cr (5 0 (5

~ ~ V\1VJ

t> .,. e if) ~~~

.. , .~"..
.,. t- ,. lo

Toe Slen Gael



Almal

Seuns

Dogter

Seun

Almal

8. Kohlmann,
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ï'1[ :Jc'(

alles wat Hv oemaak hpt

en dit Jas baie goed

Rn rlit ..."c "",,.,rl

en dit was more

die sesde dag

Feesmaal van koning B~lsasar (8) 'D '''1I. anle 5: 1 - 6 en 25)

Die Bybelse geskiedenis van die feesmaal van koning B~lsasar

bied talryke moontlikhede van akoestiese effekte en 'n vrye

verloop vir improvisasie.

Aanvanklik kan prikkelende woorde op die bord geskryf word -

jubelende, jolyt, geluide van besopenes, gillende laggies,

~ugte, kreune, glansryke, betowerende, veelkleurige fantasie~,

ens.

Die atmosfeer wat uitgebeeld word, kan aanvanklik begin ln 'n

vakansiestemming maar:moet gekarakteriseer word deur 'n toe-

nemende vertroebeling van die klankstruktuur. Parallel hier-

mee gaan die aanvankl ike uitgelatenheid ~,ia'theenwys na die kom-

ende katastrofe.

W., Projekte im Musikunterricht, p. 48.
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Teen hierdie agtergrond word die Bybelteks woordeliks deur

'n voordraer ekstaties voorgedra. Dit word ondersteun deur

'n dubbelkoor waarvan een die teks verder ondersteun terwyl

die ander deel waarskuwend reageer. Die teksbehandeling moet

van 'n verstandige voorlees na 'n ineenstorting van spraak

nl. 'n gehakkel en gestameloorgaan om te eindig in 'n

musikale vertolking van die woorde in vers 25. "Mene, mene

tekel ufarsin" .. Die teksvoordrag moet die bogenoemde klank-

toneel van die fees oorskadu.

'n Derde klankbeeld, nl. die aanvanklike ritmiese, danserige

musiek, soos oosterse 6ntspanningsmusiek, waarvan die ritme

al meer vervaag, moet ook daargestel word.

Bogenoemde klank verd~yn en word ligter om in vers 4 on-

onderbroke die "gode van goud en silwer, koper, yster, hout

en klip" uit te beeld d.m.v. verskillende metaal--, hout- en

"klip"instrumente.

Die speeltegniek verander ook vanaf vers 5. Waar instrumente

vroe~r oorw~gend geslaan is, gaan die speelwyse oor in 'n

vryfaksie totdat die klank geleidelik oorgaan in 'n skryf--

geruis met "Mene, mené tekel ufarsin".

Die klank word toenemand homog een wanneer die vryfgeruis oor--

gaan in 'n sagte skryfgeruis. Alle beweging en klank kom tot

stilstand en 'n skokreaksie tree in.



Dit begin met In rustige legato vokale klank. Dit werk op
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Die klankbeeld kan voorgestel word, bv.

ft.1.

...... .• ,

As inleidingt~tdie feesmaal kan 'n tuneel met 'n oosterse
r-;

agtergrond in In woestynlandskap gelmproviseer word.

na die fees, bv. woestymvind, hande laars uit die verte,

wóestyndiere, insekte, hitte, 'n karavaan wat verbSkom. 'n

Gedig wat handelaar die aanjaag van kamele kan deur leer-

linge voorgedra word

bv. \valahaka , aki bomba

scharu hulla muka sami

Hubo! Hubo! saka humba:

Musa, susa mufki bumb~ :

Haua haua : Nu, na Musa!

Hupp, Gala, aki!
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Hei, hei, tschaka heissa :
(9 )Labaku, labakos : ratseh.

Die klank begin baie sag in die verte, die karavaan kom stadig

nader, uitroepe en die stem van die kameeldr)~er word gehoor.

Instrumente wat die sweepklap en klap van pote naboots kom by

en verdwyn weer. Gaste kom aan uit verskillende rigtings.

Trompette en uitroepe kondig nulle koms aan.

Aanbiedip.Ji:
Die voorgestelde stuk kan met hoërskoolleerlinge gedoen 'ilOrd

aangesien die uitdrukkingsmoontlikhede meer gevorderde werk is.

B~luistering

1. Haydn Die Skepping.

2. Hovhaness And God Created Great Whales.

3. PendereckÏ Kain en Abel.

Pendereckl Lukaspassie.
4. Ussac~evsky The Creation Prologue

Liedere :

Psalms en Gesange

The Pilgrams - Ex. Mus. Vol. V p. 213.
The Caravan _.Ex. Mus. Vol. VI p. 134.

(I, Koh l.mann , \v., Pr o j ck t e irn Nusi kun t e r r ich t p. 48.,
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9.3 GESKIEDENIS EN AARDRYKSKUNDE

9.3. 1 Ontwikkeling van meganika

1. Taak:

'n Taak word saamgesteloor die ontwikkeling van meganika

gedurende die E 18.

2. Die klanke van hedendaagse maS]lene word opgeneem.

3. Klanke vu die imp,rovisasie

Naaimasjien Houtblokkie

Tikmasjien Marakka

Ysterwiel.evar treine Simbaal

Sementmengers Skuurblokkies

Stoommasjiene Vokale klank

Boormasjien Marakka

Stoomboot Tuinslang trompet

Stoommeule Vokale klank

Skroef by vliegtuie Driehoek

Grasenjin Vokale klank

Telegraafseine Ritmestekkies

Ingelegde groente of vrugte, ens. - Slaan op 'n ghong

Hidroliese pers Wapperborde

9.3.2 Verskillende tydperke

I. Taak oor die hooftydperke ln die musiekgeskiedenis.

2. Instrumente van die verskillende tydperke.
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3. Musiek van verskillende tydperke word op aparte bande

geneem - komponeer met die klank.

Neem dit dan weer op 'n ander band en evalueer die

eindproduk.

Populêre musiek word ook nie uitgesluit nie. Die leer-

krag soek na moontlikhede om populêre musiek as middel

tot 'n doel te gebruik. Ondervinding het bewys dat rock,

jazz en ander populêre style doeltreffend gebruik kan word.

om basiese musiekkonsepte te evalueer. Die elemente van

harmonie, melodie, ritme, toonkleur en vorm kan bespreek

word n.a.v. populêre musiek. Die leerkrag se belang-

stelling in die "gunsteling" musiek van die kind kan lei

tot 'n ervaring wat nie altyd duidelik ondervind word

t.O.V. ander musiek nie.
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4. 'n Paar radios op verskillende stasies se klanke t.O.V.

dinamiek en klankverskeidenheid kan ook 'n projek wees.

9.3.3 Geskiedkundige gebeur~

Die geskiendenis- en aardrykskunde - onderwysers kan die musiek-

onderwys vertel watter onderwerp hulle van plan is om te be-

handel en saam kan hulle dan 'n klankprojek oor die onderwerp

aanpak, bv.

Geskiedenis.

,,",-.

I.

Egipte:

l. 3. 4. 5. '=>.

n JJ
~a,...., mu ra. h;

1'il""GO ........:de
Vo~je or oee.

Aardrykskunde.

Vrystaat: Komposisie waar verskillende voorwerpe die uitgestrekte

vlaktes onderbreek bv. heining, boom, huis graansuiers, rivier,

heuwel, voëls, ens.

Hu.:~ GroanSu:e.r

Die klas sing die woord wat visueel voorgestel word terwyl 'n
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kleiner groepie leerlinge die uitgestrekte vlakte, d.m.v.

enkeltoon of toontros, suggereer.

Beluistering.

1.

2.

3.

Beethoven, L. : Egmont Overture.

Gould, M.

Menotti

American Salute.

Amahl and the night visitors.

4. Milhaud, D: The Chimney of King Rene.

5.

6.

7.

8.

Penderecki, K. : Threnody for the Victims of Hiroshima.

Phile, P.

Sibelius, J.

The Presidents March.

Finlandia.

9.

Stravinsky, I

Stravinsky, I

Tsjaikofski

Th~ Soldierls Story.

In Memoriam Dy)an Thomas.

1812 Ouverture.

Liedere

Volks- en Vaderlandsliedere uit die FAK.
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9.4 OMGEWINGSFAKTORE

9.4. 1 Die See

1. Taak

Neem 'n wêreldkaart en toon daarop waar verskillende

oseane lê, seestrome, golwe, hoeveel opperv~akte die see

beslaan, interessante diere, visse wat in die see leef , .ens .

Die ander groep kan prente versamel van films wat oor die

see of seediere gaan, bv. "Orea the Whale", "Jaws", ens.

2. Verskillende skulpies wat langs die see lê, word ~n 'n

plastiese- of glasbottel of kardoessak gegooi en na die

klanke geluister.

Eksperimenteer met klankmoontlikhede van plante wat uit-

gespoel het.

Die geruis van die+branders, brrmders va t teen rotse breek,

skreeu van seevoëls, wind, ens. word op band geneem.

Die bewegings van seeplante en diere in klein poeletjies

word bestudeer.

'n Besoek aan 'n akwarium kan gereël word.
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= vissies vokale klank wat varieer 1n toon-
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Wolke : trek die vingers oor die snare

van die klavier. Hou die regterpedaal af

gedurende die stuk. Hoe groter die wolke,

hoe harder die klank.

~ = golwe op die see: sagte slaners speel In

tremolo op n simbaal of ghong TI.a.v.die

deining van die branders.

hoogte volgens die lyne.
.

o

)b~rreltjies: glockenspiel wat In stygende

stakkato-passasie speel.

driehoeke en vingersimbale.

seegras Metallofoon met In vibreerkaart.

krap: xilofoon speel In dalende tremolo-

passasie. J

*
,

- ..

li
Seester Haterb.bttels

4. Beluisterin&:

Claude Debussy La Her

F. Hendelssohn Hebrides Overture (Fingal se grot)

Respighi Fonteine van Rome.
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3. Liedere

Shanties uit Pentatonic Songbook I and II.

Seagulls. - Ex.Mus. Vol. V. p. 178.

Deep Blue Sea. - NDM Voi. VIII. p. 242.

Starfish. - NDM Vol. IV. p. 42.

Hoe sag gly ons bbotjie. - FAK. p. 213.

Stad/DoE£.

1. Taak:

Die geskiedenis en ontstaan van die stad/dorp waarin hulle

bly word opgelees. Geskiedkundige persone, plekke en

gebeure ·word aangehaal .. Beplan 'n brosjure vir toeriste

van u dorp/stad.

2. Op 'n kaart van die dorp, word die vernaamste plekke

aangedui. Die geluide van 'n stad b~dags of in die

aand word opgeneem en fabrieke, brandweerstasie, pos-

kantoor, besienswaardige plekke word besoek.

3. Die Projek

Kaapstad

1. Hawe sch~sch klanke en klank van 'n m1S-

horing deur trompet.
2. Kasteel

3. Tafelberg

Metaalinstrumente

groot trom.

Vokale klank word gelei deur die

kanonskote op

kontoerlyn.
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45
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Simfonie-orkes - 'n fluit gee die stem-

toon - alle instrumente improviseer.

Seevo~ls: geluide van 'n nat kurkprop wa~

teen 'n bottel getrek word.

Uitroepe van groertte-,vrugte- en

elowmeverkopers.

Vo~ls en duiwe nageboots op waterfluite,

glockenspiel en bakhande.

Perdekar: Kokosneutdoppe en runnik van 'n

perd.

Speel 'n dalende toonleer op 'n

glockenspiel, slaan die ure op

die laagste noot.

10. Stasie: Blockfluit en houtblokkie.

4. Stadsaal

5. + 14.

6. Parade

7. Tuine

8. + 13.

9; Grootte Kerk

II. Robbeneiland: Sch-sch klanke, marakkas en

skuurblokkies.

4. Beluistering:

Copland: Quiet City

Williams A London Symphony

Respighi Pines of Rome

Gershwin An American in Paris

12. Strandb.eelde

Hotor

Robot :

Oorbrug

Verskillende groottes simbale

lwbrd gebruik, begin by grootste

en bou die klank op.

Hord dwarsdeur die stuk gehoor

vókale klanke - bXr~rr.

Opwen van 'n wekker.

Triller op 'n simbaal - suggereer

die skaduwee.
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Byrd and Macero: "Blues for China"

Stravinsky Palace of the Chinese Emperor

Ives, C: Washington's Birthday

5. Liedere:

My vader kom van Riversdal - FAK p. 368

Waar Tafelberg begin FAK p. 6

Nou is die Kaap weer Hollands Anton Goosen

Streets of Laredo Ex Mus. Vol. VI p. 19·

Insekte en Voëls

I. Taak:

Diere, voëls en insekte wat voorkom in die omgewing

asook die tyd van die jaar wanneer hul die meeste

gehoor en gesien Hord, word betrek.

2. Geluide van voëls en insekte word op band geneem. Die

toonhoogte en ritmepatrone van hierdie geluide word

vasgestel en verwerk in 'n komposisie.

3. Projek:

Swaeltjies

Springkane

Bye:

Nuskiete

Vlieë :

Voëlgesang

Paddas :

\1 , , • t , " ,\
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Improviseer met vokale klank.

46.

Grafieke kan ook volgens insekte se geluide gedurende

die dag gemaak word en dan geïmproviseer word, ON.

'.,.,
,

t:, hoc 'shoo

Bye :

Sonhesies

Voëls



4. Beluistering

Bartok;, B

Beethoven, L

Dagboek van 'n Vlieg.

Pastorale Simfonie. (2
e b~~eging)

B~itten E~njamin
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Noye's Fludde. (nabootsing van 'n duif)

Liadov Dans van die Muskiet.

La catalogue des oiseaux.

Le reveil des oiseaux.

Oiseaux exotiques.

Chronochromie.

"La Poule'.' (Die Hen)

Messiaen Olivier

Rameau

Ravel

Respighi

L'Enfant et les Sortileges. - "Andante:'

Suite. Die Voëls.

Rimsky Korsakov Vlug van die Hommelby.

Sagreras El Colibri.(The Humming Bird)

Saint Saëns, C

Stravinsky

Voëlhok, Swaar: uit Karnaval van die

Diere.

The 0\£1 and the Pussycat.

In al bogenoemde werk maak Hessiaen gebruik van die

nabootsing van voëlgeluide.

5. Liedere:

Soem Soem Soem

Ou Paddatjie

The Hosquito

Mister Fly

FAK. p. 121.

FAK.p. 128.

SB IV p , S5.

SB I p. 52.

The Flea and the Mouse $B lp. 119.

The Cricket's Song - SB I p. L16.

Fire Fly - Ex Nus Vol. II p. 129.

The Cuckoo - Ex Hu s Vol. Il p. 5.

The Owlet - Ex Hus Vol. V p. 154,
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Diere

1. Taak:

Die klas maak In plakboek oor diere met die volgende

inhoud: troeteldiere, ·wi1de diere, sirkusdiere, pre-

historiese diere, plaasdiere, diere wat in sport ge-

bruik word (perde, bulle, hoenders, duiwe, ens), films

wat oor diere handel, seëls waarop diere voorkom, ens.

2. Interessante dinge om te doen

In Besoek Word aan In dieretuin en plaas afgelê en alle

geluide van diere wat teëgekom word, Word op band geneem,

verwerk en later ln musiekstories of komposisies oor

diere, gebruik. Na In,b~soek aan In sirkus kan die be-

wegings van die diere in eie improvisasies omskep wo rd,

3. Besoek aan In Dieretuin :..

Groep kinders Houtblokkies wat spesifieke ritme speel,

bv. j r, j J
Groep \\Tildekatte Groep 8 Wildehoenders

Groep 2 Leeu Groep' 9". Skape

Groep 3 \Vilde-eende Groep 10 Hase en Huise

Groep 4 Wildehonde. Groep Il Renoster

Groep 5 \{ildevarke Groep 12 Wildemakoue

Groep 6 Olifant Groep 13 Voëltjies en Bye

Groep 7 Gorilla

Die kinders stap van een hok na In volgende en vertoef In

aantal sekondes daar. Groep 13 speel op In teken van

die dirigent. Wanneer hulle al die hokke besoek het en

aanstap na die hek toe, speel al die groepe gelyktydig.
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4. Beluistering:

Elgar Enigma Variasies. ('n Blaffende hond t.n No. 4)

Haydn Uittreksels uit die"Skepping~'

Mc Do~~ll The Shoemaker and the bear.

Prokofieff Pieter en die Wolf.

Ravel L'enfant et les so rt ilêges.(nab.ootsingvan 'n kat).

Rossini Cats duet.

Saint Saëns Karnaval van die Diere.

Thomson "Cattle" from The P'l ov that Broke the Plains.

Vivaldi Spring. (hond)The Seasons

5. Liedere:

Daddys take us to the zoo Stunnan p. 33.

The animals went in two by two

Kolperd Tradisioneel.

Hop Hop Hop FAK.

Eendjies eendjies FAK.

Mister Rabbit SB IIp. 263.

Sturinan p. 33,

Three little pigs

Donkeys and Carrots

SB I p. l49~

Ex Mus. Vol. III p. 60,

Natuur

5.1 Plante

1. Taak:

Kinders versamel enige interessante V01~S wat hul in

die natuur vind soos blare, bQoml:as, l;oomstomp, blom,

klip, skulpies, ens. In die klas word dit dan op 'n

plakkaat aangebring.



beeld ritme-suggereer klank en stiltes.
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2. Leerlinge ontleed bogenoemde deur 'n vergrootglas

en trek die patroon wat hulle waarneem op 'n papier

af. Verskillende kleure, skryfgoed, (bV. potlood,

pen, W:.askryt,houtskool, potloodkryt, ens.) asook

tipes papier of materiaal word gebruik o~ die lyne,

kleure, kolle, kurwes, ens. vas te lê.

Daarna word die eindproduk ontleed

2.1 Reëlmatigheid/onreëlmatigheid t.o.v. geheel-

2.2 Is daar 'n defnitiewe gevoel van 'n oor-

heersende kleur - klankkleur, watter in-

strumente gaan gebruik word.

2.3 Kolle, sterk lyne of lyne wat uit 'n sen-

trale punt loop, dun delikate lyne - 5010-

instrumente wat legatolyne speel of staccato, ens.
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Die patroon is ontwerp n.a.v. die bestudering van

'n swam. Die oorspronklike patroon is in bordkryt

en houtskool gedoen en gebruik as verklankingspatro"on.

Die sig - sag lyne word verklank deur 'n kort rit-

miese ostinaat deur 'n b.amboesslag en voetstamp.

Die ligte en donker kurwes wat uit die sig - sag

motief vloei, word verklank deur 'n triller op die

tamboeryn, vokale klanke en die kitaar, w.~t grafies

op die partituur aangedui word. Om hierdie voor-

stelling te verklank word die hoogste en laagste

snare van die kitaar baie slap gestel. Terwyl

die snare gepluk word, word die stelskroef vinnig

aangedraai en laat skiet - sodoende word 'n

glissando-agtige tipe klank deur die snaar veroor-

saak. Hierdie tipe effek word aan die einde herhaal

deur die woord d'lan vokaal te verhuig.

Geen tempoverandering kom in die komposisie voor

n1e en dit eindig net so skielik soos die visuele

beeld.
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Interessante lyne 1n die natuur om mee te

~ksperimenteer.

'n Doringtak

Droë stompe

50.
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Leë eierdoppe op In spieël

5/.

Yl vokale lyn

Hangertjie in die wind van

skulpies kan geblaas word vir

klankeffek.

Ontwerp

Daar kan met 4 tipes klank geimproviseer word.

bv.

1.

2.
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3. tremolo effek op water-

bottels in dalende en stygende

toonhoogtes

4. Snaarinst rument waarvan die

geplukte snaar met die stel-

skroef slapper of stywer ge-

stel word.

Die tekstuur van In 1p ankvloer.

5~.



Hoë
register

Lae
register

Ontwerp:

Ses melodiese instrumente kan gebruik word om ogenoemde

patrone te speel. Die improvisasie egin deur i.nverskillende

registers te begin totdat die klanke op 'n punt ymekaar kom.

Ontwerp:

Eksperimenteer met In toontros en dinamiek.
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Die skelet van 'n ~laar

53.

Blomme.

54.



fors water deur 'n spuit ens.
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5.2 Water

1. Taak:

Prente van water soos dit in die natuur voorkom ~cird

versamel. Dit kan wees see, darn,reën, ~ulke, fontein,

rivier)\oi:aterval,sproei, ens. Vind uit hoe reën

ontstaan.

2. Opnames van die klank van w-ater in die natuur, bv.

reën,·waterval, rivier wat sterk loop, fontein, ens.

word gemaak. Opnames word in die klas gemaak van

klank van water, bv. water uit 'n kraan, blaas met

'n strooitjie onder in 'n.glas water, gooi water uit

'n hottel, gooi water heen en weer 1n twee glase,

gooi water in 'n metaal kom, slaan teen die kom en

maak 'n roerbeweging met die kom, gorrel met water,

Die patrone wat water maak as daar. 'n klip 1n In

stil poel gegooi word, met In stok patrone op stil-

staande water getrek word of patrone wat veroorsaak

word deur watergoggatjies op die watervlak~ ens.,

word b'estudeer,

3. Klankeksperimente

3.1 Patroon van vloeiende water om In stilstaande stok.
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55.

Die klank van lopende water ~at op band geneem

is, of indien daar 'n ~asbak in die lokaal is,

kan die kraan oopgelaat word, word as agter-

grond klank gebruik.

'n Nat vinger oor die rand van 'n dun wynglas

getrek, suggereer die sirkels.

Ander lyne word deur baie sagte, yl vokale ge-

Improviseer. Dit begin as 'n klein toontros

en word versteur deur 'n voonverp. Dit kan ge-

doen word deur met 'n groot sagte hamer op die

lae register van 'n klavier se snare te slaan

terwyl die regterpedaal geurui1~ord om die klank

in die lug te laat hang. Die klank kring dan

wyer uit in toonhoogte en volume om weer later

saam te smelt in 'n toontros.



10. d'Arbeloff, N. Designing with Natural Forms. p. 20, 22.
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3.2 Water op 'n vibrerende plaat\lO)

Die swart - omlynde deel is uitgehaal en ver-

der ontwerp en veni.erkvir 'n 10 stemmige kom-

posisie.
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11. S t.urman , P.

3.3
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'n Stonn op die see (ll )

Groep

Groep 2

Groep 3

Groep 4

Groep 5

Groep 6

Creating Music, p. 13.

Branders: Tremolo spel op

simbale,ghong en tromme met

vilt-hamers. Dinamiek is soos

voorgestelop prent.

Sproei en Skuim: Glockenspiels

en driehoeke, speel met harde

slaners, kort en vinnig.

Klippies en Sand: marakkas,

skuurblokkies, krale op klippies

binne-in 'n trom rondskuif.

Die wind Schh, hoeew klanke

baie asemrig-of blaas oor die

b€k van 'n bottel, dinamiek word

ingevoeg volgens die simbool.

Reën Speel met harde slaners

~p 'n xilofoon, vingers tik op

die bank , klokkies·,.ens.

Wolke Trek die vingers of

sagte slaner oor die snare van

'n klavier, hou die regterpedaal

af. Hoe groter die wolk, hoe

harder die klank.
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1ryer stroom Herhaal die melodie, voeg akkoord-
begeleiding hy, bv. kitare.
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3.4 Improviseer 'n storm :

Die ontstaan van 'n storm'w:>rdb.-espreek. (Daar is

die begin, die ophou, die .tierende storm eh dan

sterf dit weer weg). Skryf kernwoorde op die bord, hv.

Wind - krap met vingernaels op die vel van 'n trom'

Donderweer - ~pperborde of triller op 'n trom.

Onrustige diere - vokale klank van honde, katte,

hoenders, eende en alle plaas-

diere.

Deure.~at toeklap - klap die deur toe of slaan met

'n liniaal op die bank.

Takke'w~t kraak - skeur papier of breek 'n droë tak.

Blitse - simbale~

Reën - klokkies/trommel met vingerpunte (vinger-

hoede op) op die tafel.

Hael - klappers/kokosneutvingerkastanjette.

Die storm vord op hand geneem terwyl die leerkrag

of 'n leerling voorgaan_ as dirigent met ~.~

as geheelindruk. Terwyl die kinders luister, ~ord

hul,werk geëvalueer.

3.5 'n Rivier

Oorsprong

Stroompie

Borrel-klank in 'n glas water/blokfluite.

(vinnig en sag.)

dieselfde as bogenoemde, harder en stadiger

voeg 'n melodie by.



Rivier "n Nuwe melodie deur blokfluite, volle
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orkestrasie.

Waterval S1mhale, driehoeke en tromme.

Rivier: Melodie b~reik 'n klimaks ~anne~r-die
rivier uitmond 1n die see.

Neem op band en evalueer.

4. Beluistering:

Barvinsky : 'n Ligte reënbui.

Beethoven Pastorale Simfonie.

Handel: Watermusiek.

Haydn: Simfonie No. 8.

Resphigi Fonteine van Rome.

Rimsky- Korsakov : Scheherazade.

Rossini : Wilhelm Tell Overture.

Schubert : Forelle-kwintet.

Smetana Moldau.

Strauss Die blou Doriou.

Tschaikovsky: Rlommewals uit Neutkrakersuite.

So lank as die rietjie in die waterstaan FAK. p. 367

Verdi: Otello.

Wagner: Die Gëtterdammerung Siegfried se vaart

op die Rein.

5. Liedere:

Net soos 'n'waterstroompie FAK. p. 74



Jp 'n teken van die dirigent begin hul ~el~~ . .
] 111nrOV i.s e e r
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The Water is Wide. - SR 7 - 8 p. 188.

Drip - Drop the Rain.- NDM Vol. II p. 88.

E~ regnet. - NDM Vol. II p. 190.

Clouds. - Ex.Mus. Vol. III p. 61.

Harvest Song.- Ex.Mus. Vol. III p , 61.

Land of the Silver Birch.-Ex.Mus. Vol. III p, 35.

5.3 Kleur

). Taak:

'n Plakboek van alle kleure wat in die natuur gevind

word, bv. droë blomme, blare, stokkies, skulpies,

ens. kan saamgestel word.

1.1 Vind uit hoe sekere kleure ontstaan in die

natuur, bv ..'n reënboog, kleure by sonsonder-

gang, verskillende kleure van die see, ens.

2. Eksperimenteer Qet verskillende kleurkombinasies

en vergelyk dit met.klankkleur.

Metode wat gevolg kan word :

Skryf die kleure soos dit voorkom 1n 'n reënboog op

dje bord en daarteenoor waar dit nog aangetref word -

in die natuur of in liedere. Soek uit die woorde die

letters van die musiekalfabet en improviseer daar-

volgens 'n melodie of ostinaatpatroon vir die betrokke

kleur. Neem 'n melodiese instrument vir elke kleur,

asook 'n blokfluit of stemme wa t die wi t Li g suggereer.

Die komposisie begin met 'n enkeltoon. (die ~itlig) .



Or~nj~ a, e, d

-1~7 ....

op die verskillende torte. (verskillende kleure van

die reënboog). Improviseer volgens die boog

totdat die dirigent almal gelyk stop. Die"witlig"

speel gedurende die hele komposisie, bv. In c

op In blokfluit.

Rooi Bloedrooi die rose en helder die dou - b, e, d

~Mrr_p~o~__b_O ~~_O__--H11 Sopraan glockenspiel

p®q=:1(:::r)==d==~o~:::tl1l Altglockenspiel - ~:!~;
Geel Blare l.ndie h~r!stYE_ g, e, b, a, d, f-- -

® °11
e

e e i:i Sopraan xilofoon - harde
0 hamer

Grq_~n Groen 1S die land van Natal - g, e, d, a- - -- - -

~#O II Alt xilofoona
0 bo

.• ___ "__ .J'

Blou soos die lu_g_daar ~o b, d, e, g, a

~

0 II Metallofoon - sagte hamer
0 CJ

0 0

In~i~o - d, g

@ 44e Bas xilofoon
0

Violet viooltji~s £_Y die dam e, b, d, a---

~ Po!O \182] Bas metallofoon
~O
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Red River Valley Ex Mus Vol. V p. 109.

4. Beluistering

Ellington Mood Indigo.

Menotti The Medium, o Black Swan.

Sir Arthur Bliss A Colour Symphony.

Williams Fantasia on Greensleeves.

5. Liedere

Goud en Silwer FAK. p , 160,

Goue koring g9ue.hawer ~ F~K. p. 7

Sing a Rainbow NDM, Vol. VIII p. 12.

The Yellow Rose of Texas - NDM, Vol. VIII p. 248.

Green Green SB VI p. 290.

Haw3iian Rainbows NDM, Vol. II p. 43.

Black and Gold NDM, Vol. II p. 173.

Naranjita (The Golden Orange) - Ex Mus Vol. VI p. 162.
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9.5 WETENSKAP

Masjinerie

i , Taak:

Die uitvinding en ontwikkeling van verskillende masjinerie

kan nageslaan word, bv. motors, treine, horlosies, draai-

orrels, ens. Leerlinge kan gemotiveer word om op te lees

wat gebruik wasvoor die ontwikkeling van verskillende
(\

masjiene.

2. Klanke van masjinerie asook huishoudelike klank kan op

band geneem word en in die klas teruggespeel word terwyl

die leerlinge luister of hulle die klanke herken, bv.

wasmasjien, stofsuier, grassnyer, trekker, trein, motor, ens.

In Museum waar outydse draaiorrel~ spinette, ens. uitge-

stal word,kan besoek word en leerlinge kan die werking

daarvan bestudeer. Kaarte van bekende melodieë vir In

draaiorrel kan gemaak word. (Gebruik In kort gleufie vir

In kort klank en In langer gleuf vir In langer klank).

In Besoek aan In fabriek kan gebruik word in nog In

p ro j ek ,



B Juwelekissie.
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3. Klankprojek :

3.1 Kinders bring enigiets wat 'n bekende deuntjie speel

na die klas, bv. juwelekissies, speelgoed, horlosies,

ens. Afhangende van die hoeveelheid instrumente word

die klas in ~roepe verdeel en elke groep meot 'n

Rondovorrn improviseer met behulp van ponskaarte en

die instrumente tot hul beskikking.

bv. A

A

c Speelgoed.

A

D Horlosie.

A
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3.2 'n Reënerige oggend

Klas verdeel in agt groepe.

Groep

Groep

':'~"-::.
,,~,

Groep

Groep

~ II

Groep

2

3

4

5

Die grootste aantal leerlinge, ~oots

die klank van die motor se masjien na.

Eksperimenteer ook met verskillende

instrumente of vokale klank, h',. (brrm,

woom, ens)~ Leerlinge luister na mekaar

om die aanskakel, versnellings, ratte

veranderings, luier, stadiger ry, ens.

reëlmatig en gelyk te doen.

Een of twee spelers ~ vir die flikker-

ligte, WDrd 'n tweetoon houtb~okkie,

torn-tornof twee tone op 'n melodiese

instr.ument, gebruik.

Voetgangersoorgang : twee of meer spelers.

rooi mannetjie - simbaal.

groen mannetjie - hoë vokale klank vir

10 sekondes.

Toeter vokale klank, 'n regte toeter

indien beskikbaar, of nahootsende in-

strument.

Verkeersligte: Metallofoon of ~ater-

bottels, hoë middel en lae klanke onder-

skeidelik vir die rooi-, oranje- en

groenlig. 'n Paar sekondes van stilte

voordat die ligte verander.

12. Sturrnan 'PJ Creating muslc, p. 49.
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..ser .
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W
Groep7

-
~

Groep 8

Verkeerspolisie ry verby - klank van

sirene op 2 tone.

Reënveërs : Skuurblokkies - dit kan in

verskillende tempo's gespeel word.

Ze~a - oorgang: Verkeerspolisie

reguleer die verkeer, gebruik 'n

fluitjie en trommetjie.

3.3 'n Reis per trein

Die klas verdeel in verskillende groepe.

Groep

Groep 2

Groep 3

Groep 4

Die 'klank wat die trein maak word ge-

improviseer - vokaal of instrumentaal

bv. skuurh~okkies en 'n houtblokkie.

Kondukteur met sy fluitjie en vlaggie.

Verskillende diere ~at gesieR word, bv.
skape, hoenders, beeste, perde, voëls,

ens. Vokale klank of instrumente wat

die klankena boot s word gebruik.

Watergeluide : hlaas deur 'n strooitjie

in 'n glas water. Brug of Tonnel:

blaasgeluide in 'n pyp of holhand. 'n

Slag op 'n simbaal suggereer die trein

wat deur die tonnelof oor die brug gaan.



villa - Lobos Treintjie van Caipira.

/

5. Liedere :

So. ry die trein FAK. p. 333

The Bus Song NDM Vol. II p. 24.

The little Car Ex Mus Vol. II p. 33.

Old nr.ass Hagon Ex Mus Vol. II p. 3.

There's a Little Hheel A - Turnin Ex Mus Vol. III p. 17
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Groep 5 Die passasiers kan liedjies wat oor

4n trein of die natuur handel sing.

Leerlinge improviseer hul treinreis volgens die

aanduidings van 'n dirigent.

4. Beluistering

Anderson Syncopated Clock.

Haydn Speelgoedsimfonie.

Honegger Pacific 231.

Kodaly Viennese Musiéal Clock.

Liadov Mu~ical Snuffbox.

Maykapar Juwelekissi€.

Mossolov Simfonie van Masji€ne

Orth In a Clock Store.

Rebi.koff Dans van die Klokkies.

Sakayama Raid the Refrigerator.

Sjostakowitsj Juwelekissie - wals.

Thomas Spinning v.lheel.



r- klank, ens. Een groep kan ook buite die lokaal wees.
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9.5.2 Ruimte

1. Taak:

Foto's in atlasse oor die ruimte asook ruimtereise kan hier

dien as bron vir verklanking.

Die melkweg en sterrehemel op 'n wolklose aand kan geskets

word asook die verskillende figure wat die sterre vorm.

2. Projekte

2.1 Groepe van 2 - 3 instrumente in verskillende dele

van die klaskamer, word opgestel.
rigtings

2.2 Twee groepe in teenoorgesteldeAeksperimenteer t.o.v.

dinamiese verskille, eggo-effekte, kontrasterende

2.3 Variasie van 'n musikale idee deur verskillende

groepe of van die een groep na 'n ander groep, ~ord

gedoen.

Dit moet op band geneem, gespeel en bespreek word.

3. Projek

3.1 Die W~reldruim

Woorde wat die ,v.~reldruimuitbeeld kan op die bord

geskryf wo rd, Dit word verklank en voorgestel deur

simbole, ·bv.

Koue, hitte, vertes, oneindigheid, sterre, sterre-

baan, leegheid, donkerheid, hemelstraat, skitterende

ligte, ens.



Klankwolke: Klavier,

Sterrebaan: (fluite.)

Oneindigheid:

(ghong met filt-

hamer geslaan)
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Koue wêreldruim:

(glas en skottels

word teenmekaar

gekap)

Stralende lig:

(driehoeke, metallo-

fone.)

Gasse:

(schhh - vokale

klanke.)

----------------

Helderheid :

(viole - baie hoë

tone)

Koue: (viole, speel

agter die brug, glase

word bestyk)

Vertes, vreemdheid:

(gedempte strykers,

trompette.)



Skitterende ligte:

(glockenspiel s)

Skietende ster:

(dalende passasie)
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Leegheid

Wydte van die heelal:

(neuriekoor.)

"0 ..., ' .. ~"",
. " .' " .' .
" . 1\ ....: ' ...
1_ • ... • \ ~ : .. • \' l

t" .... ': .' .. ', , / I ..
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.. "" ; .... 1 ."
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Melkweg

(driehoek - klokkies

vingersimhale.)

Donkerheid :

Baie lae klanke,

Die klaskamer word donker gemaak.

met 'n flits van die een hlokkie na 'n ander terwyl

die res van die klas die simbole verklank. Dinamiese

verskille en deurlopenheid kan verkry word deurdat

die klank wegsterf wanneer die ligkol van 'n blokkie

af.wegbeweeg en die klank van die volgende blokkie

sag invloei. Om digtheid te verkry kan meer as een

flits gebruik word.

3.2 'n Ruimtereis (13)

Die klas word in agt groepe verdeel.

(13)1 Sturman,
~t

't::-
',\~.

P
I

Creating Music, p . 7.

'n Dirigent lig



Groep 5 Groepie sterre. 'n Alt xilofoon -

,-.20

Groep Die son : 'n Toontros wat gedurende

die hele komposisie aanhou op 'n orrel,

of die boonste register van 'n klavi~r,

stemme, fluite, stemvurke, ens. kan ook

gebruik word.

9 Groep 2 Die planete 'n Ghong of simbale,

word met 'n harde hamer geslaan, die

klank sterf dan weg.

Groep 3 'n Groep sterre: Verskillende groottes

driehoeke en metallofone, speel toon-

trosse met harde slaners.

Groep 4 'n Enkel helder ster: Enkeltone op 'n

glo~kenspiel word gespeel. Die klank

moet helder en hard 'wees en wegsterf.

improviseer met 'n harder slaner.

Groep 6 Stof en Gasse: Twee tipes klank kan
.:_.:.-y,. . " /:) '.

::-'.::.'-'."~£3' ."/f.{}'.:.::.
:.:~ .. .. .: ," ... ~', ..:-.'"

gebruik word -

Stof marakkas en skuurblokki.es.

Gasse - vokale klanke bv. shhh en shoochhh.

Groep 7 Astroïdes en meteoriete. Keteltromme

en tromme word met sagte slaners bespeel.

Gly - effek word deur fluite verkry.



210 -



9.5.3

-. 211 -

Groep 8 'n Nat vingerpunt wat oorSonstrale.

die dun randjie van 'n wynglas getrek

word om 'n deurlopende fluittoon daar

te stel, kan hier'gebruik word.

4. Beluistering

Dodge, C. Earth's Magnetic Field.

Gustav Holst The Planets.

Ligeti Atmosfeer.

Richard Strauss Also Sprach Zarathustra.

5. Liedj ies

Die Sterretjie FAK, p. 130

The Moon NDM Vol. III p. 145.

Sun is down NDM Vol. III p. 8.

Up ~n a balloon NDM Vol. III p, 161.

Great .BigStars - SB II p. 184 .

Gebeentes

1. Taak:

'n Versameling gebeentes van dooie diere, v~sse, voëls, ens.

kan so gerangskik word dat die geraamte van 'n dier duide-

lik gesien word of gevorm word om mooi patrone of lyne van

die bene te maak.

2. Die klankmoontlikhede van bene of versteende geraamtes kan

vervolgens ontgin word.
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51 Projek:

Q..

N.a.v. die visskelet kan daar geimproviseer'w.ord volgens die

lyne wat waargeneem word cv. 'n dalende toontros waaruit

skerp klanke in kort dalende of stygende passasies voorkom
soos bv. 'n vinnige glissando op 'n glockenspiel.

Die volgende sketse kan ook as stimuli Vlr In klankkomposisie
dien.
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4. Beluistering

Ber1ioz, H. : Simfonie Fantastique .

Chadw..ick,G. ."Hobgoblin" uit Simfoniese sketse.

Gou1d, M.

Ives, C.

Liszt, F.

Halloween.

Ha11ow.een.

Totentanz..

Mousorg?ky, M.

Saint Saëns, C.

A night 1n the Bare Mountain.

Danse Macal:i.te-

"Fossiele" uit "Karnaval van die D'i ere"

5. Liedere:

Skin and Bones SB I p. 205.

Nob0dy likes a Ghost

This House is Haunted

SB I p. 162.

Ex. Mus. Vol. III p. 47.

Ghost of Tom

Ex.Mus. Vol. III p. 46.

Ex.Mus. Vol. VI p. 202.

'9.5.4 Tyd

1. Taak:

Die ontstaan van dag en nag, maande, jare en seisoene of

watter gebeurlikhede 1n die heelal aanleiding gee daartoeJ

kan dien as onder~erp.
2. Die klankmoontlikhede van gebeure wat in die nag, dag,

maand, jaar of seisoen gebeur, word bespreek. Skryf die

woorde op die bord, skep simhole of prente om dit te noteer,

maak 'n komposisie daarvan en verklank dit. Eksperimenteer

ook met bewegings. bv.



Geluide: uil, insekte. Sterre.
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3. 3.1 Nag :

Donkerheid. Nagmerrie.

Stilte. Eensaamheid.

Vrees. ~larmte.

Drome. Maan.

Voetstappe. Horlosie wat tik.

OF

Nag in In Stad. bv.

Straatligte.

Nagklubs.

Remme .

.Ligte wat flikker.

Verskillende komposisies kan gemaak word vir:

Nag in In stad.

In Nagmerrie.

Nag in die Karoo.

Dit kan genoteer word n.a.v. die horlosie-idee.

3.2 Dae en Maande:

Die klas kan In bespreking hou van gebeurlikhede wat

in die week of maand gaan plaasvind, bv. belangrike
ovakansie-dae, sprtbyeenkomste, sosiale gebeure in
"

die skool of omgewing. Die gebeure word verklank

en genoteer volgens geskikte simbole vir die betrokke

dae van die week of maand. Die kalenderidee om ·die



Driehoekies

Klokkies

Glockenspiel

Glase

Blokfluit

Trom

Insekte

Stemme

Klavier

Ghong
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simbole te noteer, kan as voorbeeld dien.

3.3 Seisoene:

Die verandering van se1soene gedurende die jaar,

asook veranderinge in die natuur wat daarmee gepaard

gaan, kan as projek dien.

Bv. Somer': warm, droog, vakansie, ba ie voëls en

insekte" ens.

Herfs Plante verkleur, klimaat word koeler,

trekvoëls vertrek, weinig blomme, ens.

Winter Koud, sneeu, reën, mistig, alle plante

en bome is kaal, ens.

Lente Warmer, alles kry lewe, voëls, knoppies,

bloeisels, ens.

Noteer die seisoensveranderinge volgens maande, bv.

b3
. . . • ....... !

,

FP ~.""""

. '
o •

0'
0,

" ", :., .. '.. . . . . .. ' ,

.rzf"6 0- ~
~10 (1 ~ a • I' ..... ~OOO

Afl~~
COOO( ~

M/'JJJv1.j\ V ~'"'""" ~ \/VW
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'""'"'-.... '" ...........

~ e 0 " 0 0 ( ti I) 4 "
mé.r: .ron .rut; AUG ~fitPr OK.1 noo VtS

'n Ghong dui die verloop van die jaar aan volgens die

maande en word elke 10 ~ekondes geslaan.



Every Night when the Sun goes 1n Ex.Mus. Vol. VI p. 20
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4. Beluistering:

Britten "Notturno for piano:'

Debussy Nocturne vir Orkes. CI~e de Lune.

Debussy Prelude to the Afternoon of a Faun.

Grieg Oggendstemming uit P~er Gynt S~ite.

Mendelssohn • II • • "Nocturne U1t M1dsumrnern1ghts Dream.

Mussorgsky Night on the Bare Mountain.

Prokofieff Summer Day Suite.

Rossini Oggend uit Wilhelm Tell.

Schonberg Verklarte Nacht Op. 4.

Vivaldi Die Seisoene.

5. Liedjies

Lente liedere uit die FAK.
Spring Song- Ex.Mus. Vol. II p , 148.

Night EX.Mus. Vol. V p. 16~

Morning Song Ex.Mus. Vo1. II p , 149.

Everybody loves Saturday Night Ex.Mus. Vol. VI p. 145.

Banana Boat Song NDM Vol. VIII p , 45.

Las Mananitas NDM Vol. VIII p. 71.

October NDM Vol. II p. 172.



9.6 KUNSTE

9.6.1
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Letterkunde

Aangesien taalgebruik so 'n noue skakeling vorm met musiek

bied dit vele moontlikhede t.o.v. kreatiwiteit. Die gesproke

woord beskik oor metrum, klankkleur en toonhoogte. Die metrum

.kan vloeiend, rukkerig, vinnig of stadig, reëlmatig of vry

wees. Die klankkleur van die woord kan lig of donker van

tekstuur wees terwyl die toonhoogte wat deur die stembuiging

bepaal word die emosie (treurig, opgewek, hartseer) weergee.

Dus karimusiek gebruik word om die betekenis van die gesproke

woord te intensiveer.

9.6.1.1 Poësie :

1. Gebruik slaginstrumente om 'n gedig te begelei.

2. 'n Oorspronklike gedig kan ~ooigedra word ~pt

perkussie-~geleiding. Eksperimenteer ook .deur
b'ekendegedigte op bekende gepas~e melodieë te
slng.

3. Vorm in musiek kan met vorm ln die poësie verge-

lyk word.

4. 'n Dans met poësie as st i.mul.u.s, begelei deur

slaginstrumente, kan geimproviseer word.

5. Instrumentale klankeffekte, soos deur leerlinge

voorgestel, kan bekende gediggies bv. Hompie

Kedompie, begelei. Bv.

Hompie Kedompie sit op die wal
(Houtblokkie op elke pols)

Hompie Kedompie het afgeval
(lr I\v..M-' op tamboeryn tot einde van reël)
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Die koning se mense doen al wat hul kan
(Ritmestokkie op elke pols)

! Maar Hompie Kedompie bly plat soos In pan. (Simhaal)
(Hout bl ek op elke pols)

Die Miskruier

b4-

Stern 'Rn 1 'Rn1 Rol hoe s:!roter word die b~ol
Kokosneut--
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BLACK CAT Woff.. &lidmu.le b1 CHPJSTOPH£R
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Autumn
321

~ Random notes ad lib. very fast.

C.:.._c _
Hetallophone(s)
{or chime

bars] C. A. G, O.

c :,-..,
fff

0._G IIA pmp ,t--
G F~• E

lFree durations jC
B

Á G~__ • A G§
F~ FVoices

The fal - ling leaves __ fail and pile up
"

.Hold these notes until the last singer arrives.

------------------------------

Fo§ D ...;;·

The rain beats on the: rain ----
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Die Japanese Haiku gedigte leen hul tot kort koor-

improvisasies en die gebruik van tekstuur en kon-

toerlyne.

u. ._,..•. ......:_

k4~..... S ,"'.OH....... '.0- ....~SI,,",!! ./.;.... (. :or ur i, MT • -UH '_' ..

~

oIN____ oT_H_E_SE Do.A:..:.R,;_.K:..:.__~ TERS:' 0"'_
~C.f I.... ~o------
'(o,'u, cJ~·I~~ 0--- 0---- __ 0---

~~~'o---- '--0---

Ander Voorb eelde

MOUNTAIN· ROSE PETALS MIRROR·POND OF STARS ...
FALLING, FALLING, SUDDENL Y A SUMMER
FALLING NOW ... SHOWER
WATERFALL ,'"IUSIC DIMPLES THE WATER

Basho Sora
SEAS ARE WILD TONIGHT. SILENT THE OLD TOWN.
STRETCHING OVER THE SCENT OF FLOWERS
SADO ISLAND FLOATING ...
SILENT CLOUDS OF STARS AND EVENING BELL

Basho Basho

14. Schafer, R. M. hT11en Hards Sing l p . 36.
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Woorde :

I. Woorde kan beklemtoon word deur sekere letter-

grepe dvmv v, bewegings uit te beeld.

2. Woorde uit.die musiek-alfac~t gemaak kan op

instrumente gespeel word, b.v , bed.

3. Die betekenis van sommige woorde kan ook deur

beweging geimproviseer word, bv. treurig,

herispend , humoristies, mislukking, j ub'eLend,

oproerig, ens.

4. 'n Dialoog tussen twee instrumente, n.a.v. hul

voorkoms, klank, omvang, speeltegniek, ens.

kan geimproviseer word.

5. Draai die klankbaan vir 'n film af en improviseer

die agtergrondmusiek, neem dit op band en speel

dit saam met die film. Vergelyk die oorspronk-

like en geïmproviseerde klankbane.

Voorbeeld met woorde: Dahlia.
(di el .

k H
(ewDahlia Aans ou' oop . Lente In Afrika.

D A H L I A

Die betekenis van die woorde word eerstens bespreek

en daarop gelet dat elke letter in die woord die

begin van 'n woord in die versie is. Die dahliablom
aanskou nuwe .. h':"lopen Lewe in Afrika vanneer die
lente beg i.n.

Bespreek die effek van elke woord.

Herk 'n ritmepatroon volgens die morse-kode uit, bv.

D (._~) A (11- ) H ( •••• ) L (. - • Il -)

1( •• -) A(e )
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Skep vervolgens 'n melodie volgens die onderstaande

tabel, bv.

Toonhoogtes e e'" D D.:tt E F -rt G G# A A<4 B

Alfabet A B e D E F G H I J K L

M N DIP Q R S T U V W X Y/2

Die volgende tone D#, e, G, B, G tt, e vorm dan

die begin van die komposisie. Ander woorde bv.

IN (nl. C#, en e*) of HOOP (G, D) kan as akkoor~

of ostinaat- begeleiding gebruik word. Geskikte

instrumente kan gebruik word en cewegings kan

geimproviseer word. Die komposisie kan as volg

genoteer word en instrumentaal of vokaal uitgevoer

wo rd, bv.
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Woorde in tydskrifte en koerante kan dien as

tema vir 'n komposisie met beweging, instrumentale

spel, vokale klank, ens.

'9·.6. i ,3 Stories :

Kreat iw i,teit t.o.v , bestaande stories of die skep van

'n storie bied vele moontlikhede. Die volgende rig-

lyne kan gevolg word.

l. 'n Geskikte storie met baie karakters.

2. Elke karakter word uitgebeeld deur 'n instru-

ment wat by die karakter pas. Die instrument

kan 'n ritmiese patroon volgens die ritme van

die karakter se naam speel, of 'n melodiese

patroon met dieselfde ritme.



_. 225 -

3. Byklanke kan geimproviseer word n.a.v. dIe

verloop van die storie.

4. Liedjies kan geskep word om aan te sluit by die

storie en woorde van ~ekende melodieë of pentato-

niese liedere kan geimproviseer word.

5. Dansies waar al die karakters in die storie by-

mekaar kom, kan geimproviseer word.

6. Maskers of bykomstighede word aan karakters ge-

gee.

7. Die storie word gedramatiseer teDiyl-'o. leerling

o~~reerkrag die storie met die nodige gevoel

voorlees.

Aanbieding :

Alle leerlinge word b~trek.

Vir elke karakter word twee leerlinge aangewys, een

dramatiseer die rol van die karakter terwyl die

ander die nodige begeleiding op die instrument ver-

skaf.

Ander leerlinge verskaf die byklanke en sing saam.

Ouer leerlinge kan self die storie dramatiseer - dit

ontwikkel dan in 'n tipe operette, bv. Rooikappie,

Gouelokkies, Die Drie Varkies, Aspoestertjie,

Die Bremermusikante, ens.

Die skep van eie operettes in die klas moet aange-

moedig word.

Beluistering :

Berio Luciano Circles (expert) (1S6Q)

Hus ikaLe besetting van gedigte waarvan
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die teks handeloor "Stinging gold

swarms upon the sp irea'".

Ligeti Gyorgy Aventures (experts) (1962)

Oliveros Pauline

Werk vir 3 sangers en 7 instrumente -

vokale klank.

Sound Patterns (1962)

Vokale klanke asook tongklappe,

Schoenberg Arnold

"lippops", ens. kom hierin voor.

Pierrot Lunaire: Moonstruck (1912)

Werk is gebasee~ op gedigte van

Albert Giraud ~at die maansieke

Pierrot h~skryf as simbool van

die menslike emosies. ~ierin maak
hy ook gebruik van spraaksang.

Skilderkuns en beeldhoukuns

1. Taak:

'n Versameling prente of afdrukke van skilderye en beelde

waarin verskillende musiekkonsepte voorkom, dien

as projekmateriaal, bv. alle ritme- en klankelemente.

Ritme Klank

pols.

maatslag.

tempo.

toonhoogte.

toonduur.

·toonkleur.

Skilderye wat 'n sekere stemming of atmosfeer uitbeeld,

is die beste.
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2. Verskillende kleure en tekstuur, wat die kinders laat

besluit aan watter gemoedstemming (bv. opgewonde,

treurig) of instrument dit hulle laat dink, word hier

gebruik.

Abstrakte skilderye of beeldhouwerk kan ook as projek-

o materiaal gebruik word. Die klas moet 'n komposisie

daarvolgens improviseer hetsy instrumentaal, vokaal,

met beweging of gekombineerd.

Andersins kan 'n programmatiese werk (b-r , Oggendstemming

uit Peer Gyntsuite van Grieg) aan die klas voorgespeel

word en hulle moet die atmosfeer wat die werk skep

teken. Werke met vele kontraste (bv. Vuurvoël van

Strawinski) is geskik V1r kleurkontraste en allerhande

tipes lyne.

3. I, Voorbeeld

.... ". ",-."



Die homogene kleur van die wolkemassa (klank van

die snare van 'n klavier) staan in skrille kon-

tras met die skerp omlynde, helderkleurige huisies.

(Dooie klank van verskillende slaginstrumente).

3.2 Abstrakte beeldhouwerk: Die lyne kan dien as

kontras teen die agtergrond van die werk.
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Beluistering

Earle Brown

Grieg

Ligeti

"Music for Cello and piano."

(Komposisie wat struktureel baie

fragmentaries klink).

Oggendsternming uit Peer Gynt.

(Vergelyk met landskapskilderye)

Lontano.

(Klankkleur en tekstuur verander byna

onmerkbaar) .

Three Dancers.

I and the Village.

Variation within a Sphere, No. 10 -

The Sun.

3.3 Die kunswerke van beroemde meesters 1n verskillende

tydperke kan vergelyk word, bv.

1. Moderne tydperk - (1900 - )

Beluisterin&_ :

Debussy La cathedrale eng10utie.

Picasso

Chagall

Lippold

Ives

Chavez

Stravinsky

The Unanswered Question;

Toccata for Percussion, Third Movement.

Infernal Dance of King Kastchei
from"The Firebird."



Prokofiev Lieutenant Kij~ Suite, Op ..60.
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2. Romantiese tydperk - (1825 - 1900)

Pissarro River, early Morning.

Monet The Water-lily pool.

Van Gogh The Starry Night.

Beluistering :

Brahms Akademiese Fees Overture.

Mendelssohn Hebrides Overture.

Mussorgsky Monoloog van Boris ui t ÏBoris Godunov."

Strauss Walse uit Der Rosenkavalier.

Ravel Bol~ro.

3. Klassieke tydperk - (1750 - 1850)

Hicks The Peaceable Kingdom.

Hiroshige Storm on the great Bridge

Beluistering, :

Haydn Sonata a.nE maj.. No. 49.{Eerste beweging.)
Mozart Simfonie No. 41 in C maj; .(Eerste beweging.)
Beethoven Simfonie No. 5.

4. Barok - (1600 - 1750)-
Rernb..candt Rernbrá·fl.dt en Saskia.

El Greeo .. St. Martin and the Beggar.
Steen· The Merry Family,

PureelT Dido and Aeneas. (Tw~ed'ebedryf.)

Beluistering
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(1400 - 1600)

Vivaldi Die Seisoene.

Handel Watermusiek.

Bach Toccata in D min ..

Michelangelo Kop van Josef.

Van Eyck Ghent Altarpiece.

Van der Goes Adoration of the Shepherds.

3.4 Vorm in musiek kan d.m.v. beluistering met behulp

van ikoniese voorstellings of bewegings uitgebeeld

word, bv.

I. Tweeledige vorm :

5. Renaissance

Beluistering

Dufay

Tomkins

Kyrie uit die Mis "Se la face ay pale!'

When David Heard that Absalom was

slain.

Telemann: Heroic Music Dapperheid, Krag

2. Drieledige vorm.

Gervaise

Cimarosa

Telemann

Bartok

Hindernith

Speelsheid, Vreugde.

"GaIliarde" uit "Three Dances:'

Sonata No. 31 in G maj.

Heroic Music Horor.

Strykkwartet No. 4. (2e en 4e b tweg ing.]

Kleine Kamrnermusik, Op. 24 No. 2.

(3e beweging.)
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4. Tema en Variasie

3. Rondovorm

Prokofiev

Cowell

Bruheck

Mozart

Haydn

Schubert

Schoenberg

Lieutenant Kijé Suite "Troike"

Rondo uit"Persian Set:'

Swingin' Round uit "The Riddle:'

Rondo allo Turka uit die A maj..

klavier-sonate.

Strykkwartet in C maJ- . Op. 76 No. 3.

(z" beweg ing J

Die Forelle kwintet.

Suite Op. 29. Tema en Variasies.

5. Strofi~se lied :

Orff

Mudarra

Varése

Partch

"Primo Vere" uit Carmina Burana.

Fantasia.

Hyperprism.

Cloud Chamber Music.
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9.7 ETNIESE GROEPE

Die bestudering van die musiek van verskillende etniese groepe ver-

breed n1e slegs die algemene kennis n1e, maar bied ook 'n menigte van

interessante, kreatiewe moontlikhede vir die klasmusieksituasie. Die

volgende kan as riglyne dien by die beplanning van hierdie tipe projekte.

1. Algemene agtergrond.

2. Tradisionele musiek en instrumente word h~kendgestel d.m.v. be-

luistering of filmvertonings.

3. Volksliedere en volksdanse word aangeleer en instrumente word

gemaak.

4. Daar kan geimproviseer en geëksperimenteer word met die komposisie-

tegnieke of danspassies tiperend van die betrokke etniese groep,

hv. karakteristieke uitvoering, toonaarde, melodiese- en ritmiese

patrone, ens.

9.7. 1 Afrika

In die kombinasie van instrumente, handeklap, die lied en dans

word die hoogtepunt van Afrika-musiek gevind. Die gekompliseer-

de ritmes wat die 'westerling waarneem by die aanhoor van Afrika-

musiek ontstaan a.g.y. die kombinasié van verskillende ritmiese

patrone deur verskillende instrumente. By die oorvleueling van

hierdie ritmes, ontstaan ook ander ritmepatrone.

(15)
Die ritmepatroon wat volgens Mnr. Tay in die meeste liedere

gehoor ~urd, ontstaan deur die kombinasie van die ritme gespeel

deur die gankogui (2 - toon klok) en hande-klap.

'l"J. Jones, A.n. Studies 1n African Music, p. 53



Resl!ltaat: lole ,
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Gankogui:
-#-

Handeklap: /2 Jg , J J J. J. IJ,

Wanneer die mense van Afrika die boonste twee ritmes hoor,

hoor hul in der w3arheid die derde ritme waarvoor hul die

b)staande woorde gemaak het. Die Westerling sal egter die

resultaat as volg waarneem.

/),

8

Mnr. Tay het deur navorsing van musiek in Wes-, Sentraal- en

Oos- Afrika gevind dat dieselfde ritmepatroon in hul musiek

voorkom maar in verskillende vorms. Die patroon bestaan uit

12 agste note onderverdeel as (2+2+3) + (2+3) of (2+3) + (2+2+3)

die eenvoudigste vorm dus:

J J II of ~ II Jj, j j J II
'-----'

bv. I. E\ole Stam.
I! j r I I j Jl ~8 0 ~ I? J

. ....~.Basiese patroon .
I/2 Is 6 p. 6 , p,....___., -.......____...

2. La&£_~.

)/2 j P J I P I Js , Q , 6

Basiese patroon, j I I I12
S , p, Q P .

"-----" ..........___..



Basiese patroon.
12
8 IJ J. JJ).
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3. Bemh:a Stam.
/2
8 jJ J jJ J JIJ JJ

Basiese patroon.
Ils

4. Lala Stam.
Il
8

Harmonies word daar hoofsaaklik in paralelle oktawe, kwinte

en kwarte gesing en in sommige dele word ook derdes aangetref.

Die omvang van melodiese instrumente is soms beperk en dan

word vokale klank gebruik om die ontbrekende toonhoogte in te

voeg.

Aangesien die notasie van ritmiese patrone uit In westerse

oogpunt baie gekompliseerd is om neer te skryf en vir kinders

aan te leer, kan die volgende sisteem met vrug toegepas word.

Elke blokkie stel In pols voor.

Basiese patrone :

ve. I

109.
I0 lo I ol 0 I0 I 0 I0 I0 I0 I0 I0 I0 I0 I0 I0 I 0 I0L~0 I0 I
II

lol lol lo! !ol lol [ol lol lol lol - lo[

III

[0101 loloJ~IJ[ol 0 [ 10101 10101
IV

1010101 I oloTo I_J[010101 1010101 lol?lol
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V 'n Kombinasie van I - 4

0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0

0 0 0 0 0 0 0 0 0 0

0 0 0 0 0 0 0 0 0 0

0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0~~

In Afrika-musiek word die basiese patroon op die gankogui' g~-

speel. Die patroon is nie reëlmatig nie, maar vorm 'n self-

standige patroon op sy eie. In klasgebruik moet dit aanvank-

lik reëlmatig b~oefen word totdat die kinders meer vertroud

is met die ritmes.

'n Verskeidenheid tromme word gebruik, die kinders moet aan-

gemoedig word om hul eie t.romme te maak asook verskillende

marakkas.

Tw ee klanke word hoofsaaklik op die tromme verkry, nl. 'n helder

klank en 'n gedempte klank, en word deur die hand of met

tromstokke bespeel.

() helder klank waar die hand of stokkie opgelig word.

~ gedempte klank waar die hand of stokkie op die trom

gehou word nadat die klank voortgebring 1S.

Bv. 1.

R L R R L R R L R R L R R L R

2.

!o 0 tIJ e!®k; 0 0 (ij) 0 ®lIe 0 ol~1@ ® 0 0 0 el 1
IR L R Ri 1.1 R_ R L R R LIR R LIRI R L R R L RI 1



- 236 -

~
Ritmes op t";eetoontromme (tom - tom)

I

;;. I.lol~n Tl1ololllllol01111 101°11111
Laer toon

2. Hoër toon

Laer toon

Ander tromme

Bv. 1.

2.

3.

1 - 3 Gekombineerd

0 I@ 0 0 ol @ 0 (:) 0 l@, 0 e 0 @ ol 10
0 ® 0 0 ~ ol ~ 0 0 e 0 !® 0 0 ® 0 ~ o olG
0 ®o ®e 0 cl® 0 cp 0 e @Io CP. 0 0 0 0 00 010

Voorbeeld vir gankogui (metaalagtige instrumente met t0ee tone



Voorb2eld Marakka 'n Speler sit en speel die boonste
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noot teen die palm van sy linkerhand

wat hy bokant die marakka hou.

Die oriderste noot word op die bobeen

gespeel.

Palm
Boheen

'n Eksperiment met westerse ¥olksliedjies.

3 polse in die tyd van 4 blokkies vir die gankogui.

70.

1.

0 CD 0 0 0 C () 0 0 0 I
I

0 e 0 €D 0 e 0 ~

® bo Cl) 00 e 00 0 00 @ 00 e 00 @ 00 e CCI

bOlo 0 0 0 0 0 0 d
0 0 0 0 0 0 Cl 0 0 0 0 0 0 0 !
Me le ni yaa cc da m;) Si ma Se:. bo

I1--k le ni yaa ce da I11J Si ma Sf: bo h
0 IC<: yaa ks man 1St: Tak i a kr£ mil bi le ee h I

I

nig Ib £
wJ yaa, WJ y aa Ada bra ba woa m:) gor ee k,

Ir.ig . - WJ yaa, wJ yaa Ada bra kaa woa m;) gb t ce0'-

I ! II~Yl~le ni ed zee WJ baa 5\\'£1: wJ baa :bl I.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..
!

Baa baa .. black sheep Hav1you any woo?

Yes Sir, yes I sir'l Three bags full. etc.

I I
Jingle bells, Jirigle bells, Jingle all the way. etc.

Thr1

I I
I .; II

blind mice, blind mice. etc.
I I I I I I

gankogui
trom
tam-tom
marakka

3.

4.

5.
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Dansbewegings errpassies

I. Staan en trommel met die hakke op die vloer en lig die

arms (reguit) stadig vorentoe; maak kort skuifpassies

vorentoe, lig die regterknie hoog op en stamp met die

voet op die vloer terwyl die arms vinnig langs die sye

afgeswaai word.

2. Staan op die regtervoet, ~inkervoet sywaarts, knieë

effens gebuig, arms sywaarts; maak In volle draai na

links met drie wye treë L-R-L, knieë bly gebuig, (1,2,3)

slaan op die grond langs die linkervoet met die regter-

hand en kom onmiddelik regop (4); herhaal na ander kant.

3. Staan op die linkervoet, regtervoet sywaarts, arms sy-

waarts; trek die linkerelmboog vinnig in en raak die

regterknie wat gelig word terwyl die linker-hak op die

grond gestamp word. (I) Tree dan s~vaarts op die regter-

voet en strek die arm vinnig sywaarts (2); herhaal na die

ander kant.

4. Staan met die arms sywaarts; maak drie hardlooppassies

vorentoe met effens gebuigde knieë R-L-R (1,2,3) swaai

effens gebuigde linkerbeen vorentoe, buig in die heupe,

skuif'regtervoet vorentoe, kap die hak op die grond en

swaai reguit arms horisontaal vorentoe (4).

Beluistering :

Addy Mustapha Tettey : Master Drummer from Ghana.

Anloga Senugome Aghadza.Ntonto.

Ladzekpo Ewe Music of Ghana.



Liedere

Dipidu

Tina Sinhu

Manamolela

Nana Kru

Sasa Akroma

Hotsia

Ne Nkansu

9.7.2

_. 239 -'

Ex.Mus.Vol. II p , 118.

Ex.Mus. Vol. V p. 184.

Ex.Mus. Vol. VI p. 148.

Ex.Mus. Vol. VI p. 144.

SB Vol. V p. 240.

SB Vol. IV p. 104.

NDM Vol. VII p. 177,

Indiese musiek

Deur 'n studie te maak van Indiese musiek wat V1r die Westerling

aanvanklik vreemd en eentonig sal klink, kom mens tot die ge-

volgtrekking dat die musiek opgebou word deur 'n intense inter-

spel tussen ritme en "melodie". Klassieke musiek in Indië

h~sit geen melodiese lyne of duidelike frase-struktuur soos ons

dit vind in Westerse volksmusiek nie. Elke stuk bestaan uit

terugkerende temas wat deur sekere tone en melodiese sekwense

verb.indword, maar nooit direk herhaal word nie.

Interessant is ook die basiese verskil tussen 'n Westerse en

Indiese konsert~ In 'n Westerse konsert vind ons "n dirigent,

orkes en soms soliste wat die werk van 'n komponis uitvoer,

maar 1n Indië is daar geen dirigent, orkes of komponis nie.

Daar lS net 'n groep van 3 of 4 musici wat met gekruisde bene

op 'n mat sit. Om die regte stemming. te skep, brand hulle

wierook in di~ vertrek. Een solis liegin die impróvisasie deur

die raga (melodie 1 te sing of te speel. Die tweede is 'n

tromspeler wat net die tabla (ritmiese·begeleiding). doen en die

derde persoon speeL die tambura (dreunbas). Die gehoor neem
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deel aan die uitvoering deur die verloop van die stuk intens

te volg en hul waardering gedurende die uitvoering te gee.

Die meeste musiek word geïmproviseer en soliste kry die ge-

leentheid om uiting te gee aan hul kreatiwiteit t.o.V. artis-

tieke en tegniese bedrewendheid. Die meeste uitvoerings begin

met die tambura (dreunbas)·gevo1g deur die solis wat die tone

en stemming van die raga sing of op 'n melodiese instrument

bv. siter, sarod, fluit, shahnai, speel. Die musiek begin baie

stadig maar ",i-Jrdal vinniger as die tablaspeler (trom) begin

saamspeel. Die musiek bou op, raak meer kompleks totdat dit

'n digte komplekse finale seksie bereik en met In groot klimaks

eindig.

Voordat daar begin kan word met enige kreatiwiteit t.o.V.

Indiese musiek moet die kinders kennis dra van die raga (me1odi~)

t ala (ritmiese patrone) en tambura (dreunbas).en hoe hierdie

drie elemente geïntigreer word.

Die Ragas_ :

Hierdie Indiese modusse bestaan uit 7 tone wat die Svaras genoem

word. Elke toon het In spesifieke funksie ln die modus en vom

'n deel van die "persoonlikheid" van die modus bv.

soh

Pa (keel.)

1ah

Dha (die heupe)

té
Ni (die voete)

Westers

Indië

doh ..r·áy me fah

Sa (die siel.)Ri (die kop)Ga (die arms.)Ma (die bors)
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Schrutis (die intervalle) het nie slegs ten doelom 'n mooi

of wan-klank op die oor te laat val nie, maar soos woorde

spreek hul tot die toehoorder. Elke interval het 'n spesi-

fieke betekenis afhangende van die raga waarin dit voorkom

en van waar dit geplaas word. (b.v.in die stem, hors, middel- of

kopregister). 'n Treurige raga sal bv. geen Se bevat nie aan-

gesien ~ft Se altyd sonskyn of geluk uit1eeld en 'n hartstogtelike

raga sal geen 4e bevat nie omdat die klank vrede en kalmte

impliseer.

Volgens Alain Danielou·vind ons 8 verskillende tipes tye waar1n

die ragas gesing word gedurende die dag of jaargety.

Hier volg slegs 'n kort samevatting van die verskillende tye

en ragas (16 )

1. Vroeë - oggend ragas. Elke raga het sy e1e naam.

Lalita - (oggendskemering.)

Vihhasa (Sonsopkoms)

Bha irava (na sonsopkoms , groep van:9·ragas)

Todi (eerste kwartier van 'n nuwe dag, groep van 10 ragas)

Bhairavi (groep van 6 ragas)

2. Laat-oggend ragas.

Bilával (groep van 4 ragas)

3. Middag- en namiddag ragas.

Sáranga (4 ragas vir. die'm iddag).

Shri (5 ragas vir die laaste kwartier'voordat die son.

ond'e rg aan) •

Daniélou, A.
Nata --I (ra~a vir die namiddag)

The Ragas of Northern Indian Music, i.nleiding .



- 242 -

4. Aandragas.

Pilu (einde van die dag)

Puravi (groep van 3 ragas)

(na sonsondergang)Dipaka

5. Ragas vir vroeë aand.

Kalyána

Khammája

(groep van 8 ragas)

(3 ragas vir die eerste kwart van die nag).

6. Ragas vir die laataand (net voor 12 uur)_

Kánadá - (groep van 9 ragas)

7. Ragas vir middernag en laatnag.

(gedurende die nag)Málakosha

Bihága

Paráj (2 ragas na middernag)

Shankará (einde van die nag}

Kalingadá (voor dagbreek)

8. Seisoenragas.

Lenteragas (groep van 3 ragas)

Ragas van die reënseisoen (groep van 6 ragas)

Elke raga besit estetiese en geestelike kwaliteite. Elkeen het

sy eie stemming en uitdrukking en 1S bedoel om 'n toehoorder

psigologies en emosioneel te raak en kan ver~ant wees aan 'n

sekere kleur en visuele beelde.



dreunbas te speel, is die tamb.ura. 'n Snaarinstrument bestaande
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Elke raga met sy eie unieke karaktereienskappe word van ander

ragas onderskei deur

1. die opgaande en afgaande "toonleer,"

2. die melodie wat sentreer om twee belangrike tone, nl.

die vadi (v) en samvadi (s). (In Indiese musiek word

hierdie tone asook die tonika met 'n gly ("scoop'0b-enader

en baie versier voordat die betrokke toon gehoor ~rd

3. die terugkerende melodiese fra5es uniek aan die raga,

4. die stemming/atmosfeer wat die uitvoering omring.

Dreunbas

Die verskil tussen die Indiese dreunbas en die Westerse dreun-

bas is dat die tone nie gelyktydig gespeel word nie maar wel

as enkeltone. Die instrument wat in Indi~ gebruik word om die

uit vier lang snare waarvan twee in 'n oktaaf gestem is en die

ander 'n 4e en Se vanaf die tonika. Die tambura het 'n oor-

vleuelende klank wat 'n hipnotiese effek op die toehoorder het.

Tala (ritme) :

Th]Westerse musiek vind ons dat die tempo en gevolglik die

ritmepatroon vinniger of stadiger varieer vir dramatiese effek

maar 1n Indiese musiek is daar slegs een tala of ritmiese

siklus deurgaans waarin komplekse patrone kan ontwikkel. Die

tahla ('n twe.etoon trom)"word gebruik vir ritmiese begeleiding.

Die een trom daya (regterhand) w.ordvolgens die tonika gestem

en die bastrom haya (linkerhand). speel die dominant. Daar 1S

baie reëls \lAdt die gebruik van die t ala beïnvloed,. h:v.
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I. Elke tala moet op die vadi of samvadi van die raga eindig.

2. Elke tala het 'n sam- en 'n khali (rusteken)-pols. Die

sam w~rd saam met die pols geklap te~yl die khali met 'n

waai van die hand aangetoon word.

Verskillende talas word gevind,en vir elke pols (matra) in die

betrokke tala word 'n bhols (onsinwoord) gegee wat die tab la-

speler kan gebruik om die tala reg uit te voer. Talas varieer

van 6 - 17 polse (matras),

Bv.

(x dui die geaksentueerde polse (sam) aan en 0 dui

die rus (khali) aan ) .
.:t 3

'"
5 b

> »r r r C-
, r rI

_1)f)irt .:Dh;" J)hct :Dha li ria. J)hirt

" 0 f.

2. Tala Rupaka 7 matras 3 beklemtoon. (geen khali

kom voor nie)
:L 3 4- .5

~M

7
.> » ::>

r r I r f i r
:D~i'l .:n"ct -(,,.k. 1Jhirv J)1,;rv ""',1 :Dhirt

x A :I.. j..

3. Tala Tilavada. 8 matras 3 beklemtoon.

..1. 3 4 5 b 7 3

4. Tala Jhapa 10 matras 3 beklemtoon.

..t 3 4 5 b 7 g Cf 10

> » » >
II I~ (

, I t ~ r ( ( "I I I I
.1)h; rrC1 '])I,i J)I-.; ria. 1,' /'IQ 7Jh; JJ},,' ric, JJ/v'
x X 0 1.. x.
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5. Tala Ku1a 9 mátrás 2 bek1emtoon.
~ 3 lt .5 " '7 e q

» » ,
r U r ( r L ( ( r r.

:j)hi .S rh. la Gé ('(0. 17 10 I<A 1á :D}1I

X- X 0 X

6. Ta1a JagaEá1a Il mátrás 4 beklemtoon.

.2- J 4 5 b 7 8 CJ

[~
I

» ::> » »

r ( U r r U LW r U (
J)hir1 ])h;"1 110 ~Q, :Dh;"" ::1)1-.; ... ~h~~ 1( ro: ka_o.. ]h;,., rio-Ko. :n~;rt

J( ~ .,.. /(

7. Ta1a Adá Chau 14 mátrás 4 beklemtoon. .

l' ~ 3 4 S G- 7 a 9 10 II I~ /3 IIf

t"J~U.
» » » »

r r l- I f r UJJ ( r r ~ , rl
l)h,'", riq --(u riu. Kat lo. 1;-rq, kJ do. J)h; rb.. J)h; ])10.: f'je... VJ..:rI

X ~ 0 Jl. 0 X. 0 X

Kreatiewe werk:

Ta1as

1. Kinders moet aangemoedig word om hul ele talas te

skep.

2. Die talas word op die Indiese manler met x - geklap

en 0 ge"aai, gedoen. Die ritme van die tala

sal eers aangevoel word wanneer dit gememoriseer lS.

3. Leer om die talas so vinnig as moontlik te klap.

4. Improviseer - onthou egter dat dit noodsaaklik lS

om terug te keer na die sam pols. Die gebruik van

die khali is ook belangrik. Eksperimente kan op

enige ritmiese instrument, bv. tom-tom, handtrom,

2-toon houthlok, ens. gedoen word.

Dreunbas :

1. Kinders werk die dreunbas van verskillende ragas uit.
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2. Die leerkrag sing of speel 'n raga terwyl die klas die

dreunbas improviseer vir. 4 - 8 mate of andersom.
+Die dreunbas begin gewoonlik alleen vir - 2 mate voor-

dat die raga of melodie gespeel word.

3. Klas verdeel in 2 groepe, een groep. speel/sing die dreun-

bas, die ander groep die raga.

Eksperimente kan op "n tjello, klavier, hlis-metallofoon)

xilofoon of kitaar gedoen word.

Ragas :

1. Bespreek en luister na ragas 1n die klas met terugvoering

van die leerlinge se idees.

2. Klas word in groepe verdeel, elke groep eksperimenteer met

'n raga deur hul eie dreunbas, tala en melodiese patroon

uit te werk.

Volg op met eksperimente op blokfluite, die xilofoon,

glockenspiel, viole, ens.

(17Voorheelde van ragas t = tonika, s = samvadi en v = vadi

1. Raga Vibhasa - (vroeë oggend) - (skoonheid van 'n nuwe dag)

®
fl.~ (T~ e

Dxellt~ li

~

., l
ltl (;2~Q t;l é c:~ II~ : ~
~- bp b, of- +

2. .Raga r eua - (Laat; t:.ggend).-..(teer en beminlik)

b 'I'!' ..~ I : Il. "

3. Raga Dhani - (laat oggend) - (gelukkig en poëties)

17. Danielou, A. Rnga's of Northern Indian Pusic, p. 67.

~ Dreunbas
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4. Raga Madhyamadi Saranga - (middag)"- (bdljant en vol

selfvertroue)

& ,. t Z I Jlt- . I {,I J l
~ liti

, , , I
+- I , +- ..,..

5. Raga Piiravi - (aand) - (sonsondergang, gebed, versoeke)

6. Raga Gopi Kámb~ 1. - (vroeë aand) - (gebed, onb.aat sugt ig)

(S) , I,
r

, ti W,
, I

7. Raga Malakosha - (middernag) - (vrede)

, ,, , I I ' , , , ,IILJ: j ( ~ II
8. Raga Kánadá - (na.middernag)

9. Raga Hindola (Lente) - (lewe)

§w Ilz I ij
""i

IJ IIlil) , , ,
I V) ;J Ipj , ,

jlti 'If I It I
-I- +-. _,_

Voorl::eeld Raga Vibhasa - (tala Tilavada - 8 mátrás - 3 beklemtoon

tom-tom

li f't. 1"-
•

,1 II-,
'I, , , , , y ~L J

'r , , , _j_ , £ II

" i d_ ~ li
J y "J :> :> ~ » 'm ~ i-lllllJlIn nil ril !l rin rrD nilI"i,IlP ·/1/1 Idll ,,, ) (,,

I " "'''1
CL

X ). ,.. x " ;..

Jf , , ! , , J
i\ I

iL .
J + ..,... .,_ ..;..

Glockenspiel

Bas xilofoon
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Beluistering

Plaatopnames:

Music of India. (series 1 - 3 1 EMI ASD 2312.

Music of India:Morning and Evening Ragas. EMI ALPC 2.

A Dhun and A Raga EM!. TRA 183.

Two Raga Moods. EMI EASD 1325.

West meets East. EMI ASD 2294.

Des Perdes. EMI ESCD 5526.

Schrarmri Indian Orchestral Music.

Liedjies:

Tinga Layo - Ex Mus Vol. III p. 44.

Canoe Song- Ex Mus Vol. III p , 33.

Go down the wishin' raad-Ex Mus Vol. V p.16.

Ragupat i Ragava Rajah Ram - Ex Mus Vol. VI p , 125.

Weaving Dance - Ex Mus Vol. VI p. 124.

Water come a me eye - Ex Mus Vol. VI p. 158.

Trinidad Ex Mus Vol. VI p , 156.

Latyns Amerika : (113 ):

It L.

il, I

Karakteristieke ritmes van Latyns Amerikaanse instrumente word

as begeleiding gebruik, 'by die sing van hul volksliedere.

1.1 Torn-torn

~ rH1 jj h"13
~ r LIL It r

R.

L R. L.

7 m 7

L L I.,

J.1:t 7 n'4 r
Il.

Klein

Groot
(
R.

I~. Cheyette, I and H., Teaching music CreativelYI P2QO
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1.2 Konka~trom: (2 tromme van verskillende groottes bespeel

I; J t j ~ :II ~ j (_j :Ih ) GIJ t :II

1.3 Guiro :

3. 1 Rumba I~ J Jl I nl J I ) n :11, ,
3.2 Conga It I I I n IJ, J ) n :II, , ,

<::>
3.3 Guaracha It ,Il n ) ,IJ 1Il II I I :11, ;

1.4 Marakkas : (Kleiner marakka in RH groter marakka in LH)

4.1 Rhumba n ~ nl·1nnnn:1RH 4
LH 't U t U· tUL U

4.2 Conga
1 I 7 J J I

:~

t :Il , t , I

r ~ r i. (' ~ ( t

7t f 7 JRHt rJ1J,),J l :ILH ('('('r7 r' ~ J ~ ,
1.5 Kastanjette: ~

5.1 Hahanera 1:1 JJ n :11 m J) :11
't

5.2 Fandango lt j JJ JJ Ijj J :111: J f I ) Jl j :11

1.6 Ritmestokkies :
14 J. ) J ,I Il j J L :11\: lJ) lij. JJ) :Il.._, ........

1. 7 Klokkies 'I~J n J J I (_ J ) l :\11: Jnr J~ :11



Se levanta la nina -Ex.Mus. Vol. III p. 108.
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:Beluistering

Guantnanmera GH 567
Cartagel1era CH 567
La ~3I!1ba GH 567
Galapera GH 567

Liedere

Down hy the Riverside - Ex.Mus. Vol. VI p. 176.

Clementine - NDM Vol. VII p. 157.

The Colorado Trail - NDM Vol. VII p. 133.

This Train - FJM Vol. VII p. 138.

P if f aLo Gals NDM Vol. VII p. 134.

Little David NDM Vol. VI p. 54.

Ging Gong Gooli - SB Vol. IV p. 158.

Mama Paquita SB Vol. I p. 77.
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S.• 8 KONTEMPoRERE TEGNIEKE.

'9.8. I Aleatoriek

1. Met 'n lys van kinders se name en vanne op die bord word

die ritme langs elke naam genoteer en geklap.

2. Met die ritmes horisontaal op die bord aangedui (die

kinders sit ook in dieselfde volgorde) \-iord'n spesifieke

maatslag gekies en elkeen klap die ritmepatroon van sy

naam.

Karmin Potgieter.

2-/3-slagtyd of gekombineerd.
) J

nl
n
J J J j

3. Maatlyne word ingevoeg volgens

Bv. Piet Gouws.

Magdaleén Visser.
n
m
) J J JAnnemarie Kachelhoffer.

J n
I , m I ,fT) n I rffj JTTI I

JJ It n m rr: I;n JJf)1~ff)jJjl

4. Die verskillende ritmepatrone wat voorkom word gebruik 1n

die skep van 'n komposisie, "bv.
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7

.J J m nJ
)

JD
~

) J

-'0 <)\')
~

n
~

<0' J J
~

m

Twee maats kan die ritmepatroon volg volgens die "blokkies

elk speel so vinnig as wat hy kan om te sien wie kom eerste

by die melodiese instrument uit. (glockenspiel)

Verskillende partiture kan so opgestel word.

Eksperimenteer ook met seriële musiek. Twaalf kinders kan

gebruik word om op verskillende toonhoogtes hul name te speel

of te sing. Eksperimente met kreeftegang kan ook volg.

Beluistering

Aleatories.

'I'emmingh Radar 40' 33:'

Stockhauzen Stop.

Boulez Klaviersonate No. 3.
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Seriële musiek.

Temmingh Orrelkonsert - Fuga.

Schonberg Klavierstuck Op. 33 A.

Webern Concerto Op. 24.
Boulez Structures A.

9.8.2 Po l ir ir.ndek

Kombineer die ritmes van verskillende liedere, bV.

Vader Jakob en"Three blind mice."

Verdeel die klas in twee groepe: elke groep sing 'n lied

terwyl hulle met hul voete die basiese pols hou.

klap die ritmes gelyktydig.

speel die ritmes op verskillende slaginstrumente.

Ritmekaarte van die betrokke liedere in ~ en tyd kan
ook genoteer word.

Vacer Jakob

~

I) Il: ) I)

"Three blind mice"_______ .__ • w. ___ •

~

I :1' trom I) II: J J. IJ.,

:11 tamboeryn .2) Jl: J J J IJ.

:~klokkies

ct) II: J J Id ~ }:llhoutblokkie

3) II: J J J ) I J ) :11 dr ieho ek 3) Jl: j Jm IJ JJ llri tmestokki

I mm IJ f) ):11

:l! simhaal 4) II: rn m Im) Y !tastanjette

I ). J :11

/

:;'9.· Cheyet t e, 1. and H., Teaching I11USl.C Creatively, p. 237
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ViT meer gevorderde werk kan daar geëksperimenteer ~ord met verskillende

toonaarde, omkerings, kree£tegange, seriële rye, kontrapuntale kombinasies,

verandering in metrum, dinamiek,ens. bv. Vader Jakob.

1. Oorspronklike melodie:

2. Verandering van tonalitei~:

2.1 Mineur

2.2 Pentatonies

~1iJJJ J i m-mtr f~fi1J I@ j jiJ 1~tr}J]

2.4 Frigies

~~+:i~t+ttI£LJ#SffIln 4H j I ,i pJj

3. Verskillende okta~e:

-

p_~:f_f~tJF SIt:¥¥RiIfrWjifJJ]ft

5. Kreeftegang:

~JJ~~~~~*~~
.. .-
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6. Omkering:

7. Omkering van kreeftegang:

8. Kontrapuntale kombinasies:

8.1 Oorspronklike

8.2 Omkering

~ ti J J itlff j

8.3 Kreeftegang

fiB
8.4 Omkering en kreeftegang

SLOT:

Soos reeds gemeld handel hier~ie werk oor eksperimentele musiek in ons

skole en In uiteensetting van die hele aspek Waaroor daar geen twyfel

oor die waarde bestaan nie. Hierdie werk staan nog in Inbeginstadium ~n

ons skole in moet in alle erns aangepak en deurgevoer word ten einde ons

klasmusiek te laat verantwoord aan die eise van deeglike bekendstelling

en ervaring van die twintigste-eeuse idioom.

---0000000----
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BYLAAG A

Verklarings van afkortings soos gebruik 1n Hoofstuk 9.

SB Silver Burdett.

Ex. Mus. Exploring Music.

NDM New Dimensions in Music.
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BYLAAG B

Illustrasies

BIs.

I. Notasie Larousse, p. 60 21

2. Notasie Sturman, p. 2 22

3. Notasie Larousse, p. 141 23

4. Notasie (1) Larousse, p. 143 24

Notasie (2) Larousse, p. 104 24

5. Notasie Larousse, p. 110 25

6. Notasie Larousse, p. 112 26

6. Notasie (1) FAK 27

Notasie (2) Larousse, p. 437 27

7. Notasie (1) Cooper, 28

Notasie (2) Oxtoby, 28

8. Notasie (I~. Larousse, p. 444 29

Notasie (2) New Dimensions, Vol. V, 29

9. Notasie New Dimensions, Vol. VII, p. 198 30

10. Notasie (1) Sturman, p. 3 31

Notasie (2) Sturman, p. 3 31

Il. Simb;)le Schafer, el.e illustrasies 35 - 41

12. Prentesisteem Sturman, eie illustrasies ft2
13. Grafieke el.e illustrasies 43 - 46
14. Landskaptoneel eie illustrasies 47
15. Sketse eie illustrasies 48 - 52
16. Voorstellings Schafer 53 - 54

17. Notasie Exploring Husic, p," 97 60

18. Simb,ole eie illustrasies 62

19. Simbo le en partituur el.e illustrasie ill



20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.
28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

40..

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

Partituur (I)

Partituur (2)

Partiture

Klankgedig
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eie illustrasie 72

Schafer, p, 3 72

eie illustrasies 73

Schafer, p, 21 74

ele illustrasies 75Woordvoorstellings

Partituur

Instrumente

Klapper

Tromme

Schafer, p. 24 77

ele illustrasies 83 - 84

Sawy er, p. 76 - 77 85 _: 86

eie illustrasies 88 - 31

Metaalinst~umente ele illustrasies 93 - 94

Inst~umente

Kalimba

Instrumente

Partiture

Partituur

eie illustrasies 97 - 98

Wiseman, p. 50 99
eie illustrasies 101 - 107

eie illustrasies 116 119
Dennis, p. 27, 29, 31 120 121

eie illustrasies 124 125

Partiture (2) Dennis, p. 49 125 126

Partiture (2, 3) ele illustrasies 126 127

Op die hawe ele illustrasie 148

Aandete ele illustrasie

Simbole

Partituur

Klankbeeld

Egipte

Vrys taat

Seetoneel

Kaapstad

Grafieke

Dieretuin

149

Koh1mann, eie illustrasies 154 - 155

eie komposisie 159 ~ :160

Koh1mann, p. 48 162
Schafer, p. 37 166

ele illustrasie 166
ele illustrasie 169 - 170

ele illustrasie 172

ele illustrasies 175

ele illustrasie 178
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48. Ontwerp Paynter and Aston, p. 87 180

49. Partituur Paynter and Aston, p. 92 - 93 182

50. Droë stompe Guy1er, V. Design in Nature 183

51. Eierdoppe Guy1er, V. Design in Nature 184

52. Plankvloer e1e illustrasie 185 - 186

53. ,.Blaar Tay1or, p. 13 187

54. Blomme Tay1or, p. 74 187

55. Water e1e illustrasie 189

56. Water d ' Arb e l o f f , p. 20, 22 190 - 191

57. Storm op die see Sturman, p. 13 193

58. Reënboog e1e illustrasie 198

59. Pad Sturman, p. 49 203

60. Voorstellings e1e illustrasies 207 - 208

61. Ruimtereis Sturman, p. 7 209 - 210

62. Geraamtes Tay1or, p. 23, 127 212 213

63. Partituur eie 'komposisie 21b

64. Partituur e1e komposisie 219
65. Partiture Paynter, p. 62, 51 220
66. Partituur Schafer, p. 36 221
67. Voorstelling e1e illustrasie 223

68. Landskap eie illustrasie 227

ss. Oefeninge vir tromme Vulliamy and Lee, p. 173-174 234 ...J 235
70. Oefeninge vir tromme Vulliamy and Lee, p. 181-184 236 237
71. Partituur eie komposisie 252
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Die inhoud van hierdie verhandeling gee 'n algemene oors1g oor die historiese

agtergrond en totstandkoming van eksperimentele musiek soos deur baanbrekers

o.a. Kodaly, Grff, Schafer, Paynter, Brian, Dennis en andere begin en ontgin

Die waarde van kreatiewe eksperimentele musiek op etiese en sosiale vlak vir

die kind, vanaf voorskoolse vlak tot aan die einde van sy skoolloopbaan, en

die rol van die opvoedkundige word deeglik ondersoek en bespreek.

Verder word 'n oorsig en uiteensetting van die totstandkoming van die nuwe

verantwoorde en toepaslike notasiesisteem bespreek - soos van toepassing in

die klasmusieksituasie. Die daarstelling en opstelling van partiture,

grafieke, getalle, sketse en dirigeermetodes word bespreek.

Vokale improvisasies, ontwikkeling van konsepte en die skep van melodieë,

klank improvisasies t.O.V. vokale klanke en woordimprovisasies, word bespreek

en uiteengesit.

Ten opsigte van instrumentale improvisasies word tegniese vaardighede wat

ontwikkel word, vervaardiging van instrumente, wenke vir die stimulering van

instrumentale improvisasie en.die gebruik van notasie en partiture bespreek.

Ten opsigte van kreatiewe bewegingsleer word 'n kort samevatting van die

basiese beweging, faktore wat bewegings beheer en idees vir kreatiewe beweging

deur waarneming, konsepte, woorde, gedigte, kuns, ens. bespreek. So - ook

word speletjies om kreatiwiteit te stimuleer wat o.a. instrumentale gesprekke,

materiaalsimfonie, middernag in 'n speelgoedwinkel, klankprente, ens. ingesluit.

Ten slotte word projekte en kreatiewe beluistering oor die godsdiens, geskiedenis,

aardrykskunde, omgewingsfaktore, die wetenskap, kunste, etniese groepe en kon-

temporêre tegnieke bespreek.


