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HOOFSTUK T

ALGEMENE INLEIDING TOT DIE LATYNSE VERSMAAT

1.1 DIE SATURNIESE VERSMAAT

Die saturniese poésie het hom bedien van die oudste Latynse
versmaat wat ons ken. Hierdie poésie is veral deur-die epiese
digters Livius Andronicus en Naevius (3de eeu V;C.) gebruik ¢n 
verskyn ook in vroed inskripsies, grafskrifte en profesieé;;)p
Daar word algemeen aanvaar dat die saturniese poésie 'n inheemse
Italiese versmaat was waarin Latynée poésie geskryf was voorda£
die Griekse kwantitatiewe versmaat oorgeneem is. Die satur=

1,2) wat uit twee dele bestaan, is volgens 'n bepaalde

niese reé
rangskikking van woordaksente geskandeer: die eerste deel van
'n saturniese reé&l het drie éeaksentueerde lettergrepe en die
tweede deel van die reél het twee. Die aantal ongeaksentueerde
lettergrepe val, is onbepaald. Kwantiteit het egter geleidelik
sy invloed laat geld, waarskynlik -onder Griekse invloed en het

3)

sommige saturniese reéls verander. Maar die woordaksent
het egter in geen stadium sy invloed in Latynse poésie ingeboet

nie.

1.2 .KWANTITATIEWE VERSMAAT EN ONTWIKKELING VAN LATYNSE

DAKTILIESE HEKSAMETER

Waar die oorspronklike Latynse versmaat op die woordaksent ge=
baseer was, het die Griekse poé&sie onder totaal verskillende
omstandighede van 'n dominante toonhoogte~aksent ontwikkel.
Derhalwe was die Griekse poésie kwantitatiewe poésie,

Kwantitatiewe poésie impliseer dat die versmaatpartoon hoof=

saaklik .../2




saaklik uit 'n reélmatige herhaling van kort en lang letter=

grepe bestaan.

'Eksperimentering het met albei versmaattipes,vnaamlik die
eiendomlike en die ingevoerde kwantitatiewe, voortgeduur totdat
Ennius (239 - 169 v.C.) ten gunste van die ingevoerde kwantita=.
tiewe versmaat besluit het. Ennius het die Griekse reél van
Homerus, bestaande uit ses voete, te wete die heksamenter, in
-Latyn oorgeplant. Hy het Latynse ﬁoorde volgens die kwantiteit
van lettergrepe en nie volgens aksent nie, daarin aangepas.
Aangesien die Latynse taal so ryk aan lang lettergrepe was, was
dit 'n probleem om genoeg kort lettergrepe te vind, Sdms het
Ennius tog 'n heksameter, wat uit baie daktiele bestaan, ge=

konstrueer

4)

at tuba terrifico sonitu taratantara dixit

en soms het hy die hexameter minimus, sonder 'n enkele kort

lettergreep toegelaat

0lli respondit rex Albai Longai.5)

Enhius het nog baie vry te werk gegaan met die toepassing van
die reéls. Meer as 'n honderd jaar later he£ Lucretius6)
steeds 'n moeilike probleem ondervind, maar Hy het tdg daarin
geslaag om sy reé€ls vloeiender te laat loop. Hy het ook metodes
7)

gevind ‘waardeur hy die aantal kort lettergrepe kon vermeerder.

Daarom gebruik hy soms lang woorde

8)

insatiabiliter deflevimus, aeternumque

Uiteindelik het Vergilius 'n heksameter aan hom eie volgens

streng .../3




3.

streng reéls opgestel. Hy het vir homself 'n normale reél
vasgestel wat hy binne perke kon varieer om uitdrukking te gee

9)

.aan 'n wye reeks gevoelens. Die heksameter bestaan uit

ses voete, elkeen of 'n daktiel, lank, kort, kort, - vv of
'n spondee, lank, lank, - - , behalwe dat die vyfde voet ge=
woonlik 'n daktiel is en die sesde voet 'n spondee of trochee.
Die versmaat word deur kwantiteit alleen, dit is lengte van
lettergrepe, bepaal. Die -versmaat van klassieke Latyn is dus
kwantitatiewe versmaat. Maar "even after quantitative verse
was established in Latin literature, word-accent played an

10)

important secondary ré8le", Hierdie feit is van belang met

die oog op die probleem van ictus en aksent (sien bl. 8 onder).

1.3 DIE LATYNSE DAKTILIESE HEKSAMETER: STRUKTUREEL BESKOU

Sover het ek veral histories na die Latynse versmaat gekyk.

Aangesien dit in hierdie verhandeling oor aspekte van die
daktiliese versmaat gaan, moet ek aandag gee aan die struktuur
en aan die twee basiese elemente waaruit 'n Latynse reél be=
staan, naamlik die aksent en die kwantiteit, 'n Insig hierin

laat veel in versmaat duideliker word.
1.3.1 AKSENT

Daar bestaan twee soorte aksente in 'n taal: die klemaksent

en die toonhoogte-aksent., Volgens die klemaksent word die
geaksentueerde klanke met meer klem (d.i. harder) as die onge=
aksentueerde klank uitgespreek. Volgens die toonhoogte-aksent

word die geaksentueerde klank op 'n ander toonhoogte (d.i. op

'n ander .../4




4,

'n ander noot in musiek) as die ongeaksentueerde klank uitge=
spreek. In byna elke taal bestaan sowel die klem- as die
. toonhoogte—~aksente maar in elke taal oorheers een van hierdie

aksente.

Daar bestaan geen twyfel dat die karakteristieke aksent in
klassieke Grieks die toonhoogte-aksent was niejll) ‘Dionysiﬁs 
van Halicarnassus konstateer dat "the art of pubiic speaking is
a musical one too, for it differs from that used in songs and
on insﬁruments in quantity, not in quality. For in public
speaking, words have also melody, rhythm, modulation and pro=
priety. In speaking then also, the ear is delighted with
meiody; is impelled by the rhythm, and especially longs for

|l12)

propriety. The difference is merely one of degree. Hy

identifiseer dus die Griekse aksent met toonhoogte in geen

onduidelike taal nie.

Vir die volledige evaluering van die Latynse versmaat, moet ons

13)

onthou dat die klemaksent in klassieke Latyn dominant was en

die toonhoogte—-aksent in klassieke Grieks, Die aksent van

Latynse woorde in die klassieke periode vind volgens die drie

14)

lettergreepwet plaas, genoem die Penultimawet, "Jedes

mehrsilbige betonte Wort hat den Hauptakzent auf der vorletzten
Silbe, wenn diese lang, auf der drittletzten Silbe, wenn die
vorletzte kurz ist, Zweisilbige WOlrter werden auf der vorletzten

15) Hierdie reéls is'heeltemal duidelik en word

6)

Silbe betont."

ondubbelsinnig deur die grammatici gestel.l

1.3,2  KWANTITEIT

"..., aber auch die Quantitdt der {lbrigen Silben eines Wortes
wurde beim Sprechen streng beobachtet; in einer eigenen

Disziplin .../5




5.

Disziplin, der lateinischen Prosodie, haben antike und moderne
Gelehrte die Quantitdt der Silben lateinischer Worter festgestellt.
. Kenntnis der Silbenquantitdten ist, wie wir sehen werden, filir das

metrische Verstindnis lateinischer Dichtungen unentbehrlich."17)

Die eerste stap in die prosodie van Latyn is die verdeling van
die Latynse woord in lettergrepe. Akkurate uitspraak van Latyn
is alleen moontlik as die natuurlike lengte van elke vokaal bé=
kend is, Dievverskil tussen kort en lang vokale was ongetwyfeld
noukeurig nagevolg in klassieke Latyn. | Maar die kwantiteit &an
die vokaal is nie die enigste faktor wat die kwantiteit van
lettergrepe vir versmaatdoeleindes bepaal nie. ' Dit gaan in
hierdie verhandeling, soos hierbo gemeld, om die versmaat en
'derhalwe dien die feit onderstreep te word dat Latynse poésie

op die lengte van lettergrepe berus, Lettexrgrepe kan kort of

lank wees. Gummere konstateer dat 'n lettergreep as 'n kort

lettérgreep aanvaar kan word tensy daar bewys kan word dat dit

lank is. 'n Lettergreep is lank indien

(a) dit 'n lang vokaal bevat, bv. albei lettergrepe van dono;

(b) dit 'n diftong bevat, bv. die eerste lettergreep van
Cgésar;

(c) dit in 'n konsonant eindig, bv. die eerste lettergreep

van currit.

Dit is heeltemal moontlik dat wanneer 'n lang vokaal deur twee

of meer konsonante gevolg word dat so 'n lettergreep langer is

-as 'n lang vokaal alleen. Maar oor hierdie saak is bewysé on=
voldoende en die enigste praktiese oplossing is dat die kort
lettergreep die ekwivalent is van'n kort vokaal en 'n lang letter=
greep die ekwivalent van 'n lang vokaal. Derhalwe duur die
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6.

lang 1ettergreep tweemaal so lank om uit te spreek as die kort
lettergreep: — = WV, Dit kan met musiek vergelyk word

~waar 'n kwartnoot aantwee agste note gelyk is: d = crg

Voordat daar 'n uiteensetting van die verdeling van woorde in
lettergrepe gegee word, moet daar, verél as versmaat ter sprake
is (soos reeds kortliks genoem), duidelik tussen die kwantiteit
van die vokaal en die kwantiteit van die léttergreep onderskei
word. Indien daar meer as twee konsonante tussen vokale staan,
behoort ten minste die eerste konsonant tot die voorafgaande
iettergreeplterwyl die ander met die volgende lettergreep
saamgaan, bv. cas - tra. Die eerste lettergreép van castra is
lank omdat dit in konsonante eindig, maar die vokaal van die
lettergreep is egter kort. Gummere onderstreep die feit dat
dit die lettergreep is en nie die vokaal nie, wat die bepalende

faktor vir die kwantiteit is.ls)

Die Latynse woord kan nou in die 1lig van bogenoemde paragrawe

in lettergrepe verdeel word. Elke lettergreep in Latyn be&at

of 'n vokaal of 'n diftong en 'n Latynse woord het soveel letter=
grepe as wat dit vokale en diftonge het, Die lettergreep kan
uit 'n vokaal of diftong alleen bestaan of dit kan konsonante

aan een kant of weerskante daarvan h&, bv, a -~ gres - tis, de - us.

In 'n woord eindig 'n lettergreep (a) met sy vokaal of diftong
mits 'n ander vokaal of diftong dit onmiddellik volg of (b)
indien die daaropvolgende konsonante of konsonant normaalweg

'n woord in klassieke Latyn kan begin, bv, de - a, re - gi - na,

In 'n ,../7




7.

In 'n woord eindig 'n lettergreep met 'n konsonant of konsonante
slegs wanneer die konsonante nie normaalweg aan die begin van

- 'n woord in klassieke Latyn verskyn nie. Geen woord begin met
kombinasies soos rb, lp, rr, gn, mn, ntr, nct of ct nie. Ge=
volglik vind die verdeling in 'n woord tussen sulke letters

plaas, bv. ar - bo - re, cul - pa, fer - re, ig - nié en an - tro.
Woorde soos Mnemosyne is Grieks van oorsprong en woorde soOs
gnarus is archaies. Hulle is nie klassieke woordelnie. X en

z is dubbel konsonante en hulle verteenwoordig respektiewelik-

cs en ds. Woorde soos saxoO en exeo word soos volg verdeel:

sac —- sO en ec - se - O,

Daar moet egter na drie uitsonderings op (b) hierbo verwys word.
Alhoewel s en een of meer konsonante 'n klassieke Latynse woord
kan begin, mag dieselfde groep nie 'n lettergreep binne 'n woord

begin nie, Die s behoort tot die voorafgaande lettergreep:

sci - o maar fus -~ ca
spe - ro maar as - pe - ra

’e

Die tweede uitsondering raak woorde wat saamgestel is uit 'n
voorsetsel wat in 'n muta (g, d; b, ¢ (k), t, p) eindig en ge=
volg word deur 'n liquida (1, r). In sulke woorde eindig die
lettergreep onmiddellik na die voorsetsel, bv. ab - ri - pi - o,
ob - ru - o, sub;— 1i - mi, Die derde uitsondering geld enige
woord waar 'n 1iduida 'n}muta volg.Digters laat hulself hier
vryheid van keuse toe want die muta en die liquida kan saam=

gaan of verdeel word, bv, pa - tris of pat « ris. Die verdeling
in hilerdie geval hang af van die eise wat die versmaatpatroon
stel. .Aldus Qord sowel pa « tris as pat - ris in dieselfde

reBl in Vergilius aangetref (Aeneis II. 6631..‘19'l




1.3.3 ICTUS EN AKSENT

Die heksameter is, soos reeds ges@, 'n vorm van kwantitatiewe
versmaat. Hierdie versmaattipe impliseer die re€lmatige herha=
ling van lang en kort lettergrepe. In kwantitatiewe versmaat speel
nie alleen kwantiteit nie, maar ook aksent 'n belangrike rol.

In musiek ﬁord die eerste noot van elke maat geaksentueer om

die ritme van die musiekstuk'op hierdie wyse aan te dui. Dié=
selfde word in die heksameter gedoen om die ritme van die reél

te markeer en hierdie aksentuering word die ictus genoém.

In kwantitatiewe versmaat vervul ictus, net soos die aksent,

20)

'n noodsaaklike rol. Die verhouding tussen aksent i(kyk

1,3,1) en ictus, 'n verhouding wat die fundamentele probleem

van die daktiliese heksameter is, is 'n probleem waaeror daar

nog nie 'n algemeen aanvaarbare oplossing gevind is nie.Zl)

In die heksameter val die ictus op die eerste lang 1et€ergreep
van elke voet, Ictus kan soos volg in die daktiliese ‘heksa=

meter voorgestel word: |

Ictus is dus 'n eie vorm van aksentuering, In prosa het Latyn

die ritme bepaal deur die penultima~reél (klemaksent).zz)

In die daktiliese heksameter, wat die Romeine van die drieke
oorgeneem het, sou die verhouding tussen ictus en aksent nou
probleme oplewer, dog ook moontlikhede, Die probleme ontstaan
uit die gevalle van nie-saamval van ictus en aksent waﬁ hier
saam 'n plek moet vind. |

Aangesien .../9
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9.

Aangesien 'n lettergreep in Latyn waarop die woordaksent val en
'n lettergreep waarop die ictus val, albei met meer klem of

. toonhoogte uitgegpreek word, word ictus in die volgende reél
met 'n gravis (7) aangedui en word die lettergreep wat die
wpordaksent dra, onderstreep.

L _|.' v oult v o< _|_£U\,|_'-23)_

postquaqggxempta fames et amor compressus edendi

In die lees van poésie het Latyn die ritme van die prosa behoﬁ,"
dit wil s& die rol van die penultima-reé€l en die daaropvolgende
akséntuering en ritme, Daar bestaan dus nou gevalle van o
botsing tussen ictus en aksent. Waar die woordaksent vereis

dat die eerste lettergrepe van fames en amor aksentueer word,

vereis die ictus dat die tweede lettergrepe die klem dra.

Indien daar so 'n botsing in die ritme in 'n reél voorkom, ont=
staan die vraag of die aksent of die ictus in die lees oorheer=
send moet wees? Voorts waar die twee saamval, ontstaan die

vraag na die aard van die aksentuering: musikaal of klem? Dit
gaan hier nou nie verder oor hierdie probleem nie, maar wel oor
die feit dat 'n re&l nie uit 'n aantal lettergrepe bestaan nie,

24) Die Romeinse en Franse

maar 'n basiese ritme moet hé.
navorsers neem vir die Latynse taal byna algemeen die musikale
aksent as grondslag waarby die beklemtoonde lettergreep op 'n
hoér toonhoogte uitgespreek word. Die meeste Duitse, Engelse
en Amerikaanse navorsers‘spreek hulle ten gunste van 'n intensi=
teitsaksent uit waar die beklemtoonde lettergreep met toonver=

25] Sommige soek daarna om tussen

-sterking uitgespreek word.
hierdie teenstellende beskouinge 'n weg te vind waarin hulle

hul .,,./10




10.

hul daarop beroep dat die klemaksent en die musikale aksent in

alle tale tot 'n sekere mate teenwoordig is.zs)

In die praktyk moet daar dus met die lees van die Latynse reél
rekening gehou word met die woordaksent, wat volgens die

penultima-redl bepaal word, asook met die ictus, wat die ritme

van die heksameter markeer.zj) W.F. Jackson Knight merk
tereg op: "The ictus wave, if it is emphasized exclusively in .
pronunciation, is monotonous, it is just the oral scanning"

which is still sometimes ignorantly supposéd the right way to
pronounce verse. Right pronunciation is of course careful of
all guantities, but careful also to render - lightly, not
heavily as in German or English - the stress accént of each
Latin word which carries it. Clearly what matters is the
 qombined action and interaction of these two waves of vocal

energy."28)

Die korrekte manier om Latynse poé&sie uit te spreek, is ook
deur F. Crusius aangedui: "Richtig ist, dass es nicht angédngig
ist (wie das gewdhnlich geschieht), lediglich nach dem Versiktus,
d.h. also entsprechend den QuantitHten, zu betonen und etwa so
zu lesen (Vergil Aeneis 2,3)

/ / / / / /

infandum, regina, iubes, renovare dolorem

Flir die Praxis ergibt sich die'Folgerung, dass im lateinischen
Vers ,der wohl mit TonerhBhung verbundene Wortakzent ebenso gut
wir der blosse tonverstdrkende Iktus im rhythmischen Vortrag

zur Geltung kommen konnte"., Der oben zitierte Vers ware.demnach

zu lesen:

7\ / / N
— -_ v - v v ! vV v - v v - v

. . . 29
infandum, regina, iubes renovare dolorem )

Watter .../11




11,

Watter kompromis het die Romeine dan vir die probleem van ictus

en aksent gevind?

0)

' Die normale oplossing, volgens Cooper,3 was dat die heksameter
van Vergilius oor die algemeen met die saamval van ictus en
aksent begin en byna altyd eindig met die saamval van ictus envl
aksent. In die middel van die heksameter is daar byna altyd
botsing tussen ictus en aksent. Volgens Kollman is dit bekend
dat saamval van ictus en aksent in die vyfde en sesde voete}f
oorheers, terwyl daar in die ander vier voete botsing van icfus
en aksent kan voorkom, maar dis nie noodsaaklik nie.3l)
Hierdie saamval van‘ictus en aksent in die laaste twee voete
van die heksameter van Vergilius word ook deur Christ onder=

32) Die ictus en aksent het in die laaste twee voete

'skryf.
van die heksameter byna altyd saamgeval sodat daar 'n terugkeer

na die ritme voor die einde van die re&l kan plaasvind. Die saam=
val van ictus en aksent aan die einde van die heksameter neig

tot 100%.33)

Die Romeine het ongetwyfeld gevoel dat so 'n

slot - waar ictus en aksent saamval - genoegsaam is om die

basis van die hele probleem te vestig en L,P. Wilkinson onder=
stfeep dit as hy sé&: "The Romans felt ... the ubiquitous desire

that the basis of a verse should emerge clearly at the end."34)

Ofskoon die botsing tussen ictus en aksent, veral in die middel
van die heksaméter, in die hande van Vergilius tot 'n belangrike
kunselement ontwikkel het, is daar nog heksameters geskryf waar,
met deeglike beplanning, die ictus en aksent volkome saamval

sonder dat dit swak poésie is.,

Lucretius .../12




12.

'P
Lucretius het so 'n re8l geskryf om die versmorende indruk van

die graf weer te gee:

B A e e T -

urgerive supern%vpbtritum pondere terrae35)

Horatius het die saamval van ictus en aksent gebruik om die

4
jong prins Tiberius te komplimenteer:
/ / / / / ]
T T B ] (Y Y] BV

dignum mente domogue legentis honesta,Neronis36)

Waar daar normaalweg saamval was, sou botsing uiteraard besonder

w

funksioneel wees.

1.3.4 DAKTIEL, SPONDEE EN TROCHEE

Voorts moet daar onderskei word tussen die voete van die heksa=
meter. Die basiese eenheid van klassieke Latynse poésie is
die lettergreep, maar, om bepaalde versmaattipes te onderskei,

gaan dit breér om voete en reéls.

In kwantitatiewe versmaat bestaan 'n voet uit 'n bepaalde aantal
lang en/of kort lettergrepe wat in 'n bepaalde volgorde gerang=
skik is. Die re8l, weer, bestaah uit 'n bepaalde aantal voete
waf 'n bepaalde rangskikking het, Daar bestaan vele en verskil=
lende soorte voete, maar vir die doel van hierdie verhandeling
word daar slegs met die daktiel (~ v v ), die spondee (— —)

en die trochee (= ~ ) gewerk, Met die aanduiding van 'n

lang lettergreep, — en 'n kort lettergreep, v word dit weer
onderstreep dat die lengte van die lettergreep en nie van die

vokaal aangedui word nie.37)

1.4 DIE SKEMA VAN DIE LATYNSE HEKSAMETER

Die oudste versvorm wat die Romeine van die Grieke oorgeneem het,

is ..,/13
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38) "Wenn man von Hexameter schlechthin

ll39)

is die heksameter.
spricht, ist der daktylische gemeint .. "The meter which
- appears most frequently in Greek and Latin poetry is the dactylic

n40) Die daktiliese heksameter bestaan uit vyf

hexameter,
selfstandige daktiele maar in die sesde voet word die daktiel
deur 'n spondee of 'n trochee vervang. In al die voete kan
die daktiel deur die spondee vervang word, maar dit gebeur
uiters selde dat die spondee in die vyfde voet Véorkom. Wan=
neer die vyfde voet van die heksameter uit 'n spondee bestaan;b

1)

heet die reél 'n spondeiadzon.4 Die skema van die daktiliese

heksameter kan soos volg voorgestel word:

—_— oy = v —_— W —_ vy —_ v

Met die komposisie van die heksameter moet die digter letter=
grepe so kies dat dit binne die skema van die heksameter inpas.
Voorts moet die woorde natuurlik in 'n sinvolle sinsverband,
dus sintakties en inhoudelik verantwoord, voorkom. Versmaat,
inhoud en styleienskappe moet ook deur 'n digter geintegreer
word. Hoewel die estetiese in eie reg bestaan, kan dit nie
'n saambestaan met ander tersaaklike elémente afwys nie, in=
teendeel die versmaat is ook diensbaar aan die inhoud veral
"by skilfully varying their caesuras, elisions, and sense
pauses, and employing all the delicate resources of allitera=
tion and assonance, the great Roman poets made the hexameter a
sonorous but flexible instrument for the expression of all

42) Die versmaat gebruik dus verskillende

human emotions."
metriese middele vir die doel, bv. ruspouses, tempo, elisie,

enjambement. Styleienskappe soos alliterasie, assonansie en

rym ,../13
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rym gaan in 'n goeie digter hand aan hand hiermee. Ons moet
nou eers vra watter taal hierdie metriese middele praat.
_Vooraf moet eers gevra word watter variasies in die middele

bestaan.
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AANTEKENINGE BY HOOFSTUK I

10.
ll.
12,

13.

14.
15,

16.

Raven, D.S., Latin Metre, p. 33.

Die beroemdste saturniese reéls is die van Naevius oor
die Metelli:

fato Metelli Romae fiunt consules
malum dabunt Metelli Naevio poetae
Knight, J.W.F., Roman Vergil, p. 231.
Ennius, Annales 33.

Ennius,.Annéles 140.

Bailey, C., Lucretius: De Rerum Natura, Volume I
pp. 109 - 119. ’

Palmer, L.R., The Latin Language, pp. 103 - 104.
Lucretius ITII, 907.

Knight, J.W.F., a.,w., p. 232.

Raven, D.S., a.w., p. 36.

Westaway, F.W., Quantity and Accent in Latin, p. 61.
Westaway, F.W., a.w., pp. 61 = 62,

In hierdie verhandeling word die teorie aanvaar dat die
hoofaksent in klassieke Latyn die klemaksent is, Daar
is nog geen onbetwisbare uitspraak gegee oor die vraag=
stuk watter rol die toonhoogte-aksent in klassieke Latyn
gespeel het nie. Kyk voetnoot 25.

Knight, J.W.F., a.w., pp. 5 - 7.

Crusius, F., ROomische Metrik, pp. 2 -~ 3.

Quintilianus I, 5, 30

namgue in omni voce acuta intra numerum trium syllabarum
continetur, sive eae sunt in verbo solae sive ultimae,
et in iis aut proxima extremae aut ab ea tertia, trium
porro, de quibus loguor, media longa aut acuta aut

flexa erit; eodem loco brevis utique gravem habebit
sonum, ideoque positam ante se id est ab ultima tertium

acuet,
17. .../16
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21.

22,
23.
24,

25.

26,

27.
28,
29.
30.
31.
32.
33.

34,

!
I

16.

Crusius, F., a.w., p. 3.

Gummere, J.F., The Classical Weekly, 45, 1951 - 1952,
pp. 201-2

Daar bestaan 'n ruim literatuur oor die kwantiteit en
die verdeling van Latynse woorde in lettergrepe. Slegs
enkele bronne word hier vermeld:

Allen, W.S., Vox Latina, pp. .89 - 92.

Cooper, C.G., An Introduction to the Latin Hexameter,
pp. 6 - 9, 13 -~ 15.

Crusius, F., a.w., pp. 4 - 12.

Hornsby, R.A., Reading Latin Poetry, pp. 25 - 26.
Kennedy, B.H., The Revised Latin Primer, pp. 3 - 6,
201 - 203, o

Raven, D.S., a.w., pp. 22 - 25. :

Westaway, F.W., a.w., pp. 31 - 40, 43 - 59,

Cooper, C.G., a.w., pp. 35 - 36.

Kollman, E.D., Remarks on the Structure of the Latin
Hexameter, Glotta, Zeitschrift fir griecische und
lateinische Sprache, XLVI, 1968, p. 295.

Kyk voetnoot 15.
Aeneis VIII. 184.
Knight, J.W.F., a.w., p. 5.

Argumente van Duitse en ander geleerdes: die Romeinse
geleerdes het Griekse terminologie onkrities oorgeneem.
Vgl. Palmer, L.R., The Latin Language, p. 214, Vir die
positiewe gronde waarop Duitse e.a. geleerdes hulle
argumente baseer, vgl. Palmer, pp. 213 - 214.

Crusius, F., a.w., p. 31. Vgl. ook in hierdie verband
P.J. Enk se artikel oor "The Latin Accent" in Mnemosyne
IV, Volume VI, 1953, pp. 93 - 109.

Kollman, E.D., a.,w., p. 300.

Knight, J.W.F., a.w., p. 11.

Crusius, F., a.w., pp, 30 - 31,

Cooper, C.G., a.w., p. 39.

Kollman, E.D., a.w., p. 296.

Christ, W., Metrik der Griechen und ROmer, p. 189.
Allen, W.S., a.w., p. 93.

Wilkinson, L.P., Golden Latin Artistry, p. 121.

35, .../17




35.
36.
- 37.
38.

39.

40.

41,

42.

Lucretius ITI. 893.

Horatius Epistulae I. IX. 4.
Vergelyk voetnoot 18.

Kyk 1.2

Crusius, F., a.w., p. 34.

Duckworth, G.E., Vergil and Classical Hexameter Poetry,
p. 3.

Hierdie tipe reél kom maar uiters selde in die Aeneils
voor, Norden lig ons in dat Vergilius in sy totale
aantal reéls (12 085 reéls) maar 33 spondeiadzontes
het, dit wil s& sowat 5 uit 2 000 reé€ls: Norden, E.,
P. Vergilius Maro Aeneis Buch VI, pp. 445 -~ 446.

The Oxford Classical Dictionary, p. 569.
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HOOFSTUK II

. SEKERE VERSMAATKOMPONENTE EN DIE "TAAL" WAT HULLE PRAAT

A. SEKERE VERSMAATKOMPONENTE EN VARIASIES DAARIN

Daaf is in hoofstuk I op bl. 'L3 aangedui dat die daktiliese
heksameter die versmaattipe is wat deur die Latynse digters

die meeste aangewend is. Daar is voorts aangetoon dat Ennius
die Latynse heksameter sy besondere eienskappe geéee het, maar
die heksameter het sy tegniese vervolmaking aan die Augustelese
digters, veral aan Vergilius, te danke. Die daktiliese heksa=
meter word gebruik vir die epos, vir didaktiese, satiriese,
pastorale, liriese po&sie, maar dit is veral die versmaattipe

vir die epiese digkuns.

In hierdie studie gaan dit egter nie om die ganse versmaat nie.
Die ondersoek gaan oor die korrelasie al dan nie wat daar tus=
sen versmaat en inhoud mag bestaan en daarom word daar bepaalde
daktiliese heksameterkomponente uitgekies wat funksioneel rele=
vant kan wees. Aangesien bronne en kommentare ruim verwys na

tempo, elisie, ruspouses, ictus en aksent en selfs na hiatus en

hupermetron, word hierdie versmaatkomponente se variasies eers

onder A bespreek en kom hulle spesifieke "taal" onder B hieronder
ter sprake, en eers wel algemeen. Daarna kom na die skandering
in hoofstuk III die spesifieke korrelasie in Aenels Boek IV ter

sprake (hoofstuk IV).
2.1 TEMPO
Tempo 1s een van die opvallendste momente vir ons doel. Wat

is die moontlikhede hier?
Die .../19




EEE=—=:E

19,

Die heksameter kan van 'n stadig-bewegende reél van 12 letter=
grepe, dit is vyf sponde€ en 'n slot spondee of trochee, tot
'n vinnig-bewegende re&l van 17 lettergrepe, dit is vyf daktiele

1)

en 'n slot spondee of trochee, beweeg. Tussen die patroon
ssssss en ddddds kan daar 32 moontlike patrone bestaan. Aan=
gesien die spondeiadzontes seldsaam in die Latynse heksameter

voorkomZ) en daar in Boek IV van die Aeneis nie een voofbeeld

daarvan verskyn nie, is daar slegs 16 patrone in Boek IV moontlik.

Die 16 patrdne in volgorde van hulle frekwensie in die Aeneis

is:

dsss dssd
ddss ddsd
dsds 'sdsd
sdss dsdd
ssss sssd
ddds ssdd
ssds dddd
sdds sddd.

Die persentasies van die gunstelingpatrone, veral die eerste

vier, en origens die eerste agt, is 'n besondere aanduiding van

die metriese patrone waaraan Vergilius voorkeur gegee het en

ook van sy houding ten opsigte van afwisseling en herhaling.

In die AeneishetVergiliﬁs die eerste patroon 14,39% toegepas, |

die eerste vier 46,95% en die eerste agt 72,78%.3)

Laat ons histories en algemeen na die patrone in die Aeneis kyk.

Daar kan eerstens 'n besondere afname in die konsentrasie van
identiese patrone opgemerk word vanaf die tyd van die Republi=

keinse .../20
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keinse digters tot Vergilius en Horatius. Dit is ook belangrik
om op te merk dat die afwisseling van boek tot boek in die

' langer epiese gedigte baie gering is. Laasgenoemde feit is
duidelik uit die frekwensiepersentasies van die eerste agt
patrone: Vergilius se Aenels met 72,78% gemiddeld vir die 12
Boeke; wissel in individuele boeke van 71,09% (II) tot 77,09%:

(XII).

Die metriese patroon wat die algemeenste voorkom, onderskei
selfs die werke van baie Latynse digters. Die patroon wat ge=
woonlik deur die Augusteiese digters verkies word, is dsss,

dus ook deur Vergilius in sy Aeneis. Die gunstelingpatroon'kdm
ook konsekwent in die.individuele boeke van lang werke voor,
~bv, in die Aeneis: dsss eerste in tien boeke.(ddss eerste in

V en VII).

Die patrone wat 'n bepaalde digter verkies, bepaal die aantal
spondeé en daktiele wat in die eerste vier voete van die agt
algemeenste patrone voorkom. Die verspreiding in die Aeneis
is 20 spondeé en 12 daktiele gemiddeld oor die eerste vier
~voete van die agt algemeenste patrone, Weer eens is daar
weinige wisseling (variasie) tussen die individuele boeke van
die Aeneis: die gemiddeld 20s en 124 wissel van 18s en 144 tot

20s en 12d.

Dit gaan egter nie alleen oor watter patrone voorkom nie, maar
hoe hulle gebruik word. "... it is not merely a question of

4)

frequency but a matter of spacing." Word 'n eentonige her=
haling van dieselfde patrone in enkele opeenvolgende reéls
aangetref, of poog Vergilius om herhalingspatrone in aanliggende
re€ls te vermy?

Dieselfde .../21
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Dieselfde patroon kan in twee, drie of selfs meer reéls in op=
eenvolging voorkom. Hulle word herhalingspatrone genoemn.

. Vergilius gebruik 'n maksimum van vier herhalingspatrone in op=
eenvolging en dit gebeur selde - viermaal in die Georgica en

slegs sewemaal in die Aenels.

Dikwels kan dieselfde patroon meer algemeen voorkom, maar di€
word geékei deur een of tweé reéls. Hierdie herhalings wora
semi—herhalingspatroné genoem, Wanneer hierdie semi—herhalihgs=
patrone in die omgewing van die herhalings voorkom, vorm hulle
herhalingsgroepe. In Aeneis V, 632 - 647 word die.herhaling

van dsss soos volg aangetref:

632 O patria et rapti nequiquam ex hoste penates,

633 nullane iam Troiae dicentur moenia? nusquam

635 quin agite et mecum infaustas exurite puppis.

636 nam mihi Cassandrae per somnum vatis imago

638 hic domus est" inquit "vobis",. iam tempus agi res
641 haec memorans prima infensum vi corripit ignem

644 Iliadum, hic una e multis, quae maxima natu,

646 "Non Beroe vobis, non haec Rhoeteia, matres,

647 est Dorycli coniunx; divini signa decoris

In hierdie passasie kom dieselfde patroon negemaal in sestien
re8ls voor, met drie herhalingspatrone (632 -~ 633, 635 ~ 636,
646 ~ 647) en vyf semi-herhalingspatrone (633 -~ 635, 636 - 638,

638 - 641, 641 - 644, 644 ~ 646).

Die aantal herhalingspatrone in die Aeneis is 789, een in elke

12,4 reéls. Wanneer die ooreenstemmende frekwensies in vroeér
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Griekse en Latynse heksameter po€sie bestudeer word, val dit

op dat Vergilius daarna gestreef het om oormatige herhaling te
.vermy, bv. Homerus in elke 8,8 reéis; Theocritus 5,2;

Lucretius 8,8 en Catullus LXIV 7,0. Die meerderheid van die
latere digters wissel van een elke agt reéls tot een elke 11
reéls. Die frekwensies in Statius, Silvius'Italicus,_Juvenalis

en Serenus stem in 'n groot mate met die van die Aeneis ooreen.

Wanneer die herhalings- en semi-herhalingspatrone in die Aeneis‘
saam geneem word,.is daar 2 112 gevalle, met ander woorde een |
elke 4,6 reéls. Daar is digters wat in die geval heelwat hoér
frekwensies as die van Vergilius vertoon, maar daar is ook
werke waar die frekwensie van die herhalingspatrone plus semi-.

5)

herhalings dié& van die Aeneis ewenaar of selfs laer is,

Dit blyk dus dat Vergilius die grootste versigtigheid aan die

dag 1& om die oormatige herhaling van een besondere patroon te
vermy. bie grootste getal herhalingspatrone en semi-herhalings=
patrone verskyn in die patrone wat die meeste voorkom, In die
Aeneis waar die dsss frekwensie 14,39% is, word 175 dsss herha=
lings aangetfef of 22,18% van die totale herhalings en met die

toevoeging van die semi-herhalingspatrone, 23,15%.

Vervolgens word die teenoorgestelde en omgekeerde patrone en

hul onderlinge verhoudinge bespreek.

In die 16 metriese patrone, waarvan daar dan in die Aenels
sprake is, is agt die teenoorgesteldes van die ander agt, bv.
sddd is die teenoorgestelde van dsss, ssdd van ddss, ensomeer,
Behalwe die agt moontlike teenoorgestelde kombinasies is daar
nog vier wat omgekeerdes genoem kan word, bv. dsss en sssd, sdss
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en ssds, ddds en sddd, ddsd en dsdd.®

Met die rangskikking van die patrone in volgorde van hulle
 frekwensie in die Aenels is dit duidelik dat hoe meer dikwels 'n

patroon voorkom, hoe minder sy teenoorgestelde toegepas word.

Patrone : Teenoorgesteldes
1. dsss sddd |
2. ddss. , " ssdd
3. dsds . sdsd
4. sdss _ dsdd
5. ssss - dddd
6. ddds sssd
7. ssds ddsd
8. sdds dssd
9. dssd sdds
10. ddsd ssds
11. sdsd dsds
12, dsdd sdss
13. sssd ddds
14. ssdd ddss
15, ddadd : ssss
16. sddd dsss

Die teenoorgestelde van dsss is sdd, van dds is ssdd, van dsds

is sdsd, ensovoorts.

Daar bestaan 'n sterk neiging by twee teenoorgestelde patrone
om in opeenvolgende reéls te verskyn en soms word 'n patroon
deur sy teenoorgestelde patroon omraam, In die Aeneis verskyn
teenoorgestelde patrone in opeenvolgende reéls met 'n taamlike

frekwensie: 424 maal, gemiddeld eenmaal elke 23,1 redls en tog,
hoe .../24
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hoe nuttig teenoorgestelde kombinasies ookal mag wees om die
effek van talle herhalingspatrone en semi-herhalingspatrone

. teen te werk, kan 'n te groot getal van dieselfde teenoorgestelde
kombinasies op sigself eentonig wees.  Selfs sy gunsteling-
kombinasie sdsd - dsds word in slegs 18,28% van totale gebruik

in kombinasie aangewend. Die eentonige herhaling van dieseifde
patrone en 'n oormatige gebruik van dieselfde teenoorgestelde

kombinasie is dus albei vermy.

Die gunsteling teenoofgestelde kombinasie wat Vergilius toepas,
is soos pas ges8&, sdsd -~ dsds en die omvang hiervan in verhouding
tot die totale teenoorgestelde kombinasies in elkeen van sy
werke is soos volg: Eclogae 19,05%, Georgica 23,58% en die

Aeneis 16,04%.7)

Selfs 'n gunsteling-kombinasie kan sy doel
verydel en is dus gaandeweg verminder in die gees van die alge=

mene beperking hierbo genoem.

Dit is nie slegs teenoorgestelde kombinasies wat mekaar in 'n

besondere mate aantrek nie, maar dieselfde is waar van die vier
moontlike omgekeerde kombinasies. Hierdie kombinasies verskyn
ook dikwels in opeenvolgende reéls. Soms word een patroon ook

deur sy omgekeerde patroon omraam, bv, Aeneis II:

385 (dsss): sternimus, aspirat primo Fortuna labori.

386 (sssd): atque hic successu exsultans animisque Coroebus
8)

387 (dsss): "o socii, qua prima "inquit" fortuna salutis

In Aeneis III word twee pare omgekeerde kombinasies in

chiastiese volgorde aangetref:
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114 (dsss) "ergo agite et divum ducunt qua iussa sequamur:
115 (sssd) placemus ventos et Gnosia regna petamus.
- 116 (sssd) nec longo distant cursu: modo Iuppiter adsit,

117 (dsss) tertia lux classem Cretaeis sistet in oris."

In die Aenels verskyn die omgekeerde kombinasies 252 maal, een

elke 38,9 reéls.

In die geval van die vier omgekeerde kombinasies, naamlik dsss
en sssd, sdss en ssds, ddds en sddd, ddsd en dsdd, bestaan =
daar heelwat variasie en die verhouding van die algemeenste om=
gekeerde kombinasie tot die totale omgekeerde kombinasies is
dikwels‘beduidend hoog. In dié Aeneis is die gunsteling omge=
keerde kombinasie ssds - sdss: 40,08% van die totale omgekeerde

kombinasies.

Die oormatige klem wat op die gebruik van een omgekeerde kombi=
nasie gelé word byna tot uitsluiting van die ander drie, het

'n eentonigheid tot gevolg wat byna so erg is as die wat kan
volg wanneer 'n aantal herhalings of semi—herhalings oormatig
gebruik word., Die patroon sssd word baie dikwels met sy om=
gekeerde dsss aangetref, bv. in Aenels III kom sssd 34 maal voor
en 15 keer saam met dsss (44,12%) en in Aeneis VII het ons 23
voorbeelde van sssd, 12 maal saam met dsss (52,17%). In die
Aeneis as geheel is die gevalle 236, 87 saam met dsss, dit

wil s& 29,56%.

Die patrone wat minder algemeen voorkom, sddd en sssd verdien
besondere vermelding omdat hulle in opeenvolgende re€ls met

sowel teenoorgestelde as omgekeerde patrone gebruik word:
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Teenoorgesteld % Omgekeerd 3 Totaal %

sddd dsss 29,38 ddds 14,95 44,33
_ sssd ddds 15,54 dsss 29,56 45,10
Q

Dus van die moontlike 16 patrone wat sddd en sssd of kan voor=
afgaan of kan volg, vind ons in elke geval.of die teenoorgesfelde
of die omgekeerde in meer as 44% van die totale gevalle. As
gevolg van die ooreenkoms (44,33% en 45,10%) tussen die totale

van die sddd en sssd kan daar 'n algemene re&l oor hierdie twee
patrone geformuleer word: die gekombineerde persentasies vaﬁ

sddd met sy teenoorgeételde dsss -en sy omgekeerde ddds is min

of meer dieselfde in goeie heksameter-pod&sie as die gekombineerde
persentasies van sssd met sy teenoorgestelde ddds en sy omgekeerde

dsss.

Die syfers in die Aeneis vir die ander twee patrone wat sowel

teenoorgestelde patrone as omgekeerde patrone het, is soos

volg:

Teenoorgesteld 2 Omgekeerd 2 Totaal %
ssds ddsd 12,28 sdss 17,21 29,49
dsdd sdss 18,41 ddsd 9,92 28,33

Die totale vir hierdie twee patrone is ook byna dieselfde

(29,49% en 28,33%), Die reé€l wat hierbo gestel is vir die
ooreenstemming van die sddd persentasies met teenoorgestelde

en omgekeerde patrone en die sssd-persentasies met teenoorge=
stelde en omgekeerde patrone kan dus ook op hierdie twee patrone,

in die Aenels altans, toegepas word.
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Die herhaaldelike gebruik van teenoorgestelde en omgekeerde
patrone in aangrensende re8ls dien as teenvoeter vir die een=
. tonigheid wat soms die gevolg is wanneer herhalingspatrone in
twee of drie reéls agtereenvolgens gebruik word, behalwe na=
tuurlik wanneer die konsentrasie van dieselfde teenoorgestelde
of omgekeerde kombinasie te sterk is, Wat nog opvallender na
vore kom, 1s die feit dat die frekwensie en aard van die teen=
oorgestelde en die omgekeerde kombinasies, asook van die her=
halings, gebruik kan word om die metriese voor- en afkeure van
elke digter te kan vasstel, Die digters van die heksameter
verkies om 'n ho& persentasie van sommige patrone met teenoor=
gesteldes eﬁ/of omgekeerdes te kombineer terwyl die verhouding
van ander kombinasies relatief laag is. So bv, gee Vergilius
voorkeur aan die teenoorgestelde patroon sddd - dsss en aan die

omgekeerde patroon sssd - dsss in sy Aenels.

Wat ek hierbo op bl. 19 - 27 bespreek het, het binne die breé
kader van tempo-variasie, waarom dit in dié eerste plek gaan,

ook te make met addisionele funksies van bepaalde patrone binne
dieselfde tempo-patroon, Hierdie addisionele funksies val

buite die kader van hierdie verhandeling, maar verdien duide=
liksheidshalwe vermelding ten einde 'n ﬁoontlike indruk as sou
tempo die enigste belangwekkende aspek in verband met die ver=
skeidenheid patrone wees, te vermy. Hierdie addisionele funksies

kom onder afdeling B (bl,42 V.) ter sprake.
2.2 RUSPOUSES

'n Tweede tipies funksionele aspek (ten opsigte van inhoud) in
die versmaat is die gebruik van verskillende soorte ruspouses.
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9)

Van Vergilius se poésie is voorgedra of gelees. Die feit

impliseer dat daar ruspouses in die heksameter moes wees waar

.die voordraer op natuurlike wyse kon asemhaal. Daarom was

die ruspouses aan die einde van woorde binne of aan die einde
van 'n voet nie kunsmatige of meganiese pouses nie, maar wel

natuurlike pouses. Hierdie pouses in die heksameter was dus

nie meganiese pouses nie, maar hulle het verband gehou met die

inhoud of struktuur van die sin of frase.lO)

Daar bestaan twee soorte hoofruspouses in die daktiliese heksa=
meter. Wanneer die woord binne die grense van 'n voet eindig,
word die rus caesura genoem. Wanneer die einde van 'n woord

met die einde van 'n voet saamval, heet die rus dihaeresis.

Daar bestaan 'n duidelike karakterverskil tussen die twee tipes
ruspouses: dié caesura het 'n ligte onderbreking, die

dihaeresis daarenteen 'n duidelike en skerp pouse. Aangesien
die middel van 'n reél die swakste deel daarvan is, moet die
digter besondere aandag daaraan gee om nie dihaeresis aan die
einde van die derde voet te laat plaasvind nie. Om die begeerde
binding in die middel van die re€l te verkry, moet daar 'n
caesura in die derde of vierde voet of in albei voete voorkom.ll)
Die lengte van 'n pouse in die heksameter het nie 'n vaégestelde
tydsduur nie. "In practice its length depends on the dramatic
instinct of the reciter.- In actual dramatic verse, iambic

or trochaic, there must sometimes be a pause much longer than

12)

a metrical 'pause' would be", Ons vra nou na die variasie-

moontlikhede.

Die algemeenste plek in die daktiliese heksameter waar die
caesura voorkom, is in die derde voet. Hierdie caesura word
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die penthemimeres genoem. Bv, Ennius, Annales 179:

T e e e vl - v
aio te, Aeacida, Romanos vincere posse

Die hepthemimeres, 'n caesura in die vierde voet kom ook voor,

maar word dikwels gebalanseer deur 'n trithemimeres 'n caesura

in die tweede voet. Bv. Aeneis VIII, 490:

s Pl i R
armatllcircumsistunt 1psumque domumque

'n Caesura wat na die eerste lang lettergreep van 'n spondee 

‘of daktiel voorkom, word 'n manlike caesura genoem,

Die trochelese caesura, ook die vroulike caesura genoem, wat na

die cerste kbrt lettergreep van die daktiel voorkom, word baie
selde alleen deur Vergilius gebruik, Die trocheiese caesura

in die derde voet kom dikwels saam met die hepthemimeres voor,
bv, Aeneis I, 85:

T T e L o T C A

una Eurusque Notusque ruunt crebergue procellls

Hierdie caesura in die derde voet kan ook met die trithemimeres
of met die hepthemimeres saam met die trithemimeres figureer,l3)

bv, Aeneis II, 3:

A I Bl I Gl R AR

infandum, regina, es renovare dolorem

Die dihaeresis, dit wil s& waar die einde van die voet en die
woord saamval, word baie meer ekonomies toegepas in die heksameter,
Hierdie pouse komwel meermale aan die einde van die eerste en
tweede voete voor, bv. Aeneis II, 68 en Aenels VII, 515:

- VEY I - u_uL- v u| - v oul] - -|
constitit, atquqvpcu is Phrygia agmina circumspexit

- v u|— v v {| - —l —vu‘-u Wl - -
contremuit nemus et silvaqv}nsonuere profundae
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Die dihaeresis na die vierde voet, genoem die bukoliese
dihaeresis, kom selde in die Aeneis voor. Bv. Aeneis VII,

. 525 - 526:

I e L L
sed ferrqvgncipiti decernunt atraque late

- - - -l - v v l— vuol|l—v v] - -
horrescit strictils seges ensibus aeraque fulgent
Ek keer nou uitvoeriger terug tot die nie-meganiese aard van

die ruspouses,

"He (sc. Vergil) was not consciously composing by feet, but by
units of varying length, and in the placing of his pauses he-
was not observing purely mechanical laws, as we have so often
been led to believe, but was guided solely by sense, and emphasis,

14) Indien die ruspouses.meganies'sou

and poetical feeling”.
plaasvind, sou die voorsetsels en voegwoorde van die woord=
" groepe waartoe hulle behoort,geskei moes word wat nie gebeur

het nie. Bv. Aeneis I, 148 en Aeneis II, 355:

- v Vr_ - I - v ul—ll— | — v 4— -
Ac veluti magnQ_in populo cum saepe coortq{pst

IR T I AT .

raptores atra in nebula, quos improba ventris
o’

Dit is duidelik dat die twee frases magno in populo en .atra in

nebula deur 'n kunsmatige toepassing van die penthemimeres-reél
geskei sou moes word, Dit sou bots met voetnoot 14 hierbo.

In hierdie reéls is dus nie sprake van 'n penthemimeres-
caesura nie. Die pouses val voor en na hierdie frases. In
Aenefs I, 148 word 'n trithemimeres en 'n hepthemimeres aange=

tref en in Aenels II, 355 'n hepthemimeres;
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Dieselfde is waar van die voegwoorde et en an in die volgende

gl

re€ls:

S R _|-||vu|-uu|-vls)
aptemus. Dolus an virtus, quis in hoste requirat?
_Uul- v v | - -—-_uul;.—

hpc Ithacus"velitlet maJ " l 16)

no mercentur Atridae.
et mihi iam multi crudele canebant
s clilalny dhanen

artificis scelus et taciti'ventura videbant.

In die geval van Dolus an virtus val die werklike pouses voor

en na hierdie frase, dit wil s& die pouses is die trithemimeres
en die hepthemimeres. In die ander twee voorbeelde sou die

pouses na velit en scelus kon val dit wil sé& voor die voegwoorde;

dit beteken dan dihaeresis na die tweede voet, Dus in reél

104 word Ithacus gevolglik ook sterk beklemtoon om die sarkasme

aan die lig te bring en ook word magno beklemtoon, In die derde
voorbeeld word taciti ook beklemtoon, In albei hierdie gevalle

word die trithemimeres en die hepthemimeres aangetref. Vergilius
het deur sy frasering aangedui dat daar geen sprake van die penthe=
mimeres kan wees nie. "To read these with the penthemimeral

18)

caesura would simply wreck them". Pouses is dus nie meganies

aangewend nie.

Soubiran is selfs van mening dat dit moeilik is om uitspraak oor
die hoofpouses te lewer, Hy kom egter tot die slotsom dat die

kuns van die voordraer daarin bestaan om een of ander oplossing

9)

wat hy wil Vérkry,
20)

te kies wat hom pas na gelang van die effekl
want die metriek is net die geraamte van die reél! Nogtans
lyk dit nie of selfs die spontane en vrye gebruik van ruspouses
dikwels buite die empiries en sintakties vasgestelde grense
beweeg het nie. Die digter het sekerlik nie meganies gewerk

nie -~ die versmaat het tweede natuur geword en hy het geleer
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om outomaties binne hierdie grense as iets natuurliks te be=

weeqg. Die keuse-moontlikhede (selfs meer as wat vroeér ver=

. moed is) skakel 'n suiwer meganiese benadering uit, ook in die

lees.

Die ruspouses in die heksameter was dus nie ‘meganiese pousesv
nie, maar hulle het verband gehou met die inhoud of struktuu%,
styl en beklemtoning van die sin of frase. Die normale hekéa=
meter het dus een of meer pouses, want 'n re&l sonder een van

die erkende pouses is foutief volgens Christ.Zl)

Wanneer pouses verontagsaam is, bv. as gevolg van elisie (vgl.
bl. 64 ), was die sintaksis nbgtans te konsidereer, waarskynlik

in heel ondergeskikte sin.

2.3 ENJAMBEMENT

'n Volgende Versmaatkomponent wat ek gekies het vir die doel
van hierdie verhandeling, is die enjambementtegniek. Wanneer
daar 'n pouse aan die einde van 'n heksameter voorkom,is dit
'n re8l wat aan die einde afrond, Indien daar geen pouse aan
die einde van 'n reél voorkom nie, wbrd die reé&l 'n oorloop of

enjambement genoem, met ander woorde die re€l enjambeer.

In Vergilius hou elke enjambement met die inhoud verband en

help mee om die vloei van die heksameter gladweg te laat loop

en eentonigheid te vermy, Vergilius het ook hierdie enjambe=
menttegniek verfyn en effektief gebruik omdat hy die enjambement
gebruik het wanneer hy woorde wou beklemtoon, spanning wou skep en

.binding tussen reBls in die hand werk.

Die volgende tipes enjambemente word aangetref:

1. 'n ,../33




33.

'n Werkwoord loop oor en vorm 'n daktiel aan die begin

van die reél:
litoraque et latos populos, sic vertice caeli

2)

constitit, et Libyae defixit lumina regn152

'n Adjektief verskyn in die eerste reé€l en sy selfstan= '
dige naamwoord (as eerste of tweede woord) in die tweede:
reél: |
adventumque tuum, tibi suavis daedala tellus

summittit flores, tibi rident aequora ponti.23)

'n Selfstandige naamwoord figureer in die eerste reél
en 'n adjektief (as eerste woord) in die tweede reé€l:
occidet ad nihilum nimirum funditus ardor

omnis, et (e) nihilo flent gquaecumque creantur.24)

'n Genitief kom in die eerste reé€l voor en 'n selfstan=
dige naamwoord in die tweede reél:
nec validi possunt pontes venientis aguai

vim subitam tolerare; ita magno turbidus imbrizs)

'n Hoofwerkwoord staan in die eerste reel en die afhank=
like infinitief in die tweede re2l:

Sed quae sunt rerum primordia, nulla potest vis

. ' . , 2
stinguere; nam solido vincunt ea corpore demum, 6)

Die afhanklike infinitief kan ook in die eerste re&l en
die hoofwerkwoord in die tweede reé&l voorkom:

Denigue cur homines tantos natura parare

non potuit, pedibus qui pontum per vada possent 7)
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6. Laastens is daar die geval waar die werkwoord van sy
predikaat geskei word of waar die onderwerp of voorwerp
van die sin uitgestel word of waar die werkwoord uitge=
stel word; bv., in Aeneis XII, 131 - 133:

.tum studio effusae matres et vulgus inermum -
invalidique senes turris ac tecta domorum

obsedere .......,.028)

Afgesien daarvan dat die enjambement met die inhoud verband hou
en die digter die geleentheid gee om spanning en binding tuSSen

29)

die reéls te verkry, voorsien hierdie tegniek ook 'n metode

om eentonigheid teen te werk. Cooper beweer immers dat 40%

van Vergilius se heksameters enjambemente is.3o)

Die enjambe=
menttegniek het Vergilius in staat gestel om groter eenhede te

skep.
2,4 ELISTE

Wanneer 'n woord in die heksameter met 'n vokaal geéindig het en
die volgende woord met 'n vokaal begin het, was die digters van
mening dat daar 'n onbevredigende opeenhoping van die twee
vokalé bestaan het. Hierdie probleem het die Latynse digters
in 'n ernstige lig beskou en daarom het hullé hiatus vermy,
Selfs Ennius wou die talryke Homeriese hiate nie naboots nie.

Elisie was dus die aangewese weg om hiatus te Vermy.3l)

Wanneer twee vokale dan ophoop, word die eerste vokaal uit die
metriese skema gedruk (elidere), met ander woorde die eerste
vokaal word geBlideer. Op hierdie wyse "verdwyn" die eerste

vokaal dan en tel dit vir die versmaat as niks nie. Dat die
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eerste vokaal, wat geE€lideer word, egter volkome verdwyn in die
uitspraak, is nie waar nie. Wanneer 'n slotvokaal voor 'n
~aanvangsvokaal staan, beteken dit dat in die uitspraak eersge=
noemde vokaal liggies en kort uitgespreek word en in die volgende

32)

woord ineenvloei. Die eerste lettergreep waarvan die vokaal

geélideer word, tel dan nie as 'n aparté lettergreep in vers=

maat nie. Dit gaan dus oor 'n sunaloephe, die uitspraak van

botsende vokale in een asemstoot.33)

Ook Christ ondersteun die standpunt dat met sunaloephe die

vereniging van die slotvokaal en die aanvangsvokaal tot een
metriese lettergreep saamvloei, Hy onderskei verder tussen

aphaeresis, wanneer die aanvangsvokaal "verdwyn" en tussen

apokopee, wanneer die slotvokaal "verdwyn". Hy noem hierdie
drie verskynsels elisie omdat die aanvangsvokaal waarskynlik
verlore gaan, maar s€ dat die redenaars en grammatici konsta=

teer dat by die skynbare klankverlies van die slot- en aanvangs=

lettergreep die vokaal tog hoorbaar was.34)
Maar daar is wel gevalle waar volkome elisie plaasvind,35) met
ander woorde waar die slotvokaal verdwyn. Die hoofvraagstuk

in verband met die Latynse elisie is dan wel die van uitspraak,

36) Vroeér het daar twee standpunte (wat

volgens Soubiran.
saamval met die verskil in opvatting oor die aard van elisie,

vgl, voetnoot 35) bestaan:

(1) die geélideerde vokaal word nie in voordrag gehoor nie
(vgl. voetnoot 35) |
(2) die geédlideerde vokaal word (behalwe in die geval van

totale elisie) wel, hoe vlugtig ookal, gehoor hoewel dit
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niks bydra in die maat van die re&l nie.37)
Origens was daar ander standpunte: die vokaal word wel gehoor,
- maar dat uitsonderingé gemaak word vir sekere soorte soo0s

38) Ek

encliticae of alle & - elisies of alle kort vokale.
kan dan konkludeer dat in die geval van encliticae volkome
elisie plaasvind terwyl sunaloephe, die saamvloei van twee

vokale wat bots, as egte elisie geneem word.

Wanneer elisie dan plaasvind, word geen ekstra tyd geneem 6mAA
die twee elisie-komponente uit te spreek.nié,%selfs nie wannéer
'n lang vokaal of 'n diftong geélideer word nie. = Slegs die
kwaliteit van die geélideerde vokaal moet'gehoor word terwyi
die kwantiteit van die éanvangsvokaal altyd deurslaggewend in

die voordrag moet wees.39)

Watter variasie-moontlikhede bestaan daar in Latynse elisie?

Wat duidelik in Latyn is, is die uitbreiding van elisie tot
alle soorte lettergrepe: 1lank, kort, met -m, eﬁ die behoud van
kwantiteit van die aanvangslettergreep wat volg sonder inagﬁe=
ming van die kwantiteit var die ge&lideerde slotlettergreep,

soos in die voorafgaande paragraaf reeds gestel,

Wanneer vind elisie dan nou plaas? Elisie vind plaas wanneer
'n woord met 'n vokaal of diftong eindig en die volgende woord
met 'n vokaal of diftong begin, wanneer 'n woord met 'n vokaal
eindig en die volgende woord met 'n h begin of ook wanneer die
eerste van die twee woorde met 'n m, wat deur 'n vokaal vooraf=
gegaan word, eindig en dle tweede woord met 'n vokaal begin,

'n Paar voorbeelde van elisie is die volgende:

- - - v}
ultrqy}mplacabilis ‘(Aen, XII, 3), attollitque¥9nimus (Aen., XII,
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v

telumL;t (Aen. XII, 8), sunt aliag‘;nnuptaé (Aen. XII, 24)

en anfmqvpauri (Aen., XII, 26).
2.5 HIATUS

Afgesien van tempo (2.1}, rusgouses (2.2), enjambement (2,.3)

en elisie (2.4) wil ek ten slotte nog na hiatus en hupermetron

verwys alhoewel hierdie versmaatkomponente maar enkele kere in

Boek IV van die Aenels voorkom.

Hiatus vind plaas wanneer 'n woord op 'nlvokaal, 'n vokaal.en m
of diftong eindig voor 'n woord wat met 'n vokaal, diftong of h

begin, staan sonder dat elisie plaasvind{

Die -vroeé€ Latynse po&sie het hiatus meer algemeen gebruik as
die digters van latere periodes, Ennius het in sy poésie baie
streng reéls foegepas, ook ten opsigte van elisie en hiatus,
Ofskoon die klassieke Latynse digters hulle metriese red&ls nou=
keurig toegepas het, kon Vergilius ook uitsonderings met sy
kunstenaarstalent effektief gebruik, Vergilius het dus ook

hiatus met 'n mate van vryheid toegepas.

40)

Hiatus vind dikwels plaas wanneer 'n caesura of dihaeresis

twee woorde skei, bv. in Ecloga II, 53:

"l“UU "‘Ulul- UUI— vul"‘
addam cerea pruna: honos erit huic quoque pomo,

of waar die betekenis deur 'n tussenwerpsel onderbreek word4l)

bv. in Aeneis X, 18:

_““I"“" i ~- v v -

o pater, o hominum rerumque aeterna potestas

2.6 HUPERMETRON

Die laaste lettergreep van 'n reé€l neem metries in dubbele
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opsig 'n besondere plek in., Die slotklinker kan kort of lank
wees en dit word, anders as binne in 'n reé€l, nie geélideer as
~dit op 'n vokaal of vokaal en m eihdig en die volgende reél met
'n vokaal begin nie, Albei hierdie verskynsels word begryplik
as aanvaar word dat die voordraer (behalwe in geval van enjambe=
mente) na elke reél 'n pouse toelaat waardeur die kwantiteit
van die laaste lettergreep metries nie volledig funksioneér nié

en waardeur die opeenvolging van vokale geskei word.42)

Tbg het 'n reél soms een lettergreep meer as gewoonlik, Dén
vind daar wel elisie plaas tussen die laaste woord van een
heksameter en die eerste woord van die volgende heksameter, bv.
.in Aenelis I,.332 - 333:

VY IV

ceeseosesesssess ignarli hominumque locorumque

- -l -

_erramus
Hierdie verskynsel word hupermetron genoem.43)
B. DIE "TAAL" VAN DIE VERSMAATKOMPONENTE

In afdeling A is die versmaatkomponente wat vir my doel relevant
is en wat in hoofstuk IV in die geval van Vergilius Boek IV
geinterpreteer sal word, na vore gehaal. Die vraag ontstaan
nou: watter "taal" spreek hierdie komponente in die algemeen

dan wel?
2.7 TEMPO

"... the contrasting effects of dactyls and spondees are, indeed,

of supremé and ubiquitous importance in Virgil's metrical

44)

art", Daar is reeds in hoofstuk I (sien 1,2 en meer spesifiek
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voetnoot 7) aangetoon dat aangesien die Latynse taal so ryk

aan lang‘lettergrepe is, bevat die Latynse heksameter meer

- spondeiese voete as die Griekse heksameter. Ek het ook op

bl. 20 betoog dat die patrone wat 'n bepaalde digter verkies

die aantal spondeg& en daktiele wat in die eerste vier voete

van die agt algemeenste patrone voorkom, bepaal. Die verspfei=
ding in die Aenels is gemiddeld 20 spondeé en 12 daktiele.: |
Dus kan reéls wat vier daktiele bevat beduidend as daktilieSé
redls beskou word en re8ls wat vyf daktiele bevat kan as uit=

sonderlike rels beskou word,

Re€ls wat hoofsaaklik uit spondeé& bestaan, behalwe vir die
noodsaaklike daktiel_in die vyfde voet, kom heel algemeen voor.
Dit is immers die vyfde patroon onder die eerste agt algemene

45} pit is dikwels

patrone wat in die Aenels gebruik word.
voldoende om te s& dat hierdie metriese patroon ssssds by die
gees van die bepaalde boek of van 'n bepaalde passasie aanpas,
maar soms het hierdie patroon 'n besondere beskrywende kwaliteit.
'n ReBl wat hoofsaaklik uit spondeé bestaan, skep 'n stadige of

plegtige of ernstige indruk.461

In Aenels VIII, 452 kan die leser hoor hoe die Siklope besig
7)

is om met hulle aambeelde te swoeg:4

- -l - - -l P V] R

ill{‘}nter sese' multa vi bracchia tollunt

In Aenels III, 658 word Polyphemus beskrywe in;
S S C NN Bt e

monstrum horrendum, informe, ingens, cui lumen ademptum
~— ) N
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"In this passage (sc, 655 - 658) Virgil very deliberately and

obviously makes the sound and movement of the lines match the
nw48) |

. sense,

In Aenels XII, 386 word 'n gewonde man wat stadig mank-mank

9)

voortsukkel, beskrywe:4

ey ot I e v
alternos longa nitentem cuspide gressus

Soms verskyn hierdie reél, wat hoofsaaklik uit spondeé bestaan

50)

(ssssds) in herhalingspatrone. Bv. in Aeneis XII, 579 -580:

-I——vu—u
ipse_inter primos dextram sub moenia tendit

= ==l

Aeneas,“mag aque_: incusat voce Latlnum

'Die effek van die ssssds-patroon word soms versterk deur die

ddddds-patroon wat dit of voorafgaan of volg, bv. Aeneis XII,

294 - 295:

- ] - -] - d- - | = o U - -

Messapus, teloque orantem multa trabali

- v v |- —Ivu— vul— uul“'v

desuper altus equo gravlter ferit atque ita fatur:

Hier is dan sprake van 'n teenoorgestelde kombinasie.Sl) Dit

is juis hierdie kontras wat die klem op die ssssds~patroon 1é&.

Re€ls wat in die eerste vyf voete daktiele bevat, kom, sooé
hierbo gesé&, baie selde voor. Volgens die frekwensies van
die sestien patrone is ddddds die vyftiende patroon. Hierdie
ddddds~patroon beskrywe opgewondenheid of snelle beweging en
is geneig om in gevegstonele voor te kom of waar Griekse name

as 'n daktiel geskandeer word.sz)
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In Aenefs II, 790 (ddds) en 791 (dddd) gee die daktiele die

spoed weer waarmee Creusa se skim verdwyn:

R R e I R R
haec ubi dicta dedit, lacrimanteQ‘§t multa volentem
—uul—uul- “VUL v UI— v UI——

dicere deseruit, tenuisque recessit in auras.

Wanneer Vergilius beskryf hoe die perde oor die vlaktes galop,

pas hy ook die dddd-patroon toe, bv. Aeneils VIII, 596:°3)

_“Vl"VV|_lVV‘_ vul—vul——-

quadripedante putrem' sonitu quatit'ungula campum

In Aenefs XII, 394 en 341 kom die dddd-patroon voor in 'n
gevegstoneel en waar Griekse name 'n daktiliese patroon ver=
toon:54)

— uvl—- v} w]| - A ulb—- ” v Jv} — hd VI - -
394. augurium citharamque dabat celerisque sagittas

Tt 27 sentethinaes chidemtl i ohies
341. iamque neci Sthenelumque dedit Thamyrumque Pholumque
"In between the extremes of lines containing five dactyls and
lines containing one dactyl there is every conceivable variation
in dactylic—spondaic structure, and in the contrasts that can

be~achieved".55)

Die laaste twee re&ls van Aeneis XII vertoon
-'n raak kontras, bv., Aeneis XII, 951 - 952:

- Wy “.. - - _l'_..uul... V)

fervidus. ast llli s;lvuntur frigore membra,

v o= v vl sl - -

vitaque cum gemitu fugit indignata sub'umbras,

Die dominante spondelese frase beskrywe die kille dood wat
stadig versprei en word opgevolg deur die vinnige daktiliese
re8l wat die snelle vlug van die siel na die onderwéreld be=
skrywe,
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Die bewuste globale korrelasie tussen tempo en inhoud mag dus
aangeneem word. Vergilius se kunstenaarskap het egter verder
. gestrek as die korrelasie tussen inhoud en individuele reéls.

Groepe reéls is ook in diens hiervan gestel.56)

'n Verdere faset van sy kunstenaarskap is geleé€ in sy vernuftige
aanwending van die vroeér‘genoemde 16 patrone (vgl. bl. 19 f.27)
wat herleibaar is na 'n paar basiese»tempo—skemas; Omdat die
tempo-skemas minder és aie~patrone is, is dit duidelikidét daar
behalwe die tempo-funksies ook ander funksies moet wees (vgl.
bl. 27). Meerdere patrone binne dieselfde tempo-skema ﬁoes

- sorg vir voorkoming van eentonigheid maar positief moes dit die
styl en sekerlik ookbdie inhoud dien; styl en inhoud korreleer
immers in 'n hoé mate. Vergilius se subjektiewe sty157) waarop
Otis ons attent gemaak hef, verskil sterk van die meer objek=

tiewe, verhalende styl van Homerus en Apollonius.ss)

Die metriese patrone wat die algemeenste in die emosionele en
subjektiewe toesprake en episodes voorkom, is nie dieselfde as
die wat in die verhalende en meer objektiewe passasies (wat daar
wel is) voorkom nie omdat hulle (die subjektiewe passasies)

meer emosioneel en dramaties van aard is, Alhoewel die per=
sentasie van dsss in die hele Aeneis 4,39% is, 'n gunsteling=

9)

patroon5 by Vergilius, is daar baie episodes en toesprake

waar Vergilius hierdie patroon weinig aanwend.

In watter tipe passasie pas Vergilius 'n ho& persentasie dsss
toe en waarom gebruik die digter dieselfde patroon in ander
gedeeltes so weinig?
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Duckworth ontleed een of meer onderafdelings van elke boek van

die epos om die skommeling in die dsss persentasies aan te dui.60)

Alhoewel dsss Vergilius se gunstelingpatroon in die Aenels is,
vertoon dit 'n verbasende wisseling volgéns inhoud en styl, vanaf
0 tot 5 of 6 persent in baie passasies, vanaf 20 tot 30 persent
of selfs ho&r in andér passasies, Die patroonfhet 'n hoé
frekwensie in episodes en toespfake wat dramaties,-psigologiés
en emosioneel is waar die styl subjektief is en veral in tonele
van dood en weeklagte vir die dooies, Aan die'ander kant
(vgl, bl. 42) kom dsss ook met 'n besondere ho& frekwensie

voor in sekere tipes episodes: episodes in 'n meer objektieWe
styl, veral tonele van massa~gevegte én tweegevegte; episodes
waarin gode en godinne verskyn en praat en episodes wat oor

Rome en Augustus handel.

Vergilius se metriese patrone, ten minste in die geval van
dsss, 1is dus aangepas by sy inhoud en styl. "As in individual
lines, where the words do not detefmine the meter but are
subordinéted to the metrical patterns which the poet so often
adapts to the sense, so in his larger units the patterns are
not determined by the words. Subject matter, style, and meter

go hand in hand".61)

Kommentatore wat oor tempo praat, verontagsaam die besondere
effekte van verskillende patrone binne dieselfde tempo-skema
te veel. Duckworth se hulp sal hopelik hierin 'n verandering
- bring. Hierdie boeiende aangeleentheid van patrone moet on=

gelukkig verder rus,
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2.8 RUSPOUSES

Na aanleiding vandie bespreking van die tipe pouses en hulle
'posisies wat in die Latynse heksameter aangetref kan word, is
aangetoon (kyk 2.2) dat hierdie pouses nie meganies was nie.
Shipley (pp. 151 - 158), Hornsby (pp. 31 - 32), Norden (pp. 425 -
431), Raven (pp. 102 - 103), Cooper (pp. 26 - 27) en andere

,onderskryf hierdie bevinding,

Die caesura dien as 'n verbindingseiementin die klassieke poésie.
Met die caesura eindig die woord en die betekenis pouseer maar
die voet is onvoltooid en die leser wag dat:die ritme moet
voortgaan én voltooi word. "It is, in facﬁ, largely the

62)

caesura which makes a line ‘'run'", »Ook?Norden onderstreep

die besondere funksidnele.rol van die caesufa in die vérsmaat
as hy skryf: "Hiernach sind die zwei wichtigsten rhytmischen
Mitte, durch die der Dichter im Hexameter das von ihm gewollte
Ethos des Gedankens malerisch zum Ausdruck bringen kann, die
Verteilung von baktylen und Spondeen und die Anwendung der

verschiedenartigen Caesuren".63l

In sowel die individuele reél as die groep reéls wend die
digter die manlike en die vroulike caesurae - laasgenoemde wel
in mindere mate (kyk bl. 29) -~ gewoonlik effektief aan. Die
manlike caesura, wat presies in die middel van die voet kom,
verleen aan die heksameter 'n gelykmatigheid en goeie balans.64)
Aenels VIII, 327 is 'n voorbeeld waar die enkele manlike

caesura balanserend effektief is:

- l_ v “l'l'“ o| - - |_ v V| - -

et belli rabies' et amor successit habendi

Die .../45




45.

Die vroulike caesura kom eers tevoorskyn wanneer 'n driekwart
van die reél verby is en derhalwe gee dit 'n ongebalanseerde
ritme weer., "There is a sense of falling or faltering".ss)
Hierdie spesiale kwaliteit van die vroulike caesura gebruik
Lucretius wanneer hy die geweldige poging van die soldaat van
wie die been in die geveg afgekap is, wil suggereer. Bv.
Lucretius III, 652:

.lnde leus c;n;t;r"adempto‘surggr; crar;

Vergilius gebruik ook die vroulike caesura om die beeld van die

wind wat gaan 18, ritmies weer te geé in Aenels VII, 27 - 28:

- '—‘— Uu‘-. "I- v vl v |~V
cum venti posuere, omnisque repente resedit

erzeie 12 Tn 105 1ackaneer marmors tonone
Die effek van die caesurae in die tweede en vierde voete is
moontlik dat hulle geneig is om die reé€l vinniger te laat vloei
as die reél met 'n enkele lang pouse in die derde voet.66)
In Aenels VI, 202 word die penthemimeres deur 'n vroulike
caesura in die vierde voet ondersteun. Daar ontstaan 'n ver=
snelling van die ritme wat die gedagtegang goed ondersteun:

L TR T R i B Ll R

tollunt se celeres ligquidumque per aere lapsae

Byna net so effektief en interessant is Vergilius se gebruik van
die dihaeresis. Die dihaeresis is 'n pouse wat skerp en af=
getekend is. Hierdie pouse wag op 'n impuls van buite om 'n

67)

nuwe aktiwiteit op gang te kry. Dit is 'n pouse wat die reél

skerp verdeei.
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Desnietemin kan die toepaésing van die dihaeresis in die heksa=

meter nie heeltemal vermy word nie. Die kunstenaarskap van

. Vergilius 1€ juis daarinom ook op effektiewe wyse van hierdie

afwykende ruspouses gebruik te maak. Vergilius het dan ook

die dihaeresis op alle moontlike plekke gebruik, maar aan die
einde van die derde voet in die heksameter is hierdie pouse .
sover as moontlik vermy. Ek het op bl. 29 (kyk 2.2) vermeld
dat die swakste deel van die heksameter juis die middel isj 
daarém sal die dihaereéis in dié‘derde voet selde voorkom.
Nogtans word die dihaeresis aan die einde van die derde voet ge=

vind, veral wanneer een of ander spesiale effek verkry wil word.

Hierdie dihaeresis—~pouse, wat die re€l op ongewone . wyse verdeel,
gebruik Vergilius bv. om die ontsenuende uitwerking te beskryf
wanneer 'n onverwagte god verskyn of verdwyn of by die aanblik
van 'n spook of by die aanhoor van 'n stem wat uit die graf

68) 'n Voortreflike voorbeeld van die. dihaeresis aan

praat.
die einde van die derde voet word by die verskyning van Mercu=

rius in Aeneis IV, 280 aangetref: Aeneas se hare staan orent

en sy stem steek in sy keel vas as gevolg van vrees.

- - = R S VI

arrectaeque _horrore comaeLft vox faucibus haesit

Die spondelese dihaeresis, wat aan die einde van die eerste
voet voorkom, word ook nie baie deur Vergilius gebruik nie,

Waar die caesura diereél help vloei, daar vertraag die

69)

spondeilese dihaeresis die vloei daarvan. "Indeed, the

effect of an initial dissyllable which is a spondee (dus

0)

dihaeresis] is one of jerkiness and ponderosity".7 Vergilius
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skram egter nie daarvan weg om so 'n onmusikale re€l te gebruik
as dit 'n bepaalde doel dien nie. Hierdie doel is byna altyd

- om aan die reél waardigheid (as gevolg van die genoemde vertra=
ging) te verleen, maar in Vergilius se hande het dit 'n verskei=

denheid effekte;71)

So bv. word hierdie spondeiese dihaeresis
besonder effektief aangewend met die beskrywing van die monsfer=
agtige - fama in Aeneis IV, 184 - 185:

T T S I R
nocte volat caeli medio terraeque per umbram

- =

stridens

Ofskoon die daktiliese dihaeresis (in onderskeiding van die

spondeiese) tussen die eerste en die tweede voete ook maar selde
gebruik word, is daar egter geen musikale of versmaat-beswaar
teen die toepassing daarvan nie. Dikwels skep hierdie
dihaeresis 'n atmosfeer van afwagting, maar hierdie dihaeresis
kan ook die reél tevglad en te vinnig'maak vir veelvuldiger
gebruik in die epos waar die tema oor die algemeen waardig
is.72)

Die spondelese dihaeresis kom net so selde in die vierde voet
voor. Waarom gebruik Vergilius hierdie bukoliese dihaeresis
so selde? Wanneer die einde van 'n voet met die einde van 'n
woord saamval, is daar 'n bevredigeﬁde gevoel van afronding.
Maar hierdie gevoel van afronding so na aan die einde van die
re€l belemmer die effek van die daktiel~cum~spondee~slot van

die reél.73)

'n Besondere voorbeeld kom voor in Aeneis VIII, 452 - 453, waar

die inspanning van die Siklope uitgebeeld word:
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T T (e

illi inter sese multa vi bracchia tollunt
N’
- va" “I‘ UVI"—"_UU""
in numerum versantque tenaci forcipe massam.
Reél 452 wat uit stadige spondeg& bestaan, dui duidelik die
inspanning van hulle werk aan, maar die leser voel die finale,

byna onmenslike inspanning soos beskrywe in versantque tenaci

forcipe massam self aan, veral as gevolg van die dihaeresis in

die vierde voet.

Die aandag moet, ten slotte ook gevestig word op die vermyding
van ruspouses om 'n bepaalde effek van ophoping, ononderbrokend=
heid, ens. te bewerkstellig. Dit word dikwels besonder
effektief saam met bepaalde vorme van elisie aangewend (bl. 62,

64, 65, 69 o.a.)

2.9 ENJAMBEMENT

Wanneer 'n aantal opeenvolgende reEls elkeen 'n pouse aan die
einde het, is die effek dét die poésie eentonig word. Dit
spreek dus duidelik dat in 'n gedig van die Aeneis—faém 'n pouse
aan die einde van elke re&l nie wenslik is nie. Vergilius het
beéondere aandag bestee om in groter eenhede as die individuele
heksameter te skryf. Hy het soms verskeie heksameters deur
middel van enjambemente aan mekaar verbind. "A great part of
the charm of developed hexameter verse lies in its easy flow from
line to line, and in the judiéious use of pauses within lines."74)
Die enjambement kan tot by die trithemimeres, penthemimeres

of hepthemimeres vorder of ook heel dikwels tot by 'n daktiliese
dihaeresis (tussen die eerste en tweede voete) wat uit 'n werk=

woord bestaan,
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Wanneer daar bloot formeel na die enjambement gekyk word, kan
die spesifieke waarde daarvan moeilik bepaal word. Daarom

- kan die effek van die enjambement alleen deur 'n juiste inter=
pretasie bepaal word, dus wanneer die inhoud nagespeur en

daarmee gekorreleer word.75)

Daar bestaan formeel (maar funksioneel wel) geen verskil tussen

die volgernide enjambemente nie: | .

iamque ascendebant collem, gqui plurimus urbi
o . 76)
imminet adversasque adspectat desuper arces
en

et primum parva duorum
corpora natorumserpens amplexus uterque

inplicat et miseros morsu depascitur artus77)

Daar is geen dramatiese spanning in die eerste voorbeeld nie.
Die werkwoord imminet verskaf 'n rustige beeld van die groots=
heid waarna daar gekyk kon ‘word. In Aeneis II, 213 - 215
(voetnoot 77) is inplicat die beslissende woord waarop daar in
spanning gewag word, selfs langer gewag word, en wat die einde
van die gruwelike spanning beteken, In die eerste voorbeeld
(voetnoot 76) het die enjambement 'n statiese en in die

tweede voorbeeld 'n dinamiese waarde.781

79)

Aenels II, 199 «~ 227 word nou in_extenso bespreek om die

effek van die verskillende enjambemente te ondersoek.

Hic aliud maius miseris multoque tremendum
obicitur magis, atque inprovida pectora turbat,

Laocoon, ductus Neptuno sorte sacerdos,
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" solemnis taurum ingentem mactabat ad aras.
Ecce autem gemini a Tenedo tranquilla per alta
.= horresco referens - inmensis orbibus angues
incumbunt pelago pariterque ad litora tenduht;
pectora quorum inter fluctus arrecta iubaeque
sanguineae superant undas, pars cetera pontum
pone legit sinuatque inmensa volumine terga.
Fit sonitus spumante salo; iamgue arva tenebant
ardentiéque oculos suffecti sanguine et igni

sibila lambebant linguis vibrantibus ora.

Diffugimus visu exsangues. I1l1i agmine certo
Laocoonta petunt: et primum parva. duorum
_corpora natorum serpens amplexus uterque
INPLICAT et miseros morsu depascitur artus;
post ipsum auxilio subeuntem ac tela ferentem
CORRIPIUNT spirisque ligant ingentibus, et iam

bis medium amplexi, bis collo squamea circum

terga dati superant capite.et cervicibus altis.,
Ille simul manibus tendit divellere nodos
perfusus sanie vittas atroque veneno,

clamores simul horrendos ad sidera tollit,
qualis mugitus, fugit cum saucius aram

taurus et incertam excussit cervice securim,
At gemini lapsu delubra ad summa dracones
EFFUGIUNT, saevaque petunt Tritonidis arcem

sub pedibusque deae, clipeique sub orbe teguntur.

'n Nuwe ramp (na die Sinon-episode) word in reé&ls 199 - 200

aangekondig, In die volgende twee reéls word die ondergeskikte
handeling geteken (imperfectum mact